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A jarvanyhelyzetre val6 tekintettel a programon legfeljebb 45 £6 vehet részt, elézetes
regisztraciot kovetSen. Regisztralni az info@mzzt.hu e-mail cimen lehet oktdber 9-én
¢jfélig. A helyszinre csak orrot és szajat fedé maszkban, kézfert6tlenitést kbvetSen
lehet belépni.

A programot a Bolcsészettudomanyi Kutatékézpont Facebook-oldalan
(https://www.facebook.com/bolcseszettudomany) élében kézvetitjik. A kdz-
vetités az alabbi linken keresztil kozvetlenil is elérhetd:
https://www.facebook.com/events/959039184562822

J. S. Bach: c-moll lantszvit BWV 997 (ZETENYI TAMAS atirata)
Preludium, Fuga, Sarabande, Gigne, Double

J. S. Bach hegedtre irt szonatai és partitai, valamint cselloszvitjei kozil
kiemelkednek a polifénia csucsmifajat jelenté fiaga tételek. Bach négy
vonosfugaja kozil harom a hegedire irt szélészonatikban talalhaté. A ne-
gyedik a BWV 1011-es c-moll csellészvit elsé tétele, amely cime szerint
ugyan csak Preludium, de valéjaban egy preludium és fuga tételpar. Ha lehet,
akkor ez a tétel még a hegediifiigaknal is izgalmasabb, mert a csell6 nagyobb
mérete miatt a fogasok itt még a hegedinél is limitaltabbak, és a polifonikus
lehet6ségek redukcidja Bachot olyan zsenialis megoldasokra Osztonodzte,
mint példaul az un. kettSs témaji figa alkalmazasa, amelyiknek a szerkezete
nem csupan egyaltalan lehetségessé teszi a csell6fuigat, hanem teljesen termé-
szetesen illik a hangszer adottsagathoz.

Bach ebbdl a mibdl — a cselloszvitek kozil egyedilallé moédon —
lantatiratot készitett (BWV 995). Miutan a lanton jéval gazdagabb akkordika
és ellenpont lehetséges, a két verziot Gsszehasonlitva egyediilallo lehet6ség
nyilik, hogy Bach muhelyébe bepillanthassunk, hiszen a ,,polifonikus re-
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dukciéval” csellon megszolaltathatova tett szvitben csupan litens médon
jelenlevé anyag itt jol tanulmanyozhato.

Ennek az atiratnak a ténye iranyitotta a figyelmemet a lantszvitek felé.
Hipotézisem szerint a BWV 995-es atiratb6l megismert zeneszerz6i logika a
visszajara forditva alkalmas arra, hogy egy lantszvitet ,,visszairjunk” csell6-
szvitté. Kilonosen felkeltette a figyelmemet a BWV 997-es lantszvit, mert
ugyanigy kéttémaji fuigaja van, mint a c-moll csellészvitnek. Lehetséges,
hogy a darab visszairisaval nem csak egy hetedik, teljes jogu csellészvittel
bévil a repertoar, hanem még egy 6t6dik vondsfugaval is?

A BWV 997-es szvit valoszintleg 1740 kortl keletkezett, a hasonlé ma-
vek kozil legérettebb, , lipesei” stilusban. A ma preladiuma a Wobltemperiertes
Klavier masodik kétetének preladiumaihoz hasonlatos, amely sorozat szintén
1740 koral készilt. A tétel a BWV 56-os kantata, az Ich will den Krentzstab
gerne tragen nyitotételének motivumat idézi.

A szvit masodik tétele a mar emlitett kéttémaji figa, azonban itt Bach
hihetetlen 6kondmiaval ugy szerkesztette a kontraszubjektumot, hogy az
egyben a téma forditdsa is. A tétel formdja is kiemelkedik az életmibdl,
hiszen bar Bach 1740 koril t6bb da capo fhgat is irt, ennek a tételnek az
egésze egy palindromot ad ki, amely ugyanakkor mégsem hat merevnek, ki-
modoltnak.

A Sarabande arad6é dallamossagaval és tizenhatodos mozgasaval olasz
hatasokat mutato, ariaszer( tétel, amely igy inkabb hat sarabande metrumd
szonatatételnek mint tancnak. Rdadasul a tétel dallamvonala a Mdzé-passio
zarokorusat, a Wir setzen uns mit Trinen niedert 1dézi, igy ez a tétel is a krisztusi
szenvedéstorténet kontextusaba helyezi az egész szvitet.

A mivet egy Gigue és annak Double-ja zarja. A tételek a preladium
motivikajaval kerekitik le a szvitet, a Gigue a c-moll csell6szvit jellegzetes
nyujtott ritmusos mozgasformajaval, a Double pedig szinte egy billentyis
toccata virtuozitasaval valik latvanyos zarététellé.

A Bach-atirat létrejottében alapvetS jelentGségli  segitséget nyujtott
Dargay Marcell, akinek ezuton szeretném ezt megkSszonni.

Ligeti Gyorgy: Szo6l6szonata bracsara (ZETENYI TAMAS atirata)
Hora lunga, Loop, Facsar, Prestissimo con sordino,
Lamento, Chaconne chromatique

Az 1991 és 1994 kozott keletkezett bracsa-szoloszonata Ligett elsé sz6lo
vonods kompozicidja a csellistak szamara oly kedves és sokat jatszott csello-
szonata 6ta (1948/53). A két mu kortilbelil ugy viszonyul egymashoz, mint
ahogyan a kései zongoraetidck a még Magyarorszagon komponalt Musica
ricercatdhoz, azaz csirajaban mar minden fontos gondolatot tartalmaz a korai



mi, de még nincs meg a félényes technika, valamint az a megszamlalhatatlan
hatas, amit Ligeti egy élet alatt magaba szivott és szintetizalt. Kései, nagy
Osszegzésként a Szoloszonata mar messze nem avantgard kompozicio,
ugyanakkor Ligeti a darabhoz egy ujfajta — nem 12 fokd és nem is hagyoma-
nyos funkciés — tonalitast talalt ki, amelyet a bracsa tires hurjai hataroznak
meg. Az a tény, hogy a csell6 hurjai azonosak, csak egy oktavval mélyebbek
a bracsaénal, teszi lehetévé a cselloatiratot.

Ligeti, aki maga is gy(jtott népzenét az Otvenes évek Romaniajaban, két
hord lungan alapul6 tételt is komponalt a mibe. Ez az a népi mfaj, amelyrol
Bartok a legnagyobb élményeként szamolt be, amikor 1913-ban a mara-
marosszigeti gyljtése soran tilinkén és énekelve is megismerte, és késébb
szamos miivében, kozottiik a 2. hegedi-zongora szonatajaban is felhasznal-
ta. Ligeti a csak C-hdron el6adandé elsé tétel kapcsan a hur ,,fanyar, tomor,
némileg rekedtes, a fa, a fold és csersav utéizét hordozéd” mindségérdl
beszélt. A tétel az akusztikus skala ,,hamis” hangkézeivel egyfeldl a leg-
modernebb spektralis zenét idézi, ugyanakkor valahogyan mégis &si levegét
araszt; a Sinistra korzet zenéje ez.

A harmadik tétel cime eredetileg ,,Fragmente zwei horei lungi” lett volna.
A viltakozé, 5/8 és 7/8-os liiktetést, Veress Saindor hegedi-szolészonatdjat
idéz6 dallam oly médon transzformalddik a tétel soran, amit a Bartok-
szakirodalom elhangoldsnak nevez. Ligeti azonban a dallam elfacsarasardl ir
egy helyen, innen a tétel cime, Facsar. Az elsé tétellel szemben itt a cantus
Sfirmusként jelenlevé dallam el6szor mintegy ariaként, szoloban hangzik el,
majd egyre Gjabb szélamokkal dusul, mig a végén szinte koralként szarnyal.
A hangok a bartoki polimodalis kromatika hatasat mutatjak, az ajanlas pedig
egykori mestere, Veress Sandor emlékének szol — mintha a tételben Ligeti
zeneakadémiai éveire emlékezne.

A masodik és a negyedik tétel egyfajta intermezzéként hat. A Logp egy 45
kettésfogasbol allé hangsort ismétel machaut-i zeneszerz6i technikaval egyre
stritett ritmusban, Orvényszertien gyorsulva, de ennek liktetése mégis a
jazzhegediilés swinges lazasagat kell, hogy idézze. A menzuralis zeneszerz6i
technika és az tres hurok altal meghatarozott kvazi-tonalitds, valamint a
jazzes el6adasmod ellenére a tétel helyenként mégis népies hatast kelt.

A negyedik tétel, amely cimében (Prestissimo con sordino) Bartok IV. vonods-
négyesének egy tételét idézi, egyetlen megszakitatlan suhanas, amelybe hang-
sulyok villanasai adjak a pulzalast. Ligetinél M. C. Escher grafikaira emlékez-
teté modon a mindig egy tres hurt is tartalmazé kettGsfogasos hangsilyok
illuzérikus mintat kiadva emelkednek ki az alapszévetbdl, amely a md tSbb
tételében is jelenlevé aszimmetrikus, an. bolgar ritmus varidcidja.

Ligeti kései miveiben kézponti szerepet toltenek be a siratdédallamok,
olyannyira, hogy egyes zenetudésok e lamentdkban az egész életmi egyik
kulesmozzanatara ismernek ra. Kerékfy Marton monografiajaban ,,a gyasz, a



jovatehetetlen elvesztés és a semmivé lett, mar csak emlékképként 1étezd
otthon szimbéluma”-ként hivatkozik rajuk. Az 6tédik tételben egy szekund
és szeptim hangko6zokben mozgd ereszked6 dallam, valamint egy koralszerd
anyag valtakozik, az egyik eleinte barbar, vad fajdalomtol fortissimo uvoltve, a
masik pedig pianissimo, a tavolbdl szolva, mintha az egyén fajdalmara a ko-
z0sség kollektiv bolcsességében lenne a valasz. Zeneszerzéi bravir, ahogyan
a kétféle anyag metamorfozisaikban fokozatosan egymasba olvad, és a tétel
eljut a szubjektum megnyugvasaig, a megvaltoztathatatlanba val6 belet6ré-
désig. Jemnitz Sandor irasa juthat esziinkbe Bartok szoloszonatdjanak lassa
tételérol: ,(...) a lassu harmadikat maganak irja és sirja Bartok Béla. A keserd
honvagy Melddiaja ez az édesbus tétel.”

A zarotétel, a Chaconne chromatigne nem a bachi mintat kéveti, hanem a
chaconne eredeti jelentése szerinti ,,vad, féktelen tinc”. A kromatikusan
ereszked6 dallam {gy chaconne ritmusban szélal meg, ahol helyenként a
sarabande-hoz hasonldéan a masodik tités is hangsilyos lehet. A szélamok
szama egyre nd, a ritmika egyre strlisodik, a dinamika is ffffff-ig fokozodik,
majd a cstcsponton egy hamisitatlan Ligeti-gesztussal hirtelen pianissimora
valt. Itt egyszerre két sebességben mozgd anyagként jelentkezik a tétel alap-
dallama, majd végll egy kisérteties szépségli codaban simul ki a zene,
amelyben halkan, ,tavolrél” szol egy koral. Mintha az egész darab fel-
oldédna ebben a szakaszban, amely a tétel elejét idézi, de mégsem egyezik
vele tematikusan; féleg dir- és szeptimakkordokbdl all, de mégsem tonalis —
ismerSs és mégis kiismerhetetlen.

A Bracsa-szolészonata Ligeti talan legszemélyesebb alkotasa. Kodaly és
Bartok széloszonataihoz hasonléan e mi is egy szubjektum monolégja, ez
indokolja a végig személyes, emocionalis hangot. Ligeti a sokféle, szub-
szaharai, karibi és mas tradicionalis zenei anyag felhasznaldsa utan itt
hazatalal a Karpat-medencébe, mint ahogyan a mindenféle tradiciéval
szakité avantgard darabjai utin a diakévek zenei emlékeihez is visszatér.
Latszolag tucatnyi heterogén elem, stilus, hatds keveredik a miben, a végén
Ligeti mégis — Kodalyhoz hasonléan — folényes zeneszerz6i tudassal olyan
egyedi szintézist teremt, amely sehol sem hat mozaikosnak vagy felsorolas-
szerdnek, és amely mindvégig idiomatikus a hangszeren.

Ligeti Gy6rgy, ha mar a csak képzeletében létezé otthonahoz is, de haza-
talalt.

Zétényi Tamds



