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ESSZE

Komlds Katalin
A ZENEELMELET ALAPTEZISEINEK VALTOZASAI
AZ EUROPAI ZENETORTENETBEN"

Az dtmenetek folyamatdnak torténelmi léptéke

OSSZEFOGLALAS

Altalanosan elfogadott nézet, hogy az eurdpai zenetdrténet folyamén az elmélet kovette
a gyakorlatot; azaz a teoretikusok a gyakorlé muzsikusok tevékenységébdl vontak le kovet-
keztetéseiket. A zeneelmélet bizonyos alaptézisei azonban hosszu életliek: olykor talélik

a zenei nyelv organikus fejl§désének a valtozasait, igy nincsenek mindig szinkronban az
egyidejli gyakorlattal. De ennek a forditottja is igaz: a zenetorténet évszazadainak soran
merész tjitasok vagy kiemelked§ teoretikusok gyokeresen U elméleti koncepcidi megelSzték
korukat, és csak hosszt id§ elteltével valtak altalanosan elfogadotta a gyakorlé muzsikusok
részérdl. A torténelem kerekei a maguk torvényei szerint, lassan forognak.

Kulcsszavak: zeneelmélet, egyhazi hangsorok, modalitas, tonalitds, harméniatan, dodekafénia

Heinrich Glarean, ismertebb nevén Glareanus svajci humanista és zeneteoretikus
1547-ben megjelent Dodecachordon cim( nagy jelent8ségli munkajaban a kézép-
korban haszndlatos 8 egyhazi hangsor rendszerét kibdvitette a késébbi dur és
moll Gseinek tekinthet§ A-alapt eol, és C-alapt ion hangsorokkal. A 16. szazadi
szakmai ismeretek meglepGen gyors terjedésének kdszonhetd, hogy jo tiz évvel
késébb Gioseffo Zarlino mar természetes médon szamol 8 helyett 12 egyhazi
hangsorral Istitutioni harmoniche cim, a Palestrina-stilus alapvetését meg6rokits
magiszterialis 6sszefoglalasaban.

Zarlinénak, az egyetemes zeneelmélet egyik legnagyobb alakjanak a cafolha-
tatlan tézisei az ellenpont tudomanyarél, konszonancia és disszonancia viszonya-
r6l, a harmashangzatrél mint a harménia meghatarozé alapegységérdl szolé ta-
nitasai a mai napig a professzionista zenészképzés elengedhetetlen részét képezik.
Sok egyéb megallapitdsa mellett Zarlino irta le els6ként a zenetdrténetben a dar
és moll hangzas (természetesen nem ezekkel a terminusokkal fogalmazva) érzé-
keinkre gyakorolt hatdsdnak kiilonboz8ségét. Szavaival:

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Stilusok, korszakok, dtmenetek cimmel rendezett
konferencidjan, 2024. oktéber 11-én a Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében elhangzott bevezetd
elBadas irott valtozata.
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A harmbénia jellege az alaphangra épiil§ terctdl fiigg. Ha az kis terc, a harmoénia aritme-
tikus osztast; ha nagy terc, harmonikus osztasu lesz. Ebben 4ll a harmoniak valtozatos-
sdga. Ha a nagy terc alul van, a harménia 6romteli; ha fent van, a harménia szomora.!

Kiilénos, hogy Zarlino tanainak egy megdtbbent8en forradalmi déntése, ami az ak-
kori zenei vilagrend mddositasat jelentette, igen kevés figyelmet kapott az utdkor
részérdl, tudomasom szerint mindmaig. Az Istitutioni harmoniche utan 13 évvel
megjelent Dimostrationi harmoniche (1571) fejtegetéseiben Zarlino a 12 hangsor
Glareanus-féle rendszerét egy hanggal lejjebb helyezte, igy a mindenkori tonus
primus, a D-sor helyét a C-alapu ion hangsor vette at, és valt els6 hangsorra, az
A-alapu eol pedig utolsé hangsorra. Rejtély, hogy mi inditotta a nagy teoretikust
erre a merész lépésre. Annyit tudunk, hogy az ekkor mar a velencei San Marco
maestro di cappelldjaként miikédd Zarlino a dialégusformdaban irt Dimostrationi
megjelenése el&tti években tandcskozast folytatott muzsikus kollégakkal és bara-
tokkal a kdszvénnyel betegesked6 Adrian Willaert hdzaban. Lehetséges, hogy
a dont6 elhatdrozas az eminens elmék altal targyalt témak egyike volt.

Sok évszazados alaptételeket azonban nem lehet egyik naproél a masikra
megvaltoztatni. Zarlino C-re helyezett els6 hangsora nem kevesebb, mint a mai
C-kozpontu zenei univerzumunk kiindulépontja, ez azonban sokdig nem ment
at a koztudatba, és még hosszu ideig a ,,D” (moll/dur) maradt az ,igazi” tonus
primus. Nem csak a 17. szazad folyaman megjelent ,,Primi toni”, ,,Octavi toni’
megjel6lésii kompozicidk régi rendszer szerinti meghatarozasa utal erre; ezt su-
gallja a torténelmi léptékkel mért olyan mérfoldkdvek hangneme is, mint a teljes
egészében d-mollban felépitett Die Kunst der Fuge, J. S. Bach cstcsteljesitménye.
(Ugyanakkor a Wohltemperiertes Klavier C-darrdl induld, kromatikusan emelkedd
hangnemi rendje modernebb szemléletet tiikroz.)

Atugorva mésfél évszazadot, konstatélhatjuk hogy a bécsi Hofkapellmeister,
Johann Joseph Fux, Haydntdl Beethovenig a nagy klasszikusok tanitémestere, tu-
domast sem vett 16. szazadi el8dje reformjardl. Fux visszaallitotta a zene mester-
ségének torténelmi orajat: Gradus ad Parnassum cim(i, maig fundamentalis jelent&ségi
traktdtusa (1725) a régiek gyakorlata szerint dialégus-formaban irédott, f6hse
pedig maga Palestrina, aki Aloysius néven oktatja a buzgd tanitvanyt, Josephust.

Fux az ellenpont 6t fajtajat részletes kottapéldaanyaggal targyald tankonyv vala-
mennyi példajat ugyanarra a D-alapu cantus firmusra épiti, ami a kontrapunktikus
valtozatok alapjdul szolgdl. Bemutatdsa utdn Aloysius mester igy magyaraz: ,,Foly-
tassuk ugyanezt a gyakorlatot az 6sszes hangsorban, ahogy azok a természetes
rendben kovetik egymast. Kezdtiik D-ben, tehat kdvetkezzék E, E G, A, és C kiin-
dulépontokkal.”? Fux egyébként kulcsszerepet jatszott a modalitdsbél a tonalitdsba
torténd igen lassu dtmenet polémidjaban, ez azonban mar egy masik torténet.

Schiitz, Frescobaldi, kés6bb Buxtehude, Purcell zenéjében pontosan kovethe-
t6 az a kiilonleges, Osszetéveszthetetlen kett&sség, amely bizonyos fokig az el6z8,

>

1 Gioseffo Zarlino: Le istitutioni harmoniche, Venetia: [s. n.], 1558, III. xxxi.
2 The Study of Counterpoint [from Johann Joseph Fux’s Gradus ad Parnassum]. Transl. & edit. Alfred Mann.
New York: W. W. Norton & Co., 1965, 33.
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a reneszansz korszak nyelvét is 8rzi, ugyanakkor j utat mutat a 18-19. szazad
mindenki szdmara otthonos dar/moll vilaga felé.

A megérkezés az 1700 koriili évekre tehetd; véleményem szerint az els6 nagy
szerzd, aki mdr egyértelmiien a funkcids tondlis nyelvet beszéli, Italia csodélatos
heged{ivirtudza és zeneszerzgje, Arcangelo Corelli. Heged{iszonatainak, triészona-
tainak, concerto grossdinak a harmoniai gazdagsaga, boldogitd aurdja a zenem-
vészet egyik legtokéletesebb megnyilvanulasa. Az ars perfecta ilyen értékei nem
az atmenetek, hanem a beteljesiilések kordban szoktak megsziiletni.

A dar/moll polaritds mint a 12 modust kévetdS két alapmodell 1610 koriil
meriil fel a zenei gondolkodasban. Az elméleti konfrontacié azonban csak mintegy
szdz év mulva élesedett ki a konzervativok (modélis rend) és haladdk (ddar/moll)
kozott. Az egyhdzzenészek a hagyomanyos alldspontot képviselték. Andreas
Werckmeister példaul 1700 koriil irt szdmos értekezésében kifejti a modalis
szisztéma értékeit, de ugyanakkor a modern gyakorlattal is tisztdban van, amikor
terminoldgiai kérdéseket targyal:

Ma [...] igazadn csak négy hangsor hasznalatos: a mixoliddal kevert idn, és az eollal kevert
dér. [...] Ezért valéjaban nem tobb, mint két hangsor létezik. [...] Egyes muzsikusok
durnak és mollnak nevezik &ket. [...] Tekintve hogy ezek a terminusok mar egészen el-
terjedtek, valészind rogziilni is fognak.?

Mégis, mint ismeretes, J. S. Bach a Wohltemperiertes Clavier 1. kdtet cimlapjanak
hires megfogalmazasaban a kévetkez8képpen definidlja a dir és moll hangneme-
ket 1722-ben: ,Praeludia, und Fugen durch alle Tone und Semitonia, So Wohl
tertiam majorem oder Ut Re Mi anlagend, als auch tertiam minorem oder Re Mi Fa
betreffend.” (Bach valdszintileg el6djének, Johann Kuhnaunak a terminologiajat
vette 4t, aki azt Clavier-Ubung cimii gy(ijteményeiben hasznalta.)

A 18. szazad els6 negyedének elméleti csatdrozdsait a minden kérdésben
jaratos és minden kérdésben meglehetds eréllyel fellépS Johann Mattheson indi-
totta el. 1713-ban megjelent munkajaban tamadast intézett a modalis gondolko-
dast képviseld ,,régi iskola” ellen, és a 24 dur és moll hangnem mellett érvelt a
kortdrs zene helyes megértése érdekében. , A régiek ostobasagat alig lehet elhin-
ni, még kevésbé megbocsatani” - irta heves felhdborodassal.* Ez kemény kiizdelem
kezdetét jelentette.

Az erfurti orgonista, Johann Heinrich Buttstett két év elteltével indulatosan
reagalt Mattheson ,téves nézeteire” [sic!] az Ut, mi, sol, re, fa, la, tota musica et
harmonia aeterna cimi értekezésében, amelyben a régi rendszert a zene ,,igaz,
egyediili és 6rokés fundamentumanak” tekintette. Ujabb két év, és ellenfele,
Mattheson 1717-ben visszavagott Das beschiitzte Orchestre cimii kotetével, amely-
nek cimlapjan nagy sirkd diszeleg Guido d’Arezzo, a hexachord szétagok, és az

3 Andreas Werckmeister: Musica mathematicae. Frankfurt-Leipzig, (1687); fakszimile kiaddsa: Hildes-
heim etc.: Olms, 1972, 124-125.

4 ,Die antique Dummbheit ist fast nicht zu begreiffen, vielweniger zu excusiren.” Johann Mattheson:
Das Neu-Erdffnete Orchestre, Hamburg: Schiller, 1713; fakszimile kiaddsa: Laaber: Laaber, 2002, 245.
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egyhdzi hangsorok emlékére. A provokativ szdveget Mattheson 13 prominens
kortars muzsikusnak ajanlotta (tobbek kozott Fux, Hiandel, Heinichen, Kuhnau,
Telemann nevét emlitve), ,partatlan, szabad és Gszinte” véleménytiket kérve al-
laspontjarodl. Valamennyi vélasz megjelent a Mattheson altal szerkesztett Critica
Musica cim folyoirat II. kétetében. Hindel igy reflektalt:

Ami a gorog hangsorokat illeti, mindent elmondott réluk. Ismeretiik kétségteleniil
sziikséges a régi zenével foglalkozok szamadra. De tekintve, hogy mar kiszabadultunk a
régi zene korlataibdl, nem latom hasznukat a mai zenében.®

A jeles orgonista és zeneszerz6, Johann Krieger hasonléképpen nyilatkozott: ,,A szol-
mizacié és a modusok doktrinaja a régi zenéhez tartozik. A mai zenére valé alkal-
mazasuk sziikségtelen, bonyolult és inadekvat.”®

A konzervativokkal szemben all6 harcosok Mattheson mellett masik legaktivabb
bajnoka, a zeneteoretikus Johann David Heinichen mar Mattheson elsé fellépése
elStt megfogalmazta a vitds kérdés egyik szembetling pontjat, nevezetesen a
modern moll hangnem megkiilonboztetését el6djétdl, a dor hangsortdl. 1711-ben
megjelent traktitusaban igy ir: ,Minden moll hangnemben természetszertileg az
illet6 darab hangnemének kis szextjét kell alkalmazni, ahol az nincs eleve jelezve
az elGjegyzésben.”” Minden képzett muzsikus tudja, hogy a moll hangnemi kom-
pozicidk egy része még a késdi barokkban — beleértve J. S. Bach miiveit — sem tar-
talmaz el§jegyzést, ha d-mollban van, vagy csak egy j-t, ha g-mollban. Ez a hallga-
télagos kett8sség régi és Uj szimultaneitasat jelzi, amelyben a gyakorlat mar maga
mogott hagyta a tradicidkban meggyokeresedett elméletet.

A Mattheson altal szakmai véleménynyilvanitasra bocsatott elméleti dilemma
legrészletesebb reflexidja az egyhdzzene nagy multu tradicidjat képvisel§ Fuxtél
érkezett. Fux és Mattheson hosszantarté levelezés formajaban folytatott vitaja
(1717-18) a kor hagyomdnyos és haladé szemlélete kozt kialakult konfliktus
ékessz0l6 dokumentuma. Fux élete végéig tartotta magat az elveihez: a Guido-fé-
le szolmizacidnak is hliséges kdvetGje maradt, és azt valtozatlanul tanitotta a
bécsi Stephansdom iskolasainak.

A hangsorok, hangnemek, az ellenponttan torténete mellett természetes
modon kerdilt fékuszba a harmoénidk rendezésének, tudomanyos értelmezésének
a kérdése ugyanebben az id8szakban. A mindenfajta zene harmoniai szubsztan-
cigjat jelols, a mintegy 1600 6ta uralkodé szamozott basszus, a basso continuo
egyszer( és gyakorlati mddszere a 18. szdzad elején mar igencsak elavultnak
tlinhetett a muzsikustarsadalom egy része, a felvilagosodas szellemében gondol-
kododk szamara. Nem véletlen, hogy az eurdpai zenetdrténet harmoéniatanat

5 IdéziJoel Lester: ,The Recognition of Major and Minor Keys in German Theory, 1680-1730”, Journal
of Music Theory 22/1. (1978).

6 Uott, 91-92.

7 Johann David Heinichen: Neu erfundene und griindliche Anweisung. Wie Ein Musik-liebender auff gewife
vortheilhafftige Arth kinne zu vollkommener Erlernung des General-Basses. Hamburg: Schiller, 1711, 199.
Idézi Lester: The Recognition..., 68.
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megalapozd, valdban korszakalkoté jelentSségii értekezés, a Traité de I’harmonie
egy francia muzsikus, Jean-Philippe Rameau tolldbdl sziiletett meg 1722-ben.

Rameau vaskos kotetének ElGszava tomoren foglalja 6ssze a felvilagosodas
eszméinek zenére vonatkozo felfogasat, a ratio és a matematikai tudomanyok e
teriileten is nélkiilozhetetleniil fontos szerepét:

A zene eddigi fejlédését tekintve gy tlinik, hogy minél érzékenyebbé valik a fiil annak
csodalatos effektusai irdnt, annal kevésbé kivancsi az elme a zene igazi alapelveinek a
felfogasara. Ezért azt mondhatjuk, hogy mig a tapasztalat bizonyos tekintélyt szerzett,
az értelem (ratio) elvesztette jogait. [...] Ha a tapasztalat meg is mutatja nekiink a zene
kiilonboz8 6sszetevdit, magaban nem képes arra, hogy az értelem precizitdsaval fedje
fel ezen GsszetevSk alapelveit. A tapasztalati konzekvencidk gyakran hamisak, vagy
legalabbis bizonyos kétségeket hagynak benniink, amelyeket csak az értelem tud elosz-
latni. [...] Ezen okbdl kockaztatom meg 1 kutatasaim kozreaddsat abban a miivészetben,
amelynek természetes egyszer(iségét igyekeztem felmutatni, hogy tulajdonsagait az ész
is olyan kénnyen felfoghassa, amint a fiil azokat érzékeli.

A zene tudomany, amelynek szabdlyai vannak; ezek a szabdlyok egy magatol érte-
t6dé elvbdl fakadnak; az elv pedig aligha ismerhet8 meg a matematika segitsége nélkdl.
Magam is beismerem, hogy bAirmennyi tapasztalatot is szereztem az alatt a hossza id§
alatt, amidta a zenét miivelem, a gondolataim csak a matematika segitségével rendezéd-
tek, és az eddig fel nem ismert vilagossag felvaltotta a homalyt.?

Descartes racionalizmusa éppugy athatja ezeket a fejtegetéseket, mint az egykori
,»7 szabad miivészet” Quadrivium felosztasa, amely a matematikai tudomanyok
kozé sorolta a musica diszciplindjat.

Rameau harméniatana valdsagos vizvalasztd a zeneelmélet torténetében. Bar
munkdja részletesen targyalja a zenei grammatika valamennyi elemét, korszakos
jelent&sége a modern 6sszhangzattan megalapozasa. A generalbasszus modszere
helyett, amelyben pusztan szdmok utalnak a basszus hang f6l6tt megszdlaltatandé
hangk&zkre, Rameau minden harmas- és négyeshangzatot, fiiggetleniil annak fel-
rakasatdl, visszavezet az illet6 akkord alaphelyzetére, ezltal megrajzolva a basse
fondamentale, a forditasoktdl fiiggetlen basszusszélam hangjait.

Rameau négy konyvbdl allé6 mestermiive a hangzatmegforditdsok kimerité
targyaldsan tal bevezeti és magyarazza a késébb , klasszikus 6sszhangzattannak”
nevezett szaktertilet szinte valamennyi elemét és terminusat. A harom f& funkcié,
a tokéletes autentikus zarlat alapvetése mellett megviladgitja az alzarlatot, a pla-
galis zdrlatot, a disszonanciakezelést, a keresztallast, és szamtalan egyéb jelenséget,
ha nem is mindig a kés6bb meghonosodott terminolégia nyelvén. Tehdt a mai
konzervatériumi novendékek tSbbsége altal mumusnak tartott 8sszhangzattan
kapujandl allunk éppen 300 évvel ezel6tt, akkor is, ha Rameau forradalmi nézetei
igazan j6 masfél évszdzaddal késébb, a nagy német polihisztor, Hugo Riemann
rendszerezs elméjében kaptak meg végleges formajukat.

8 Jean-Philippe Rameau: Treatise on Harmony. Transl., intr., notes Philip Gossett. New York: Dover
Publications, 1971, Preface, xxxiii-xxxv.
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Rameau francia nyelv{, terjedelmes, és rendkiviil bonyolult stilusban irt mun-
kaja nem remélhette, hogy Eurépaban gyorsan és altalanosan elfogadjik, ezért
1752-ben az enciklopédistak nevében, Diderot javaslatara, d’Alembert egy vilago-
san fogalmazott &sszefoglaldst készitett Rameau teoretikai mtiveib8l. Ezt a vélto-
zatot németre forditotta, majd nyomtatasban is megjelentette a felvilagosodas
vezet$ alakjaival szellemi kapcsolatban 4ll6 Friedrich Wilhelm Marpurg, aki parizsi
tartézkodasa soran megismerkedett Voltaire-rel, d’Alembert-rel, s6t Rameau-val
is. A német - els8sorban berlini — kultirkorh6z minden bizonnyal Marpurg révén
jutott el Rameau elmélete, és ellenkezést vagy egyszerii k6zombdsséget valtott ki.
Tudvalévd, hogy német nyelvteriileten a 18. szazad végéig a generalbasszus isme-
rete és vaskos kotetekbe foglalt gyakorldéanyaga volt a zeneelmélet- és zeneszer-
zéstan alapstidiuma: a ,,tud6s” muzsikusok tdbora nem volt arra felkésziilve, hogy
ezt a nagy hagyomanyt sutba dobja némely Gjabb tedridk kedvéért.

A nagy tekintély( zeneird és teoretikus, J. S. Bach-tanitvany Johann Philipp
Kirnberger nyiltan és hatdrozottan szembefordult Rameau elméletével, és Die wah-
ren Grundsdtze zum Gebrauch der Harmonie (1773) cim{i munkajaban igy fogalmazott:

[Véleményem szerint a harmoniatan és a fundamentalis akkordok elmélete terén] Ra-
meau annyi 0sszefliggéstelen dologgal zstfolta tele ezt a tedriat, hogy az ember elamul,
hogyan taldlhattak ezek az extravagdns nézetek hivekre, st lelkes tamogatdkra; koztiink,
németek kozott, akik mindig a legnagyobb harmonistakkal biiszkélkedhettiink, akik
harmoéniakezelése semmiképpen sem magyarazhaté Rameau elveivel. Egyes Rameau-
kovetSk odaig mentek, hogy inkabb tagadtdk egy Bach akkordkezelésének helyességét,
mintsem elismerték volna a francia ember tévedését.’

Mint emlitettiik, a ,,klasszikus 6sszhangzattan”, a Harmonielehre — elsGsorban Hugo
Riemann munkassaga révén —a 19. szdzad vége felé valt a zeneoktatas egyetemesen
elfogadott alapanyagava. HozzavetSleg akkor, amikor az eurdpai zenetdrténet nagy
korszakait meghatarozé tondlis rend alappillérei lazulni kezdtek, és az egykdzponta
tonalitas fokozatosan veszitett mindenkori erejébdl. A 19-20. szdzad forduldjanak,
majd az 4j szazad bekdszontének addig ismeretlen miivészi térekvései aggasztottak
a hagyomanyok lojalis 6rz8it. A Beethoven, Brahms, Wagner 6rokségét mindenki-
nél jobban ért6 zsenidlis muzsikus, Arnold Schoenberg messianisztikus kiildetésé-
nek érezte az eurdpai zene megmentését a szilard elméleti alapokat nélkiil6zé bi-
zonytalansag veszélyétsl. A miihelyében szaz évvel ezelStt megsziiletett dodekafo-
nia, majd az azt kovetd szeridlis technika a legutébbi korszakos 1épés a zeneszerzés
torténetében, ami semmiképpen sem a gyakorlatbol lesziirt elmélet megfogalma-
zasa, hanem egy Uj koncepcié merész kinyilatkoztatasa.

9 ,Rameau hat diese Lehre mit so vielen Ungereimtheiten angefiillt, da man sich billig wundern muf,
wie vergleichen Extravaganzen unter uns Deutschen haben glauben, ja Verfechter finden kénnen,
da wir doch bestindig die grof3ten Harmonisten unter uns gehabt, deren Art mit der Harmonie
umzugehen, gewil nicht nach Rameaus Lehrsdtzen zu erkldren war. Man gieng hierinn so weit, daf3
man lieber einem Bach die Griindlichkeit seines Verfahrens in Ansehung der Behandlung und Fort-
schreitung der Acorde absprechen, als zugestehen wollte, dafl der Franzose habe fehlen kénne.”
Johann Philipp Kirnberger: Die wahren Grundsdtze zum Gebrauch der Harmonie. Berlin und K6nigsberg:
Decker und Hartung, 1773, Vorbericht.
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Eddigi torténelmi példdinkkal ellentétben itt nem beszélhetiink a felfedezés
altalanossa valasardl, legfeljebb egyes iskolak, centrumok (Bécs, Parizs, Darm-
stadt) szerepérdl. Az ,,4j” meghonosodasa (dodekafénia/szerializmus) nem lett
egyetemes érvényd a teljes eurdpai zenetdrténet viszonylatdban. Elmondhato-e,
hogy az utdbbi évszazad zeneszerzdi nyelvében nincs lingua franca, vagyis hetero-
genitas valtotta fel a ,kdznyelvet?”

Mivel nem érzem magam kompetensnek ezen fogas kérdések megvélaszola-
sdban, és koromnal fogva bizonyara gondolkoddsom sem tiikrozheti a mai szem-
léleteket, segitségiil kértem tehetséges fiatal kollégam, Balogh Maté véleményét,
aki nemcsak jelent8s zeneszerz8, hanem a Zeneakadémia kival6 zeneelmélet-tand-
ra is, és intenziven foglalkozik elméleti kérdésekkel. Maté — szokdsdhoz hiven —
azonnal és részletesen reagalt. 2024. julius 28-an kelt levelének néhany mondatat
idézem:

Schoenbergék Gj esztétikajat soha nem fogadta be széles kozonség. [...] A [kozmeg-

egyezést] Darmstadtnak sem sikeriilt visszaszereznie, pedig mindez céljuk volt! [...]

Erdekes kérdés, hogy Darmstadton beliil van-e zenei kéznyelv, véleményem szerint

egészen 1968-ig igen: Stockhausen, Ligeti, Nono, Xenakis, Maderna szinte ugyanazt a

nyelvet haszndlja. [...] Zenei koznyelv természetesen azéta sincs, sét, az elektronikus

zene, majd pedig a szamitogép és az internet elterjedésével barmilyen koznyelv igérete
is megsziint.

A torténelmi 1épték ugyanis aranyt valtott: a felgyorsult életritmus és technikai
fejlédés tempojaval parhuzamosan az egykori torténelmi lépték korszakai is to-
redeztek, és tiirelmetleniil egymas nyakdra hagtak. Ennek lesz{ir6dését talan 50
év mulva targyalhatja a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag éves
konferencidja, az akkori 80 évesek tudasa és tapasztalata alapjan.
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ABSTRACT

KataLIN KoMLOs
THE CHANGES OF THE FUNDAMENTAL THESES OF MUSIC
THEORY IN THE COURSE OF EUROPEAN MUSIC HISTORY

The Historical Scale of the Process of the Transitions

It is a generally accepted idea that in the course of European music history theo-
ry followed practice; that is, theorists drew their conclusions from the activity of
practical musicians. Certain fundamental theses of music theory, however, are
long-lived: at times they survive the changes in the organic development of the
language of music, and thus, they are not always in synchrony with contemporary
practice. Still, the inverse of this is true as well: across the centuries of music
history bold innovations, or radically new theoretical conceptions of outstanding
theorists appeared ahead of their time, and became universally accepted by prac-
tical musicians only after a long time. The wheels of history turn slowly, according
to their law.

Katalin Komlés, musicologist and fortepiano recitalist, received her diploma at the Musicology De-
partment of the Liszt Academy of Music in Budapest. Later, she pursued doctoral studies at Cornell
University, where she received her PhD degree in 1986. Her book Fortepianos and Their Music was pub-
lished by Oxford University Press in 1995. Katalin Komlés has been on the faculty of the Liszt Academy
of Music since 1973; at present she is Professor Emeritus.
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TANULMANY

Grabocz Marta

KETFELE ZENETUDOMANY? A FORMATOL
A KOLLEKTIV EMLEKEZETIG (INVARIANSOK,
MEMORIAKUTATASI HIPOTEZISEK)"

OSSZEFOGLALAS

A zenetudomanyban, zeneesztétikaban a mai napig megfigyelhet6 az az 6si dualizmus, amely
szembedllitja a csak formai, mérhetd paraméterek szerint torténd elemzést (formalista mod-
szer), a zene kifejez§, jelentd elemeit, aspektusait figyelembe vev§ kozelitéssel (tartalomesz-
tétika). A mai zenei gondolkodadsban ez példaul a zeneszemiotika és a ,,zenei szemioldgia”
europai konfliktusaban 6lt testet, illetve a toposzelmélet és a faktoldgiai (komputencialis stb.)
zenetudomany harcaban. A tanulmany vazolja a zenei jelentésre és zenei narratolégiara épité
tendencidk 0 kategdridit (toposz, intonacid, zenei koznyelv, narrativ stratégia stb.), illetve
ezek nemzetkdzi irodalmat. A kortdrs zenében is érzédik a tartalomcentrikus irdnyzat jelen-
léte, amikor is a zeneszerz8k koruk és tarsadalmuk kulturalis vagy tudomanyos eredményeire
utalnak miveikben, néha szinte programszer(i pontossaggal (lasd pl. toposzoroklés; tjfajta
»zenei programok”). A kortars zene Uj invaridnsokat, tipusokat is teremt: a természeti elemek,
az allatvilag zenei hangadasainak és az elektroakusztikus zene formatipusainak Gsszevetésével
sjelenkori” univerzialidkat, tipikus folyamatokat (TSU) hoz létre. Ezek listdja (katalogusa)
pedig kapcsolatot teremt a kognitiv idegtudomanyok egyik kérdésfeltevésével: a mentdlis
targyak, a kulturalis reprezentaciok allandbsidganak hipotézisével. Erre rimel a hossza tava
zenei meméria kutatdsa, ezek mai médszertana, illetve a szerz§ altal javasolt kiindulépontja.

Kulcsszavak: formalizmus, tartalomesztétika, zenei jelentés, zeneszemiotika, toposz, into-
nacid, narrativ stratégia, invariansok, zenei memoriakutatas

Bevezetés

Az elmult negyven évben a zenetudomdany nagy valtozdson ment 4t: a tarsadalom- és
természettudomdnyok fejlédését kovetve integrélta azok bizonyos kérdésfeltevése-
it, modszereit (lasd példaul ,,cultural studies”, kognitiv zenepszicholdgia, zoomuzi-
kolégia, biomuzikoldgia, neuroesztétika, toposzelmélet, zeneszemiotika, zenei nar-
ratologia, ,,performance studies”, feminista zenetudomany, digitalis zenetudomany,
vazlat- vagy keletkezéstorténet-tanulmanyozas, zene és idegtudomany stb.).

* A Magyar Tudomanyos Akadémian 2023. aprilis 17-én elhangzott székfoglal6 elSadas irott, kibdvitett
véltozata. K. Saariaho Orion c. miivének részleteit a Hal Leonard Europe, Philippe Manoury Jupiter c.
miivének részleteit az Editions Durand, Pascal Dusapin Medeamaterial c. m{ivének részletét az Editions
Salabert szives engedélyével kozoljiik.
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E sokféleséget figyelembe véve az eladas cimében felvetett kérdés polarizald
és kissé provokativ, de a fent felsorolt irdnyzatok két nagy csoportba sorolhatok.
Az egyik tipust megkozelités a zenei paramétereket, a mérhet§ és formai térvény-
szerliségeket tanulmanyozza, mig a masik a torténeti-tarsadalmi kontextust figye-
lembe véve, a zenei kifejezést is vizsgalva kapcsolatot teremt a tarsadalom eszme-
vilagaval, életével, valamint az antropologiai kutatasok legutdbbi eredményeivel.

E sorok ir6ja harminckét éve szembesiil azzal, hogy a kifejezés és a jelentés
mellett elkotelezett zenetudomany valdsagos ,harc”: az ,esztétikai agnoszticiz-
mus”! ellen vivott mindennapos kiizdelem. A legtobb nyugat-eurdpai orszagban
és az Egyesiilt Allamokban a szakmai miihelyek az emlitett két tendencia mentén
valnak szét, néha a tanitdsban, kutatasban jelentkezd vitakkal.

Tanulmanyom elsé része a fenti alapkonfliktus jelenkori el6térbe keriilését,
a dualizmus mai megnyilvanulasi formait mutatja be, illetve f6ként a masodik
csoport, a ,kontextudlis és expressziv megkdzelités” 4j elemz8 mddszereire és
eredményeire koncentrdl. Ezen elemzések egy része az Arisztotelész Ota ismert
retorikai kozhelyfogalmat mint tipust tekinti egyik kiinduldpontjanak, azt, amit
Kelet-Eur6paban ,,intonédciénak”, Nyugat-Eurépaban, Amerikdban pedig ,,toposz-
elméletnek” neveznek. Az utdbbi két évtizedben ezek vizsgalata jelentSsen kibs-
viilt: egyrészt a zoomuzikoldgiai, etoldgiai ,,univerzalidk” kutatdsaval, mdsrészt
a kortars zene 4j kompoziciés folyamatainak feltarasaval, amelyeket a komputeres
hangelemzés, a természeti jelenségek hanganalizise inspiralt (STU/Semiotic
Temporal Units, archetipikus formaldsok, hangz6 naturalizmus stb.).

A tanulmany masodik része a kollektiv emlékezet fogalmara épitve egy 1j
kutatasi témat vazol fel. Az ezredfordulé 6ta érdekes parhuzam figyelhetd meg a
zenei tipusok vizsgalata (az emberi és az allatvilagbeli invaridns? zenei formak,
zenei folyamatok feltérképezése) és a kognitiv idegtudomany bizonyos, a menta-
lis targyak és kulturalis reprezentacidk dllandésdgdra koncentralé felismerései
kozott. Stanislas Dehaene 2007-ben megjelent munkajaban egy fejezetet szentel
»A kulturdlis formak egyetemességének” illetve a kulturalis invaridnsok problé-
majanak. Jean-Pierre Changeux-t idézi, aki a neuroesztétikardl tartott el6adasai-
ban az emberi kultira dimenzidinak rendkiviili, de nem végtelen sokféleségét
hangsulyozza. Dehaene a , kulturdlis targyak” invarians jellegérdl sz6l6 elmélete-
ket tekinti at (Lévi-Strausstdl Chomskyn, Dawkinson és Sperberen at egészen
Brownig), és az aldbbi kovetkeztetésre jut: ,Természet és kulttra szorosan &ssze-
fonédik. Evoltcios torténetiink a genetikai 6rokségiink révén egy részben ugyan
moédosithatd, am korlatokkal rendelkezd agyi architekturat hataroz meg, amely
behatdrolja a megtanulhaté kulturdlis targyak terét [...]”.3

1 Uijfalussy Jozsef: A valdsdg zenei képe. Budapest: Zenemiikiadd, 1962, 5.

2 Invarians: allandd, valtozatlan elem egy olyan csoportban, amely varidcidkat is tartalmazhat. Hasz-
ndljék fizikdban, népzenében, néprajzban és a kognitiv idegtudomdnyban stb. A zenében formai vagy
kifejezésbeli dllanddkrdl beszélhetiink.

3 ... nature et culture entretiennent des relations étroitement imbriqués. Notre histoire évolutive, par
le biais de notre patrimoine génétique, spécifie une architecture cérébrale contrainte mais partielle-
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Ezekre a hipotézisekre épitve indult 2022-ben a Strasbourgi Egyetem és a
caeni emlékezetkutatdssal foglalkozé neuropszicholégiai laboratérium (NIMH)
egyiittmiikodésével egy interdiszciplindris kutatas, amely f6ként a Szabolcsi-féle
Musica mundana zenepéldait hasznalja majd fel az ,epizodikus” és ,,szemantikus’
zenei emlékezet vizsgalatanal.

i

I. Kétféle zeneértelmezés az esztétika torténetében, a zenetudomanyban

A fent emlitett szamos 0j zenetudomanyi iranyzat ellenére ma is nagyon erésen
érezhet$ az az Ujfalussy Jozsef dltal 1962-ben pontosan megfogalmazott diagné-
zis, amely szerint ,napjainkban a zeneesztétika valsdgaval kell szamot vetniink:
az esztétikai agnoszticizmussal és az ezekre valaszold haladé allaspontokkal”.*
Ujfalussy a , zenemagyarazat torténelmi dilemmait”, az ,,esztétikai tandcstalansa-
got” az dkori filozéfusoktdl vezeti le, de e kettSs, konfliktusos zenekdzelités az
eurdpai zenetorténetben végig megfigyelhetd.

Zenei formalizmus Tartalomesztétika

Piithagorasz Platén, Arisztotelész

Kr.e. 5. szd. Kr.e. 5-4. szd.

Jean-Philippe Rameau Jean-Jacques Rousseau

18. szd. 18. szd.

Eduard Hanslick Liszt, Berlioz stb.

19. szd. 19. szd.

Heinrich Schenker Arnold Schering, Hermann Kretzschmar
20. szd. 20. szd.

Zenei ,,szemiologia” Zenei jelentés, zenei szemiotika

J-J. Nattiez, N. Meeus stb. (1980—) E. Tarasti, R. Hatten, R. Monelle stb. (1985—)

1. tdbldzat. A zeneértelmezés kettds megkozelitése az dkortdl a 20. szdzadig

Rovid emlékeztet8iil: az egyik tipust megkozelités a zenei paramétereket, a mérhe-
t& és formai, immanens toérvényszer(iségeket tanulmanyozza, mig a masik — a tor-
téneti-tarsadalmi kontextust figyelembe véve — a zenei kifejezést is vizsgalva
kapcsolatot teremt a tarsadalom eszmevilagaval, életével, az egyes korok , kultu-
ralis egységeivel”.® Az igazi nagy konfrontacid, a vita paroxizmusa az abszolat
zene és a tartalomesztétikai igény kozt 1854-55-ben zajlott, Hanslick és Liszt
parviadalaban. Ujfalussyt idézem:

ment modifiable, qui délimite un espace d’objets culturels apprenables.” Stanislas Dehaene: Les
Neurones de la lecture, Paris: Odile Jacob, 2007, 198. ( Kiemelés t8lem, G.M.)

4 Uijfalussy: A valésdg zenei képe, 5.

5 V6. Umberto Eco: La production des signes. Trad. Myriam Bouzaher. Paris: Librairie générale francaise,
21992 ['1975], 55-56. (,Expression et contenu” c. fejezet).
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Eduard Hanslick hires konyvében (Vom Musikalisch-Schinen, 1854) goromba nyiltsaggal
azonositja a m@ialkotds tartalmat targyaval. [...] Kijelenti, hogy a zene csak puszta
hangzasélményeket nydjt, nem pedig érzéseket és affektusokat. [...] ,,A zene tartalma:
hangozva mozgd formak” - oldja fel a tartalmat metafizikus véglegességgel a formaban.
[...] [Hanslick szerint] a val6sag és a zene kozott vajmi kevés, vagy éppen semmi Ossze-
fiiggés sincs.®

A 1L vilaghdbort utan, 1950-t6l Eurépdban, az akkori kortars zenében f6ként a ma-
tematikai (szerialista) tendencidk, mig a zenetudomanyban a pozitivista, filolo-
giai kozelitések domindltak’.

II. Intonaciéelmélet, toposzelmélet 1970 utan

Az 1970-es években viszont a vilag két kiilénboz6 pontjan (Kelet-Eurdpaban és
az Egyesiilt Allamokban) — egyméstdl fiiggetleniil — egy-egy olyan folyamat indult
el Charles Rosen és Leonard Ratner klasszikus zenérdl sz6l6 konyveivel,? illetve
Szabolcsi Bence Musica mundana lemezalbumaval®, Ujfalussy és Szabolcsi munka-
ival'® és az aszafjevi kiinduldsu intonacidéelmélettel, amely a kifejezéstipusokat is
figyelembe vette a zenék elemzésekor (2. tdbldzat).

Intonacidéelmélet Toposzelmélet
Borisz Aszafjev L. Ratner

J. Jirdnek K. Agawu

V. Karbusicky W. J. Allenbrook
Ujfalussy Jozsef R. Monelle, R. Hatten
E. Tarasti stb. C. McClelland stb.

2. tablazat. Az intondcidelmélet és a toposzelmélet elsd teoretikusai

A mai toposzelmélet amerikai atyja, Leonard Ratner gyakorlatilag ugyanazokat
a barokk-klasszikus zenei tipusokat sorolta fel 1980-ban, mint Szabolcsi Bence
a halala el8tt rogzitett Musica mundandban 1973-ban (3. tdbldzat).

6 Ujfalussy: A valdsdg zenei képe, 168.

7 E témaban 1d. Joseph Kerman fontos kényvét : Contemplating Music. Challenges to Musicology. (Cam-
bridge, Massachusetts : Harvard University Press, 1985).

8 Charles Rosen: The Classical Style (New York: Viking Press, 1971), magyarul: Charles Rosen: A klasz-
szikus stilus. Ford. Komlés Katalin. Budapest: Zenemtikiadd, 1977; Leonard Ratner: Classic Music.
Expression, Form, and Style. New York: Schirmer, 1980.

9 Szabolcsi Bence: Musica mundana, Budapest: Hungaroton, 1973, SLPX 11725-30.

10 Ujfalussy Jézsef: ,,Intonacid, jellemformaélas és tipusalkotds Mozart egyes miiveiben”. In: Zenetudo-
mdnyi Tanulmdnyok, V.: W. A. Mozart emlékére. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1957, 111-159.; ué:
Az esztétika alapjai és a zene. Budapest: Tankonyvkiado, ['1968] 21978; ud: ,, Zeneesztétika”, In: Novak
Zoltan szerk.: Bevezetés a marxista-leninista dgazati esztétikdba. ELTE Bolcsészettudomanyi kari jegyzet,
Budapest: Tankonyvkiadd, 1972, 121-152.; ud: ,,Zene és valdsag”. In: ud: Zenérdl, esztétikdrél. Buda-
pest: Zenemtikiadd, 1980, 150-179.; Szabolcsi Bence: A melédia tirténete. Budapest: Zenemtikiadd,
11950, 21957.
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Leonard Ratner (1980) Szabolcsi Bence (1973)

1. Tanctipusok: meniiett, passepied, | 1. Ritmus és varazslat (a természet hangjai;
sarabande, allemande, polonéz, primitiv ritmusok)
bourree, kontratdnc, gavotte, 2. Tancritmusok: gagliarda, polonéz, polka,
siciliano, gigue mentiett, Landler, kering8; verbunkos; alla

2. Indulék turca

3. Kiilonboz6 stilusok: alla breve, 3. Az utca hangjai

alla zoppa, amoroso, aria, brilidns | 4 A megnévekvé dallam
(virtudz) stilus, cadenza, Emfind-

samkeit (érzelmesség), lamento,
fanfar, francia nyitany, vadaszat,

5. ,Marseillaise”-tipus; a Mozart-jelige;
az Eroica-tipus

tudds/kontrapunktikus stilus 6. Két zsoltdrdallamtipus
(,Jearned style”), ombra stb. 7. Vaudeville-chiusetta
8. Dobbanté tanc (estampida), refrén, kortanc,
rondo;

9. Varazsének, biivolés
10. Vadaszat (caccia, galopp stb.)
11. Siraté, lamento, gyaszzene
12. Szabadsagzenék
13. Vezérmotivumok (Mozart, Beethoven, Verdi)

3. tabldzat. Ratner és Szabolcsi tipusai'!

(Szabolcsi kivételes lemezgylijteménye a magyar tudés haldla utdn, 1973-ban
jelent meg a Hungarotonnal 301 zenei példaval, Matyas Janos, Szerzé Katalin és
Forrai Miklés gondos munkdjanak ereményeként).

A Ratner-féle toposz fogalom eredete a retorikai hagyomanyban az ,,inventio’
(a feltalalas), azaz a szénoklattan elsé része. ,,A toposzok tulajdonképpen érv-forra-
sok, vagyis olyan ‘helyek’ [kdzhelyek], ahonnan érveket vehetiink” — Pécseli Kiraly
Imrét idézve.!?

1990 és 2005 kozt az Egyesiilt Allamokban és Anglidban a toposzelmélet
mellett kiallo, illetve az azzal elemz8 zenetuddsoknak komoly kiizdelmet kellett
megvivniuk. Az alabbi muzikolégusok munkdira gondolok: Leonard Ratner, Kofi
Agawu, Wye Jamison Allenbrook, Robert Hatten, Susan McClary, Clive McClelland
és Esti Sheinberg. Eurdpai kovetSik koziil az alabbi neveket emlithetjiik: Eero
Tarasti, Raymond Monelle, Danuta Mirka, Joan Grimalt, Nicholas McKay, Julian
Hellaby, Malgorzata Gamrat, Malgorzata Pawlowska, stb. (4. tdbldzat a 136. oldalon).'®

9

11 A sziirke hattérrel szedett tipusok mindkét szerz&nél el6fordulnak.

12 Pécseli Kiraly Imre: Bevezetés a retorikdba két konyvben [1612]. Ford. Constantinovitsné Vladar Zsuzsa.
Budapest: Anyanyelvapoldk Szévetsége, Trezor Kiadd, 2017, 25.

13 E téma részletes bemutatdsat 1d. az alabbi cikkemben: Grabdcz Marta: ,Jelentés és narrativitas a
zenében: rovid attekintés”. In: us: Zenei jelentés és narrativ stratégidk 18-20. szdzadi zenemiivekben.
Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2023, 17-65.
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Kofi Agawu ,The Challenge of Musical Semiotics”. In: Rethinking Music. Ed.
Nicholas Cook and Mark Everist. Oxford: Oxford University Press,
1998, 138-60.

Kofi Agawu ,Topic Theory. Achievement, Critique, Prospects”, lasd. a 15.
labjegyzetet.

Raymond Monelle | The Sense of Music. Semiotic Essays. Princeton, NJ: Princeton University

Press, 2000.

Robert Hatten

Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes. Mozart, Beethoven,
Schubert. Bloomington: Indiana University Press, 2004.

Nicholas McKay

,On Topics Today”, lasd a 14. labjegyzetet.

Susan McClary

»The Sense of Music. Semiotic Essays” (review), Notes 58/2.
(January 2001), 326-328.

4. tabldzat. A toposzelmélet kezdetének kihivasait jelzd f6bb munkdk

Roviden idézek néhdny megnyivanuldst a Ratner-kévet8k f6bb konyveibdl, cik-

keibdl.

A nyilt tdmadasokra lehet j6 példa Nicholas McKay brit zenetudés McClary-
idézete 2007-ben (McKay cikkének cime: ,,Hol tart ma a toposzelmélet?” — [,,On

Topics Today”]):

Susan McClary — R. Monelle The Sense of Music. Semiotic Essays cim{ konyvérdl szélo
2001-es recenzidjaban — a régi zenetudomdny, azaz a formalista elemzés karikatiirdjdt
mutatja be, amelyet egy ,, Asperger-szindromas autista diszciplinaként” abrazol. Ez
utdbbi képtelen felismerni a zene gesztusaiban vagy hangjaiban kédolt kifejezd szandé-
kokat. [...] A formalista iskola hivei altalaban ,vakok a tarsadalmi jelentésekre, és
azokat sajat Osszefliggés-halézataikkal helyettesitik, amelyek a ,numerolodgia és az
asztroldgia” bonyolult rendszereire emlékeztetnek.!*

A Ratner-tanitvany Kofi Agawu 2007-es munkdjaban tovabbi fogalmakat is beve-

zet az Uj szemlélet védelmében, mint példaul a toposzkompetencidt.

Ugy ismerni a toposzokat, mint az anyanyelviinket [avagy: a toposzok nyelvén beszélni],
bizony ritka adottsag! Mi massal lehetne magyarazni, hogy a klasszikus korszak altala-
nos repertoarjanak mimetikus tulajdonsagai oly sokaig elkertiilték a zenetuddsok figyel-
mét? [...] A pedagbgiai kihivas tehat az, hogy a nyelvi képességek elsajatitasahoz ha-
sonlé médon, az adott kultdraban valé elmélyiilés révén elGsegitsiik és batoritsuk a
toposzkompetencia elsajatitdsat, oly médon, hogy a zenén, a beszéden, a szinhdzon és
a tancon keresztil éljiik meg és 1élegezziik be a tizennyolcadik szazad vilagat.'

14 ,,Susan McClary’s caricature of musicology (read “old” musicology; a. k. a. formalist analysis) as an

autistic discipline suffering from Asperger syndrome is not so far removed from the truth. Formal
analysis is, by its very nature, disinclined towards - if not incapable of — reading expressive inten-
tions encoded in music’s gestures or voices. Like those afflicted with Asperger syndrome, its
practitioners are “generally ‘blind to social meanings’ and create instead their own networks of
correlations ‘that bring to mind the elaborate pseudoscientific systems of numerology and astrology’.”
Nicolas McKay: ,,On Topics Today”, Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie 4/1-2. (2007), 159-183.
https://www.gmth.de/zeitschrift/artikel/251.aspx (utolsé megtekintés: 2025. marcius 23.)

15 ,’Speaking topics as a mother tongue’ is a facility few of us possess, for how else does one explain

the fact that the mimetic qualities of a widely performed repertory such as that of the Classic peri-
od seemed to elude scholars for so long? [...] The pedagogical challenge then is to foster topical
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E sorokbdl is érz8dik a magyar zeneesztétika 1960-as, 70-es évekbeli mdd-
szereivel val6 rokonsdg. Szabolcsi Bence hasonldan fogalmazott 1968-ban a zenei
koznyelv kapcsan.

Miért is fontos a zenei koznyelv kérdése? Benne és altala vilagosodik meg szamunkra
mindaz, ami a zenében torténeti hattér; s talan még tobb mint hattér: az a talaj s az az
atmoszféra, amely a zenei alkotdst koriilveszi, ihleti, dajkdlja, felneveli, ,,szinrehozza”,
az az életelem, amely a nagyot a kicsinnyel, az egyszerval6t a mindig-jelenvaléval, az
egyénit az altalanossal (sokszor az egyetemessel), a személyest a személytelennel 6sz-
szekovdacsolja. Szorosabban fogalmazva: zenei koznyelvnek nevezném azt a kézhaszndlatii —
tehat tobbé-kevésbé széles korben érthets — zenestilust, azt a fluidumot, mely a nagy miivet
és a ,kozépsd”, dtlagos, a ,névtelen” miiveket kortdrsakként, kozos ,jelrendszerben” egyesiti.
(Kiemelés tSlem, G. M.)1¢

A kelet-nyugati parhuzam megvondasat az is segiti, hogy az intondcio és a toposz
definicidja szinte 80 %-ban egyezik, ha Ujfalussy és Ratner vagy Monelle megha-
tarozdsait hasonlitjuk Ossze.

Mivel Ujfalussy leirasai ismertek,!” itt Ratner toposzbemutatasat idézem
1980-bdl, ismét a parhuzam hangstlyozasa végett.

A korai 18. szdzad zenéje a vallasi szertartdsokkal, a koltészettel, a dramdval, a mulat-
sagok zenéjével, a tanccal, az udvari ceremoénidval, a katonasaggal, a vadaszattal, s6t a
tarsadalom népi rétegeivel valé kapcsolatanak koszonhet8en jellegzetes zenei alakzatok
gylijteményét alakitotta ki, amely gazdag 6rokséget biztositott a klasszikus kor zeneszer-
z6i szdmdra. Ezen képletek némelyikét kiilonboz8 affektusokkal és érzelmekkel tarsi-
tottak, masok pittoreszk, leiré vondsokra tettek szert. A zenei diskurzus alanyaiként
toposzoknak nevezziik 8ket. A toposzok megjelenhetnek akar teljes darabok formdjéban,
vagyis tipusként, de megjelenhetnek témanként vagy egy darab formarészeként, azaz
stilusként” .1® (Kiemelés tSlem, G. M.)

Raymond Monelle 2007-es definicidja szintén igen kozel 4ll Ujfalussyéhoz:

Napjainkban a toposzokat azon dallam- és ritmustoredékekkel, hagyomanyos formakkal
vagy azon hangszinbeli, illetve harmdniai vonasokkal azonositjuk, amelyek a tarsadalmi

competence in a manner analogous to the acquisition of ‘linguistic’ facility through ‘cultural” immer-
sion or acculturation—that is, through living and breathing a constructed eighteenth-century world
of music, speech, theatre and dance.” Kofi Agawu: ,Topic Theory. Achievement, Critique, Prospects”.
In: Passagen/IMS Congress Ziirich 2007. Fiinf Hauptvortrige. Ed. Laurenz Liitteken-Hans-Joachim
Hinrichsen. Ziirich: Birenreiter, 2008, 38—-69.

16 Szabolcsi Bence: A zenei koznyelv problémdi. A romantika felbomldsa: a szdzadvég és a szdzadfordulé Kozép-
Eurdépdban. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1968, 8.

17 Ld. pl. Ujfalussy: Zene és valésig, 164-165. (3. alfejezet: ,,Intonacid és zenei tipusalkotds”); tovabba:
ud: A valdsdg zenei képe, 1d. pl.: ,Bevezetés”, 15-17.; VII/3/d fejezet: ,A zenei képlet intondacids je-
lentése”, 118.; VII/5 fejezet: , Intondcié és tipus”, 157-168.

18 ,From its contacts with worship, poetry, drama, entertainment, dance, ceremony, the military, the
hunt, and the life of the lower classes, music in the early 18% century developed a thesaurus of
characteristic figures, which formed a rich legacy for classic composers. Some of these figures were
associated with various feelings and affections; others had a picturesque flavor. They are designated
here as topics — subjects for musical discourse. Topics appear as fully worked-out pieces, i.e., types,
or as figures and progressions within a piece, i.e., styles.” Ratner: Classic Music, 9.
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vagy a kulturalis élet egyes elemeit jel6lik, vagyis példaul olyan témakat, mint a hésies-
ség [férfiassag], a természeti taj, az artatlansag, a panasz stb.%

A toposz- és intonacidelmélet rovid bemutatasaval az volt a célom, hogy ravila-
gitsak az 1970-es években a vildg két pontjan elindult valtozasok egybeesésére.
Tehat teljesen jogosnak tiinik az, hogy a Kofi Agawu altal 2008-ban publikalt
toposzlistat Szabolcsi zenei példaival illusztraljam.

Ime, Agawu listajdnak els§ tabldzata, amelynek teljes verzi6ja mintegy 150 ti-

pust sorol fel, Ratnertdl kiindulva, majd kiilonb6z6 zenetudésok munkaival ki-
egészitve — a 18. szdzadtdl a 20. szdzadig:*°

1. Alberti Bass 22. Fantasia style 43. Musette
2. Alla breve 23. French overture style | 44. Ombra Style
3. Alla zoppa, (syncopé, boiteux) | 24. Fugal style 45. Passepied
4. Allemande 25. Fugato 46. Pastorale
5. Amoroso style 26. Galant Style 47. Pathetic style
6. Aria style 27. Gavotte 48. Polonaise
7. Arioso 28. Gigue 49. Popular style
8. Bound style or stile legato 29. High Style 50. Recitative (simple,
accompanied, obligé)
9. Bourrée 30. Horn Call 51. Romanza
10. Brilliant style — style virtuose | 31. Hunt Style 52. Sarabande
11. Buffa style 32. Hunting fanfare 53. Siciliano
12. Cadenza 33. Italian Style 54. Singing allegro
13. Chaconne Bass 34. Landler 55. Singing style
14. Chorale 35. Learned Style 56. Strict style
15. commedia dell’arte 36. Lebewohl (horn 57. Sturm und Drang
figure) (storm and stress)
16. Concerto style 37. Low style 58. Tragic style
17. Contredanse 38. March 59. Trommelbass
18. Ecclesiastical style 39. Middle style 60. Turkish music
19. Empfindsamkeit style 40. Military Figures 61. Waltz
20. Empfindsamkeit (sensibility) 41. Minuet
21. Fanfare 42. Murky bass (oktavto-
rést hasznalo kiséret)

5. tabldzat. K. Agawu toposzlistdjdnak (2008) elsd része: klasszikus zene 61 tipussal (Kofi Agawu: Music as
Discourse. Semiotic Adventures in Romantic Music. New York: Oxford University Press, 2008, 41-50.)

19 We now understand that topics may be fragments of melody or rhythm, styles, conventional forms,

20

aspects of timbre or harmony, which signify items of social or cultural life, and through them ex-
pressive themes like manliness, the outdoors, innocence, the lament. The nexus between musical
element and signification is by means of correlation, Robert Hatten’s word for the direct one-to-one
signaling of ordinary language and expression. Thus, topical signification is conventional, but it is
not ,expressive’ in the old sense — the sense whereby music mysteriously moves the listener into a
state of emotion. Raymond Monelle: ,,Sur quelques aspects de la théorie des topiques musicaux”.
In: Sens et signification en musique. Dir. Marta Grabécz. Paris: Hermann, 2007, 177-193., ide: 177.

E témdkkal kapcsolatban 1d. az aldbbi cikkeim, olykor az Agawu-lista teljes bemutatdsaval: Marta
Grabdcz: ,,From Musical Signification to Musical Narrativity. Concepts and Analyses”. In: The Rout-



GRABOCZ MARTA: Kétféle zenetudomény?

‘ 139

A 6. tablazatban Szabolcsi Musica mundanajabol emelem ki a vadaszat, hajsza

7

tipusat, mivel kés6bb ennek két kortars zenei megvaldsuldsat is idézem majd: Haydn
72. szimféniajat és Beethoven Op. 31. No. 3. zongoraszonatajanak IV. tételét.

Szabolcsi: vadaszat, hajsza

213. Anonimo italiano del Trecento, caccia
214. Vivaldi: A négy évszak

215. Haydn: No. 73., D dur (,,La chasse”)
szimfénia

216. Mozart: Esz dur kiirtverseny, K. 417
217. Mozart: B-dar vondsnégyes, K. 458
(,La chasse”, Haydnnak ajanlva)

218. Mozart: Esz-dur zongoraverseny, K 482
219. Beethoven: Esz-dur szonata, Op. 31.
No 3., IV. tétel (,,Presto con fuoco”)

220. Rossini: Tell Vilmos

221. Weber: A blivos vadasz

222. Wagner: Trisztan és Izolda

223. Liszt: Szent Erzsébet legendaja

224. Bartok: Cantata profana

6. tabldzat. Szabolcsi: Musica mundana, a vaddszat, hajsza példdi (213-224. sz. zenei példak)

Szabolcsi példainak — tobbek kozott — az a nagy értéke, hogy az abrazoldé miifajok,
az életkozeli miivek utan?! a stilizalas kiilonbozd fokain keresztiil jutunk el a 20. sza-
zadi zenéhez, az egyes toposzok életét mintegy harom-négy évszazad fejlédésén
at kovetve.

III. A kettGs zeneértelmezés mai el6forduldsai. Az International Project
on Musical Signification (ICMS)

Ezen példak utan szeretnék réviden arra a térténeti mozzanatra hivatkozni, ami-
kor a két jelentéskoncepcié — a kelet-eurdpai és amerikai — taldlkozott. Egyik
irdnyzat sem tudott a masikrdl koriilbeliil 1984-ig. Ekkor szervezett Daniel Charles
filozéfus Parizsban egy olyan nemzetkdzi konferenciat — Eero Tarasti és mds zene-
szemiotikusok kdzremiikodésével —, amely egy maig é16 nemzetkdzi projekt
alapja lett: International Project on Musical Signification (A zenei jelentés nemzetko-
zi projektje, [[CMS]). E csoport ma mintegy 300 zenetuddst foglal magéba, akik
a vilag f6bb zenetudomanyi kézpontjaihoz tartoznak, és két-hadrom évente rendez
konferenciat valamelyik eurépai egyetemen vagy konzervatériumban. A legutolso,
szam szerint 15. konferencia Barcelondban volt 2022-ben.? A legtbb taldlkozot

ledge Handbook of Music Signification. Ed. Esti Sheinberg and William P Dougherty. New York, London:
Routledge, 2020, 197-206.; 1d. tovabba: ud: ,Musical semiotics today. Theories of the signified and
examples of narrative strategies”. In: Interpretacje dzieta muzycznego, 3.: W kregu semantyki / Interpreting
musical works. From a semantic perspective. Ed. Anny Nowak. Bydgoszcz: Wydawnictwo Uczelniane
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego, 2018,1-23.;Angolul 1d. MTMT.hu: https://
m2.mtmt.hu/gui2/?mode=browse&params=publication;32074384; ; ué: ,,Nouveaux apports dans
la sémiotique musicale. Signifiés et leur organisation en stratégies narratives a la période classique
et romantique”. In: Amir Biglari (dir.): La sémiotique et ses potentiels. Paris: LHarmattan, 2025,
575-598.

21 16-17. sz4dzad (madrigalizmus, hangfestés, imitacid).

22 15% International Congress on Musical Signification, ESMUC Barcelona, Joan Grimalt és Eero Ta-
rasti szervezésében, témdja a ,,Musical Signification and Performance” volt.
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publikacié is koveti. E csoport elsé tagjai — 1986-t6l — kelet-eurdpai, finn, angol,
francia kutatok voltak (Jaroslav Jiranek, Vladimir Karbusicky, Ivanka Stoianova,
Francois Delalande, Daniel Charles, Eero Tarasti, Igor Reznikov, jomagam stb.),
akik Helsinkiben taldlkoztak rendszeresen.

Ami e kutatokat az induldskor — az intonacidelméleten tal — dsszekototte,
az részben a francia irodalomszemiotikai iskola médszertana volt. Nevezetesen
a litvan szarmazasu Algirdas J. Greimas miihelye Parizsban, amely fGiskolai kutaté-
csoport (EHESS) az orosz strukturalistakra épitett: f6ként Vlagyimir Propp mese-
elemzésére. Tudvalévd, hogy Propp azonos kérokben forgott, mint Aszafjev. Tehat
igy jott létre a kozos talaj Parizsban (majd Finnorszdgban) a keleti és a nyugat-
europai jelentéskutaté mddszerek egyesitésére. A helyzet kuriézuma az volt, hogy
Eero Tarasti a magyar Thomas S. Sebeok (Sebdk S. Tamas), a bloomingtoni egye-
temen tanité szemiotikus mentori timogatasaval jutott ki az Egyesiilt Allamokba,
miutan Voigt Vilmos szemiotikakurzusainak volt a hallgatéja Helsinkiben. Tarasti
lett — és marad mindmadig — az 4j nemzetkozi zenei projekt vezetdje, hiszen a
finnorszagi — ,,semleges” — kozpont is lehet&vé tette az amerikai és kelet-eurdpai
tuddsok taldlkozasat.

Szintén Tarasti volt az, aki 1979-ben az intonacidelméletrdl publikalt szécik-
ket Greimas és Courtés nagy Szemiotikai értelmezd szétardban. O a kollektiv emléke-
zet szerepét emelte ki Aszafjev elméletébdl.

Aszafjev szovjet zenetudds javaslata volt, hogy az intondciét tekintsiik a zenei jel alap-
janak. [...] Jéllehet Aszafjev a zenei kompozicidkat ,,intonalt” [jelentd/kifejezd] folya-
matnak tekintette — ez volt elméletének alapja —, ugyanakkor azt is megértette, hogy a
zene nem kizdrélag a miivek megirasanak kdszénhet8en 1étezik, hanem a hallgatésag
kollektiv zenei emlékezetében él tovabb. Ez a ,,zenei tudat”, ez a ,virtudlis zenetar” bizonyos
kivételes zenei képletek segitségével jon létre és fejlédik. E mély benyomast tevs zenei
elemek szdmos kompozicidéban megtaldlhatdk, és ezeket Aszafjev memorandumoknak
nevezi. Epp ezen kifejez6 elemek dsszessége alkotja a kollektiv emlékezetet, és biztositja
annak m{ikodését: az Gj intonacidk felbukkandsat és a felejtés folyamatat.”?

E sorokat olvasva ismét nem jarunk messze Szabolcsi és Ujfalussy zenei kéznyelv-
rdl, intonaciordl és tipusrdl sz6lo kényveitdl, cikkeitdl, a kollektiv emlékezet mara
fontossa valt kérdéseitSl. A 2000-es évektdl a zenei jelentés kutatéi korében a
»toposz” terminus maradt meg, kirekesztve az intonaci6 fogalmat, de nem szabad

23 ,Le musicologue soviétique Boris Asafiev a proposé de considérer ’intonation comme la base du
signe musical. [...] Bien qu’Asafiev considere la composition en tant que grandeur ‘intonnée’,
comme le point de départ pour la construction de la théorie, il a tout aussi bien compris que I’exis-
tence de la musique ne se réduit pas aux instances de la production mais qu’elle persiste dans la
mémoire musicale collective des auditeurs. Cette conscience musicale, sorte d'entrepot virtuel, nait
et se développe a partir de quelques passages particulierement impressionnants, présent en toute
composition, qu’Asafiev appelle memoranda et dont I’ensemble constitue, précisément, la mémoire
collective et ses fonctionnements: la pénétration de nouvelles intonations et le processus de 1’oubli.
Ces memoranda pourraient étre considérés comme des unités épistémiques de la musique [...].”
,Intonation” szécikk, in: Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, 2. par Algirdas Julien
Greimas et Joseph Courtés. Paris: Hachette, 1986, 124.
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elfelejtentink ezt a k6zds, parhuzamos induldst a zenei jelentés tudomanyos ku-
tatasaban.?* Szdmos fontos konyv sziiletett e témakdrben, most csak azokat a
munkakat sorolom fel, amelyek bizonyos toposzok monografikus feltdrdsdra vallal-
koztak, avagy szintézist, attekintést kiséreltek meg e témaban.

Hermann Jung Die Pastorale. Studien zur Geschichte eines musikalischen Topos.
Bern-Miinchen: Francke-Verlag, 1980 (Neue Heidelberger
Studien zur Musikwissenschaft, 9.).

Raymond Monelle | The Musical Topic. Hunt, Military, Pastoral. Bloomington: Indiana
University Press, 2006.

Raymond Monelle | The Sense of Music. Semiotic Essays. Princeton, NJ: Princeton
University Press, 2010.

Eero Tarasti Myth and Music. Helsinki: Suomen Musiikkitieteellinen Seura,
1978 (Acta Semiotica Fennica, 11).

Robert Hatten Interpreting Musical Gestures, Topics, and Tropes. Mozart, Beethoven,
Schubert. Bloomington: Indiana University Press, 2005.
Michael L. Klein Intertextuality in Western Art Music. Bloomington: Indiana University
Press, 2004 (Chapter 4: The Signs of the Uncanny / [Unheimlich,
etc.]).

Danuta Mirka (ed.) | The Oxford Handbook of Topic Theory. New York [etc.]: Oxford
University Press, 2014.

Péteri Lérant Makhler, a scherzo és a ,kisérteties”. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2015.

Clive McClelland Tempesta. Stormy Music in the Eighteenth Century. Lanham: Lexing-
ton Books, 2017.

The Routledge Handbook of Music Signification. Ed. Esti Sheinberg-
William Dougherty. London-New York: Routledge, 2020.

Joan Grimalt Mapping Musical Signification. Cham: Springer, 2020.
Julian Hellaby (ed.) | Musical Topics and Musical Performance. Oxfordshire: Routledge,
2023.

7. tablazat. Zenei toposzokat tdrgyalé monogrdfidk (pasztordl, vaddszat, katonai, mitikus,
yunheimlich/kisérteties”, , tempesta”-toposzok stb.), illetve a teljesebb dttekintést adé kinyvek

A mai franciaorszagi helyzetrdl az alabbiakat kell elmondani a bevezetSben emli-
tett tendencidk kapcsan. Hanslick és Liszt parviadala, azaz az abszoluat zene és a
tartalomesztétikanak elkdtelezett zenemagyarazat konfliktusa ma francia nyelven
két ellentétes szemiotikai aramlat harcdban 6lt testet. Bizonyos intézményekben?
a Nattiez-féle zeneszemiolégia domindl, amely tagadja a zene kifejezd, jelents sze-
repét és azt, hogy a szemidzis tarsadalmi jelenség lenne. Tehat egy kiilonos for-

24 Ma az intonacidéelmélet és -kutatds jelentds Gjraéledésérdl, fellingoldsardl beszélhetiink, lasd pl. az
alabbi szerzbket (f6leg angol nyelven): Anicia Timberlake, Ildar Khannanov, Georges Bériachvili,
Gregory Beller, Olga Finsler, Kathryn Fiona McKay stb.

25 Université de Paris IV-Sorbonne, Université de Montréal (Québec/ Kanada).


https://nrw.digibib.net/search/hbzvk/list?count=20&defaults=on&q-pb=%22Suomen+Musiikkitieteellinen+Seura%22&start=1

142 | LXIIL. évfolyam, 2. szdm, 2025. mdjus YR E-SR RV AL Y

malista szemiotikdval dllunk szemben: egy ,jel nélkiili szemiotikaval”!?6 Mas francia
intézmények kutatdi viszont a zenei jelentést is elemzik, zeneszemiotikai iranyzat-
ként.?” A 19. szdzadi harc mai tjjaéledésének illusztralasara idézem a parizsi
Filharmonia altal 2018-ban szervezett zenei taldlkozét, amelynek témdja egy, a
Hanslickra emlékeztet$ kérdés: ,,A zenei kifejezésrél. Mitosz vagy valosag?” .2
A kerekasztal el6készitése soran, amelyen szintén részt vettem, késhegyre mend
vitat kellett folytatnom egy Franciaorszdgban é16 filozéfussal, aki biiszkén hivat-
kozott legutolsé konyvére, melynek cime: Linexpressif musical (A kifejezés nélkiili
zeneiség).*

A 18-19. szdzadi toposzok bemutatadsa utan kévetkezne a legfontosabb alfe-
jezet arrol, hogy hogyan is lehet 6ket haszndlni a zeneelemzésben. Mint Charles
Rosen mondta legutolsé és igen fontos konyvében 2010-ben (Music and Sentiment
— Zene és érzelem),*® nem a toposzkataldgus a fontos, hanem az, hogy ,,meg tud-
juk ragadni a komplex jelek értelmét, jelentését”, a kifejezStipusok egymas kozti
viszonydt, eréviszonyaikat. A konyv 3. fejezetének cime példaul , Ellentétes érzel-
meKk”.

IV. Zene és narrativitas

A narrativitds fogalma nem egyszer( kérdés, de bemutatok réla egy-két egyszer(i
definiciét. Tarasti idézi Greimast és Lévi-Strausst:

A narrativitast dltalanos értelemben is felfoghatjuk, pontosan tigy, ahogyan Greimas el-
méletében van, vagyis az emberi szellem dltalanos kategéridjaként. A narrativitas olyan
képesség vagy kompetencia, amelynek segitségével idGbeli eseményeket egy bizonyos
sorrendbe rakunk, a kiilonallé szakaszokat egységes folyamatba rendezziik. E folyamatnak
van kezdete, kibontakozasa és vége. Az igy 1étrejovs rendet [...] elbeszélésnek nevezziik.!

Masutt Tarasti ezt irja a narrativ program kapcsan:

Azokat a narrativ programokat kisérjiik figyelemmel, amelyek elvezetik a hallgatét a ma

végleges megoldasahoz. Megoldas? Ahhoz, hogy megoldasrdl beszélhessiink, eléz8leg
fel kell tételezniink valamilyen problémat, vagy azonositanunk kell valamilyen ellent-

26 V6. Ole Kiihl: Musical Semantics. Bern: Peter Lang, 2007, 228.

27 E témardl, e kettSsségrél bévebben olvashat az érdekléds az alabbi munkdban: Grabécz Marta:
Zenei jelentés és narrativ stratégidk 18-20. szdzadi zenemiivekben. Budapest: Rozsavolgyi és tdrsa, 2023,
a ,Bevezetés” és az 1. fejezet: ,Jelentés és narrativitds a zenében: rovid attekintés”, 5-64.

28 A parizsi Philharmonie kerekasztal-beszélgetésének meghivdja : , Lexpression musicale. Mythe ou
réalité?”.

29 Santiago Espinosa : Linexpressif musical. Suivi de Questions sans réponse. Paris: Les Belles Lettres 2013
(Encre marine).

30 Charles Rosen: Music and Sentiment. New Haven, London: Yale University Press, 2010.

31 ,,On peut comprendre la narrativité dans un sens assez général, justement comme dans la théorie
de Greimas, c’est-a-dire comme une catégorie générale de I’esprit humain, une capacité ou compé-
tence, quand il s’agit de pouvoir mettre des événements temporels dans un certain ordre, dans un
continuum syntagmatique. Ce continuum a un début, un développement et une fin, tandis que cet
ordre ainsi créé, on I’appelle, sous certaines conditions, récit.” Eero Tarasti: , La narrativité dans
Chopin”, Degrés. Revue de synthése a orientation sémiologique. No. 52, 1987, 6.
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mondast, amely valamilyen feloldast var. Lévi-Straussra utalva feltételezziik, hogy a
zenem, csaktgy, mint a mitosz, valamely problémara adott szimbolikus megoldas,
logikus valasz.3?

En hozzatenném, hogy a zenei narrativitison egy olyan képességet értiink, amelynek
révén megtalaljuk a toposzok/intonaciok (a jelentettek) szervez&désének szabalyait.
Ezek a stratégiak torténelmi korszakonként, stilusonként vagy az egyes zeneszer-
z8i életmiiveket szem el6tt tartva®® is valtoznak. Zenei narrativitasrol f6leg akkor
beszéliink a klasszikus zenében, ha valami varatlan dolog torténik a kifejezStipusok
szervezésében, a toposzok egymas utani sorrendjében. Egy tétel kivételes, dramai
kifejezése mindig moédositja a hagyomanyos formadt, illetve megmagyarazza a
megszokottol eltérd, devidns strukturakat. Mozart K. 467-es C-dar zongoraversenyé-
nek elsé tételében nagyon varatlan dolgok torténnek egy konvencionalis toposz-
szerkezethez képest. Itt csak par mondatra futja. A militaris indul6téma jél igazo-
dik a hagyomanyos galans vagy amoroso (,,énekl§”) témakhoz a tétel elején és a
melléktémaban, de az atvezetés egy g-moll hangnem lamento- pianto- vagy flexa-
témaval indul, teljesen felboritva ezzel az egyensulyt (e téma egyben a K 550-es
»nagy” g-moll szimfénia elSlegezése; lasd az 1-2. kottdt a 144-145. oldalon).

A ,sirds” (,pianto”) toposzanak varatlan megjelenése a tétel teljes tovabbi
lefolyasara is kihat: a kidolgozas tragikus csticspontjara és a visszatérés fajdalmas
minore {itemeire. SGt a II. tétel szerenadhangja is gyakran elborul, elsotétedik.
Az elsé tétel 110. litemében varatlanul megjelend lamento-toposz tehat a teljes
m{ kifejez§ stratégidjat — narrativ stratégiajat — meghatarozza.

V. Toposzoroklés, toposzhasznalat a kortars zenében

Uijfalussy Jozsef felhivta a figyelmet a bevezetSben emlitett konfliktusnak — azaz a
formalizmus és a tartalomesztétika harcanak - egy madsik, igen fontos jellemzgjére is:

Ezek az esztétikai frontok a zeneélet mindennapjaiban vivjdk harcukat, hatasuk nemcsak
szakmai vitakban, a zeneszerz8i munka bels§ konfliktusain mutatkozik meg, hanem
eleven a kdzdnség sorai kozott is, ezer rejtett csatornan at szivodik a koztudatba, és
ontudatlanul j6 vagy rossz irdnybdl hatdrozza meg a k6zonség magatartdsat a zenehall-
gatasban, kiilondsen a zene 20. szdzadi fejl6désének megitélésében.>*

Nagy igazsagtartalmuk van e mondatoknak, hiszen példaul Franciaorszagban,
talan Magyarorszagon is és mdsutt, ma is megfigyelhet6 a zeneszerzdi irdnyzatok
elkiiloniilése a formai, a zenei paramétereket érinté kérdésekre koncentrald, il-
letve a tartalomesztétikat is hangstlyozd stilusok szerint.

32 ,Nous essaierons [...] de prendre en compte les programmes narratifs qui guident ’auditeur vers la
solution finale de I"oeuvre. Solution ? Pour parler de solution, il faudrait préalablement poser un
probléeme ou identifier une contradiction qui exigent une résolution. Nous supposons, avec Lévi-
Strauss, que 'oeuvre musicale, de méme que le mythe, constitue la solution symbolique, la réponse
logique a un probleme”.U&: Sémiotique musicale. Limoges: Presses universitaires de Limoges, 1996, 198.

33 Ld. a 20-21. szézadi zenét.

34 Ujfalussy: A valdsdg zenei képe, 5. (Kiemelés t6lem, G. M.)
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2. kotta. K. 467/I — az dtvezetés témdja a 110. iitemtdl (pianto toposz)

Ennek illusztralasira szeretnék néhany példat mutatni, melyek szoros Gssze-
fiiggésben allnak Szabolcsi idézett tipusaival: a vaddszattal (és a lamentéval).
Valéjaban intonacié- vagy toposzoroklésrdl beszélhetiink olyan mai zeneszerz8k
esetében, akik tudatosan hivatkoznak a mult nagy mfiiveire, ismerve a zenetorté-
neti hagyomanyokat.

A vadaszfanfar, a hajsza, az (ild6zés toposza jelenik meg tudatos zeneszerzGi
dontéssel Kaija Saariaho Orion cimii haromtételes szimfonikus miivében.

Saariaho (1952-2023), a finn szdrmazasu és vilagszerte gyakran jatszott zene-
szerz6nd majdnem minden mivében talalkozunk valamilyen programzenei hivat-
kozéssal (amely kotédhet irodalmi, képz&miivészeti, természeti jelenséghez vagy
asztrofizikahoz stb.). Orion a gorog mitolégia hires vaddsza, akit halala utdn Ar-
temis az égboltra varazsolt csillagkép, konstelldcié forméjaban. A 2002-ben irt
mintegy huszondt perces nagyzenekari m@ harom tétele a mitologiai hés torténe-
tének harom aspektusat irja le: I. Memento mori (a halal pillanatanak felidézésével);
II. Winter sky (Téli égbolt); III. The Hunter (A vadasz). Természetszerlileg a caccia-,
illetve a fuga-, illetve az iildozés-toposzt halljuk a III. tételben a mai kompozicids
technikanak, irdsmédnak megfelelGen (3—4. kotta a 148-151. oldalon).3®

35 E sorok szerzdje egy részletes elemzést publikalt 2013-ban Saariaho Lichtbogen c. miivérdl: ,,Con-
ception graphique de la macrostructure dans les ceuvres de Kaija Saariaho et Magnus Lindberg”. In:
Marta Grabécz: Entre naturalisme sonore et synthése en temps réel. Images et formes expressives dans la musique
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1.kép. a) Az Orion csillagkép (Johannes Hevelius, Uranographia, 1690, forditott alakban); b) Orion; ¢) Orion

contemporaine. Paris: Editions des Archives Contemporaines, 2013, 107-126.; tovabba 2013. aprilis
16-4n egy nemzetkozi konferencidt szervezett az alabbi cimen: Les ceuvres de Kaija Saariaho entre in-
spiration visuelle et influence littéraire / The Music of Kaija Saariaho between visual inspiration and Literary
influence). Paris: Centre de Documentation de la Musique Contemporaine, 2013 [kétnyelvii
miisorfiizet], 45. 1d. https://m2.mtmt.hu/gui2/?mode=browse&params=publication;32164290.


https://m2.mtmt.hu/gui2/?mode=browse&params=publication;32164290
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Egy masik kortars zeneszerzd, a francia Philippe Manoury (1952*) nagysze-
rien egyesiti a szamitdgéppel vezérelt élG, interaktiv elektronika® technikai le-
het8ségeit a hagyomanyos zenei miifajok, toposzok felelevenitésével. 1987 és
1993 kozott § is irt egy mitologiai cimeket hasznalé ciklust (Sonus ex machina,
Hang a gépbdl [azaz: Hang a computerbdl]), amelyben Jupiter, Neptun, Pluto
cimekkel publikalt olyan hangszeres darabokat, amelyekben a zongora (vagy fu-
vola vagy zenekar) folytat él6, valds idejti dialdgust a szamitdgéppel (elére felvett
hangokkal vagy valés id6ben generalt hangatalakitasokkal).

Sok miivében halljuk a ,vadaszat”, az ,iild6zés” toposzt, olyan értelemben,
hogy példaul a fuvolaszélamot kergetik, fenyegetik a gyakran diszforikus, nyo-
maszté komputerhangzasok, majd a konfliktus, a fesziiltség valamiféle felolddsra
talal.” (5-6. kotta a 152. oldalon)

Pascal Dusapin (1955*) gyakran multbeli m{ivekhez tarsitja 0j operait, néha az
operahazak felkérései miatt is. Heiner Miiller sz6vegére komponalta 1992-ben Medea-
material cim{ operajat, amelyet a briisszeli La Monnaie operahaz Purcell Dido és
Aeneas cimii miivéhez tarsitott egy estén.*® Dusapin természetesen tanulmanyozta
az affektustant és a 17. szdzadi zene toposzait. Médea tragikus mitoldgiai torténete
miatt nyilvanvald, hogy ez az opera 70 %-ban épiil kiilonféle siratézenékre (hivat-
kozom itt Szabolcsi 11. tipusara, a lamentdra). A 7. kottdn lathat6 példa a passacaglia-
motivum, kromatikus leszallé basszussal (153. oldal).

Ami a kortars zenében Ujjaéledd ,,programatikus”, azaz a kifejezd stratégiara (is) épits
inspiraciot illeti, utalni szeretnék Etvos Péter (1944-2024) egy igen fontos miivére,
melynek cime: Reading Malevich (Malevics-olvasat) 2018-bdl, nagyzenekarra. A zene-
szerz$ azt a Malevics-festményt hasznalta fel a zenei formaépitésnél, amelynek cime
»Szuprematizmus 56” (Composition Suprématiste No 56), 1936, 2. kép a 154. oldalon).*

36 Komputerhangokat is tartalmazé ,elektronikus” hangzdsok. Ennek egyik része valds (jelen) ideji
hangatalakitdst, hangkezelést tartalmaz a fuvola szélamat kovetve, azt médositva (mint pl. ringmo-
dulécié, harmonizer - azaz kéruseffektus stb.). A magyar nyelvii terminolégia még nem teljesen
alakult ki, nem végleges.

37 E sorok szerzgje részletes elemzést publikalt Manoury Jupiter c. darabjardl 2013-ban az aldbbi cimen:
»Dramaturgie expressive et technologie du temps réel. Analyse esthétique et structurelle de Jupiter
de Philippe Manoury”. In: Grabdcz: Entre naturalisme sonore et synthése en temps réel..., 65-106.

38 A fenti Ujfalussy-idézetet igazolja az a jelenség, hogy Dusapin a jugoszlav habort datumait, esemé-
nyeit is feltlinteti a partitirdban, amely dditumok egybeestek az egyes operajelenetek komponaldsa-
val (1991-1992).

39 A zeneszerz§ angol nyelvii mfileirdsa megtalalhaté a honlapjan: ,The task I set myself for Reading
Malevich was to transform an image, an optical event, into music. I selected the painting Supremat-
ismus No. 56 by Kazimir Malevich as my starting point. Malevich uses the term suprematism to
describe his purely abstract series of paintings, which began with his radical work Black Square
(1915). My work is in two parts: Horizontal and Vertical. This is a reference to the observer s line
of sight and reading direction. Within these two principal parts, individual sections refer to recog-
nisable forms in Malevich s painting: The Brown Rectangle, The Pale Yellow Shadow Before The
Red Rectangle, etc. In certain passages, these forms represented by the orchestral tutti are inscribed
with corresponding details from the painting (2018)” - ,Reading Malevich - Peter E6tvés”. https://
eotvospeter.com (utolsé megtekintés: 2025. aprilis 14.)


https://eotvospeter.com
https://eotvospeter.com
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3. kotta. Kaija Saariaho: Orion, IIl. (Hunter), 1-10. iitem/A, a fafivék, a rézfivok és az iitdsok szélamai
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5. kotta. P. Manoury: Jupiter (1987), fuvoldra és STR-re (Systéme Temps Réel / Jelen idejii hangkezelés,
hangatalakitds — Ldsd a Sonus ex Machina c. ciklus els¢ darabjat.) VIII/A formarész: a fuvolaszélam
motivumait, témdit koveti — iildozve, fugatoként — a komputerszélam (© 1991 Editions Durand)

|2 I A 5% XV K53
| = 3

-XA
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] 1

6. kotta. P. Manoury: Jupiter (1987), X/A formarész: gyors fugato a fuvola és a komputer szolamdban
(© 1991 Editions Durand)
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2. kép. Malevics: Suprematisme 56 (1936)

Eo6tvos a kép egyes alakzatait — szinesztézids alapon — zenei képleteknek feleltette
meg, mint példaul barna négyszog, sarga vagy piros négyszog, zold kor, stb. (A ki-
indulé [legfels§] barna/okker négyszdg példaul az alabbi paramétereknek felel
meg: kvintek és kvartok fémes hangzasokkal a rézfavékon, cimbalmon, elektromos
gitdron, Hammond-orgonan stb.) Tovdbba milliméterpapirra dtmdsolva a fest-
ményt, két formarészt vezetett le belSle: az egyik, amelyiken emelkedd sorrendben
»olvassa” az alakzatokat (I. rész: ,,Horizontdlis”), a masik pedig a leszallé varidns
(II. rész: ,Vertikalis”). Minden grafikus motivum (és szin) 6nallé zenei paramé-
terekkel és karakterrel van felruhazva.*® A darab masodik része az idStartam ko-
riilbeliili aranymetszéspontjan kezd&dik: azaz a leszalld olvasat rovidebb. A két
formarész ideje percekben: kb. 9’30 és 7°.

Az dbrak vizszintes tengelyén az id&tartam olvashatd, a vertikalis tengelyen
pedig a hangz¢ regiszterek. Ez a kivételes programatikus — szinesztézias — kiin-
dulas az utdbbi évek egyik igen fontos milivének megsziiletését eredményezte.

40 E sorok szerzje 2022. junius 1-én tartott el8addst Parizsban az aldbbi cimmel: ,,Espace sonore et
geste dans la musique contemporaine”, ahol részletesen elemezte a darabot. (Séminaire international
de sémiotique de Paris).
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Kasimir Malewitsch

3. kép. A Malevics-festmény milliméterpapirra mdsolva — 1. formarész = felfelé mend
valtozat, azaz emelkedd olvasat, 0-15 perc (els6, korai verzié: a vizszintes tengely az id§
[percekben]; a fiiggdleges tengely a hangzdstér, a regiszterek). Eotvos Péter gylijteménye

wpsmarew sisey

4. kép. A Malevics-festmény milliméterpapirra mdsolva —
2. formarész = leszdllé olvasat (EGtvis Péter gyiijteménye)
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VI. Zenei univerzalidk, invaridnsok a mai zenetudomanyban és a kortars
zenében

Visszatérve a toposzokra, az invariansokra, a kortars zeneszerzdk a természeti
hangok, s6t az allatvilag hangadasainak elemzésére is épitenek, amikor zenei
nyelviik kifejezd tipusait alakitjak ki: azokat az dllandd, kvazi egyetemes szerkesz-
tési elveket keresik, amelyek — a technikan tul — a zenei kifejezést is meghatarozzak.

Frangois-Bernard Mache zeneszerzs és zenefilozéfus/zenetudds tébb konyvet
irt a természeti vilag azon archetipusairdl, amelyek példaul az allatvilag egyedei-
nek bizonyos hangzé megnyilvdnuldsait hasonlitjdk 6ssze az egymastdl foldrajzi-
lag tavoli emberi kulturdk hangzé tipusaival.

Music, Myth, Nature. London: Routledge, 1993.

Musique — Mythe — Nature, Paris: Klincksieck, 11983; Paris: Aedam, 22015 (CD-vel).
Le sonore et "universel. Ecrits au tournant du XXIe siécle. Paris: EAC, 2018.

Musique au singulier. Paris: Odile Jacob, 2001.

Phonurgia universalis. Universals in Music. Cham: Springer, 2024.

8. tdbldzat. E-B. Mdche konyvei e témdban

Konyveiben részletes leirasokat és hangzo példakat is szolgaltat az univerzalidkra

a kiilonb6z6 kultirakbdl és az allatvilagbdl.*! 1963-ban ezt irta:
A természet igazi utdnzasa lényegében miikodd sémainak, miikédésmoédjainak az utan-
zasa — sokkal inkabb, mint az érzékelhet§ jelenségek felszines imitdldsa. A hangz6 va-
l6sag utanzasa azt jelenti, hogy kikutatjuk életének titkait és azokat a folyamatokat,
amelyek a természet hangzo jelenségeit jellemzik, mint példaul a sziiletés, novekedés, ki-
halds, asszocidcié, disszocidcié stb. Roviden: ugy kell eljarni, ahogy a természet, de nem
kell gjraalkotnunk azt, amit a természet tesz. [...]*

Ime néhény olyan szerkesztési vonis illetve folyamat, amelyeket Mache archeti-
pikusnak tekint, mivel e hangzé jelenségek éppuigy megtalalhatok a kiilonféle
zenei kulttrdkban, mint az 4llat- és maddrvildg hangaddsaiban, vagy a legrégebbi
és tavoli zenei kozosségek zenéjében: izoritmikus ostinato; refrén; ismétlés; bour-
don; responzoriumtechnika (vagy echd); gyorsulas-lassulas lehetséges paroxiz-
mussal, csucsponttal; strofikus szerkezet; litdniaforma; egyéb rogziilt formak
(ABA stb).*#

41 Ld. a 2015-6s kényvét CD-melléklettel.

42 C’est que la véritable imitation de la nature est essentiellement celle des schémas opératoires,
beaucoup plus que celle, superficielle, des résultats sensibles. Imiter la réalité sonore, c’est percer
quelques secrets de sa vie et des processus qui lui sont propres : naissance, croissance, extinction,
association, dissociation, etc. Bref, il s’agit de faire comme la nature, mais non pas de refaire ce
qu’elle fait; d’ailleurs Dieu n’était pas un horloger, mais un artiste.” Fran¢ois-Bernard Mache: ,Le
son et la musique”, Mercure de France 1201. (novembre 1963), 582-598.; majd u§: Entre [’observatoire
et latelier. Paris: Kimé, 21978, 77-88.

43 Mache-rél magyarul Id. pl. Grabdcz Marta: ,A hangok demiurgosza és a poeta doctus. Francois-Ber-
nard Mache poétikaja és miivei”. In: ud: Zene és narrativitds. Pécs: Jelenkor, 2004, 231-244.; tovabba:
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A természeti jelenségekbdl levezetett alapvetd hangzasi folyamatok a kdvet-
kez8k: 1. sziiletés; 2. novekedés 3. elhalas-leépiilés 4. asszociacidé-tarsulas 5. szét-
valasztas—kiilonvalas. Mache zenéje mindegyik folyamatnak sokféle, gazdag meg-
valdsulasat nyujtja az egyes darabok tematikéja, természeti kbrnyezete szerint.*

I) ,Le son et la musique” IT) Musique au singulier cimii konyv (2001),
(A hang és a zene, 1963-as cikk) illetve angol foritasa: Phonurgia universalis.

Universals in Music (2024)
»Archétypes” szocikk, 41-47.)

Folyamattipusok: Dinamikus képletek, sémak:

1. sziiletés/naissance 1. gyorsulas/lassulas — lehetséges extazissal vagy

2. novekedés/croissance paroxizmussal

3. elhalds - kihalds/extinction 2. responzériumtechnika vagy visszhang, eché

4. asszociacio - tarsulds/association | 3. izoritmikus ostinato (francia kiadas, 78-79.)

5. szétvalasztas — kiilénvalas/ 4. 6thangt (pentafonikus) bourdon (mint
dissociation alapréteg)

5. a konfliktus képletei; kanon (ellenpont, atfedés,
faga, imitaci6, mikropolifénia)

6. érzékszervi-motoros élmények, pl. ringatdzas
(a tenger hullamzasa) (39.)

7. ismétlés, refrén

9. tabldzat. E-B. Mdche: zenei archetipusok, invaridnsok (1963-bdl és 2001-bél)

A fent bemutatott 6t folyamattipus (1963) érdekes mddon a zenei hangzas mor-
foldgiajabdl is levezethetd, hiszen egyetlen analizalt hang élete legalabb négy
fazisbdl tevédik 6ssze: ADSR (hanginditas/felfutas, csillapitas/esés, tartési szint,
lecsengés — 1. dbra a 158. oldalon.)*

Ezek a viszonylag egyszer(inek tlin§ vondsok az 4j zene artikulaldsanak arche-
tipusai lettek.*®

ud: ,, Az univerzalidk és zeneszerzéshez vald viszonyuk Frangois-Bernard Mache munkdssidgaban.
Archetipusok az elméletben — archetipusok a zenében”. Ford. Balazs Istvan. Parlando, 2025, https://
www.parlando.hu/2025/2025-2/Grabocz_Martal.pdf (utolsé megtekintés: 2025. aprilis 3.).

44 E tipusok részletes leirdsa az alabbi konyvekben taldlhatd, néha szdtarszerlien : Musique au singulier
[A zene egyes szdmban]. Paris: Odile Jacob, 2001; angolul ud: Phonurgia Universalis. Universals in
Music. Cham: Springer, 2024.

45 V6. pl.: ,,Exploring ADSR Envelopes: How Music Producers Shape...”, https://www.abletonlessons.
com (utolsé megtekintés: 2023 janudr 3.).

46 A kortdrs zene Uj tipusai kés&bb, 1986 utan a kovetkezd terminolégiat is hasznaltak: UST, illetve
TSU (angolul): Temporal Semiotic Units, 19 mozgasforma (tipus) bemutatasaval. V6. , Temporal Se-
miotic Units (TSUs), a very short introduction — MiM”, https://www.labo-mim.org/site/index.
php?2013/03/29/225-temporal-semiotic-units-tsus-a-very-short-introduction (utolsé megtekintés:
2023 januar 10.); tovabbd 1d. pl. Marta Grabdcz: ,, Topics in Contemporary Music. Some Archetypal
Structural Processes (and TSU) in the Writings and Works of Contemporary Composers”, Res Facta
Nova (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne), 24 (33) (2023), 61-72.


https://www.parlando.hu/2025/2025-2/Grabocz_Marta1.pdf
https://www.parlando.hu/2025/2025-2/Grabocz_Marta1.pdf
https://www.abletonlessons.com
https://www.abletonlessons.com
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1/ A = Felfutds (Attack)

2/ D = Esés, csillapitas (Decay)

3/ S = Kitartas (Sustain)

4/ R = Lecsengés, elengedés (Release)

|Attack |Decay Time that the key is held Release
L] 1T 1

Horizontalis tengely =Id6
Fliggbleges tengely= dinamika, spektrum.

1. dbra. A hang burkolégorbéjének négy fazisa (ADSR): felfutds, csillapitds, kitartds, lecsengés

Trevor Wishart, Dennis Smalley, E-B. Mache és sok kortars elektroakusztikus
zeneszerz$ a természeti hangzo jelenségek elemzésével és imitalasaval gazdagit-
ja zenei nyelvét. Red bird. A Political Prisoner’s Dream cim{ miivében (1977) Wishart
igy mutatja be a négy hangforrast: a gépek hangja, a madarvilag hangja, emberi
vilag [szavak]; természeti hangok (4llatvilag is):

MACHINES 8IRDS
(always mads_up from
Words™or By /Animy"
J0
WorDS ANIMAL/gODY
(esp-"Listm to Reason”) (inching Bzt Fluids)
-3 l°9‘ scei -Tdvral ofposition

(m:rcny <~—O—— Garoen
infegrafcd arovnd (to-‘ xi:
rhffhagd“) inan W‘&eﬁa.t)

2. dbra. Trevor Wishart: Red bird, 19774 — Hangforrdsok négy
univerzumbdl (gépek, madarak, emberi szavak, kert [természet])

47 Trevor Wishart alapm{ive: On Sonic Art (a szerz8 kiadasa, York, 1977), 153., (valamint Id. a 9. feje-
zetet, ,,Is there a Natural Morphology of Sound?”, 97-104). (New and rev. ed. New York: Routledge
21996); ill. us: Red Bird. A Political Prisoner’s Dream; Anticredos. CD EMF Media, 1980, az 4bra forra-
sa a szerz§ lemezismertetetdje.
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Osszegezve: a zenei univerzalidk, az archetipusok vagy az invaridnsok kutatdsa a
kozelmultban elStérbe allitott néhany olyan hangjelenséget és hangzasi folyama-
tot, amelyek analdgiat mutatnak fel (mint genotipusok és/vagy fenotipusok) az
»allatvilag hangadasai” és az ,,emberi zene” kozott.

Francois-Bernard Mache, Dario Martinelli és Niels Wallin, Bjérn Merker mun-
kacsoportjai tobb konyvet publikaltak e témaban 1992 6ta.*® Ma a stafétat a kanadai
McMaster egyetem Neuroarts Laboratériuma vette at Steven Brown vezetésével.
Mache irdsaiban és hanggytijteményeiben példdul a kovetkezd archetipusok sorat
talaljuk (az allati hangzasvilagban, illetve a hagyomanyos zenében és a nyugati
zenetOrténetben éppuigy létezd szervez&dési tipusokat): gyorsitas/lassitds (esetleges
eksztazissal vagy paroxizmussal); valasz vagy visszhang; izoritmikus ostinato;
pentafon drone (6tfokt bourdon); konfliktus, kanon, ismétlés/responzorialis valasz;
kinetikus illetve mozgasi élmények, mint a ringatas (lasd bolcsédal) stb.

VII. A kortars zene, a mai zenetudomany és a kognitiv idegtudomany
kapcsolata

Uijfalussy Jézsef szerint minden kor zeneszerzdi érdeklddnek az Gket koriilvevd
vilag jelenségei, eszmevilaga irant, és ezeket fel is haszndljak az adott kor hallga-
téival valé kapcsolatteremtés céljabol.* Ez az érdekl8dés a mai zeneszerzSk
esetében a tudomanyos felfedezésekre is irdnyul, s6t akdr az idegtudomany ered-
ményeire is. Philippe Manoury és Marco Stroppa zeneszerz&k példaul olvastdk
Jean-Pierre Changeux fontos konyvét Lhomme neuronal cimmel, amely magyarul
is megjelent 2000-ben, Agyunk dltal vildgosan f6cimmel.*® E zeneszerz6k 1990-t4l
egylittm{ikodtek a neurobiolégus és agykutatd Jean-Pierre Changeux-vel (aki
tobbek kozott az MTA tiszteletbeli tagja is), és felhasznaltdk zenéikben az egyes
elméletek egyéni értelmezését. A zeneszerz6k révén jomagam is felvehettem a
kapcsolatot a professzorral, mivel Changeux nagyon nyitott minden miivészeti
kérdés irant. Ennek bizonyitéka példaul, hogy 2014-ben egy fontos, a zenérdl és
a kognitiv idegtudomanyrdl sz6l6 konyvet is publikalt a Boulezzel és Manouryval
folytatott parbeszédei formajaban, Enekld neuronok cimmel !

48 The Origins of Music. Ed. Nils L. Wallin, Bjérn Merker, Steven Brown. Cambridge, Massachusetts:
MIT Press, 1999; Nils L. Wallin: Biomusicology. Neurophysiological, Neuropsychological, and Evolutionary
Perspectives on the Origins and Purposes of Music. New York: Pendragon Press, 1992; Frangois-Bernard
Mache: Musique-Mythe—Nature. Paris: Aedam Musicae, 2015, CD-vel; u8: Phonurgia Universalis. Uni-
versals in Music. Cham: Springer, 2024; Les Universaux en musique. Actes du congrés ICMS 4. Dir. Costin
Miereanu, Xavier Hascher. Paris: Les Presses de la Sorbonne, 1998; Dario Martinelli: Of Birds, Whales,
and Other Musicians. An Introduction to Zoomusicology. Scranton: University of Scranton Press, 2009.

49 V6. Ujfalussy: Zene és valésdg, 1d. f6ként az alabbi fejezeteket: 4.: ,Tartalom és forma. Programzene
és abszolut zene” (166-168.) és B.: ,Tartalmi igény és programzenei megoldas” (169-170.).

50 Jean-Pierre Changeux: Agyunk dltal vildgosan. A neurondlis ember avagy az agykutatds keresztmetszete.
Ford. Gervain Judit. Budapest: Typotex, 2009. (Francia kiadas: 1983).

51 Jean-Pierre Changeux-Pierre Boulez—Philippe Manoury: Les neurones enchantés. Le cerveau et la musique
(A cim lefordithatatlan sz6jaték, a ,,chanter” [énekelni] és az ,,enchanté” [biivos/elvardzsolt] sza-
vakkal). Paris: Odile Jacob, 2014. A kényvet eddig négy nyelvre forditottak le.
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Mikézben a zenei tipusokkal, invariansokkal (toposzokkal, intonacidkkal) fog-
lalkoztam, rabukkantam Changeux azon irdsaira, amelyekben azt a hipotézist va-
zolja fel, hogy a kulturalis targyak, a mentdlis reprezentaciok egyfajta stabilitdssal
rendelkeznek az agyban. Hosszt élettartamukat a hossza tdvi meméridban vald
tarolas magyarazza.>> Changeux tanitvanya, Stanislas Dehaene is a kulturalis formak
»allandésaganak” és egyetemességének elméletét erGsiti meg. Az agyi architektara
limitalja a , kulturalis targyak” terét, létrehozza ezek invarians jellegét.>* Ezen hi-
potézisek szerint a ,,[...] megtanulhaté kulturalis targyak tere behatarolhat6”.5

Ez a zenei invaridnsok és kognitiv kulturalis invaridnsok kozti egybeesés in-
ditotta el egy olyan egyiittmiikddés tervét a strasbourgi zenei kutatécsoport és a
caeni egyetem emlékezetkutatasi laboratériuma kozott> amely projekt neve ,,Zene,
emlékezet, invaridnsok - a kognitiv idegtudomanyokkal sszefiiggésben”.>

A zenei memoria sajatossagait eddig kevéssé tanulmanyoztak. A nyelv (beszéd)
és a zene percepcidjanak viszonylagos agyi fliggetlenségérél sz6l6 felfogast szamos
klinikai és kisérleti eredmény tamasztja ald, de a specifikusan zenei memériafo-
lyamatok létezésének kérdése ritkan volt kutatds targya.

Br Les mémoires... en musique

e

4
Je me souviens du contexte de - -
I'écoute d'un morceau - EPIZ(’)dIKUS
41 emlékezet ,

Maintien temporaire dinformations . T
musicales Munka-memoria ]

F

Connaissances stylistiques et ; .
formelles verbalisables Szemantikus emlékezet
Caracténstiques sonores, timbres «J Eszlelési o T

Apprentissage de séquences = .
gestuelles Proceduralis emlékezet

3. dbra. A zenei emlékezet kutatdsdnak lehetséges szintjei®’

52 V&. Jean-Pierre Changeux: Raison et plaisir. Paris: Odile Jacob, 1994, 42-44.

53 V6. Dehaene: Les Neurones de la lecture, 396-405.

54 ,une architecture cérébrale contrainte mais partiellement modifiable, qui délimite un espace d’ob-
jets culturels apprenables.” Uott, 198.

55 NIMH (Caen): Neuropsychologie et Imagerie de la Mémoire Humaine —- UMR-S INSERM-EPHE-UNICAEN
1077 (Az emberi meméria neuropszicholégiaja és képalkotdsa).

56 E témaval kapcsolatban 1d. az alabbi attekint8 (és bevezetd) cikkem: ,Mémoire et invariants dans
les ceuvres de ’histoire musicale européenne, dans la littérature et dans les neurosciences”. In:
Oana Andreica (ed.): Music as Cultural Heritage and Novelty. Cham: Springer, 2022 (Numanities — Arts
and Humanities in Progress 24), 43-55.

57 Ld. Hervé Platel el6adasat ,La Musique. Un Art de la Mémoire” cimmel a strasbourgi egyetemen,
2022, a Projet de Neuroimagerie, musique et mémoire (ITI Strasbourg et NIMH Caen) c. munkaterv
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A zenei memoéria-kutatas lehetséges szintjei: epizodikus emlékezet (amikor egy
zenedarab hallgatasanak koriilményeire emlékeziink); munkamemdria (rovidtava
emlékezet: a zenei informacidk ideiglenes meglrzése); szemantikus emlékezet (ver-
balizdlhat¢ stilusismeret, formaismeret); észlelési emlékezet (hangzd, hangszinbeli
jellegzetességek memorizalasa); procedurdlis emlékezet (gesztusokhoz két6dd folya-
matok megtanulasa, lasd a 3. abrat).5?

A normandiai laboratériumi kutatdsok (caeni egyetem, NIMH) eddig az epi-
zodikus és szemantikus zenei emlékezetre helyezték a hangsulyt® az igynevezett
»zenei szakért6k” és ,nem szakért6k” csoportjainak dsszehasonlitdsaval.®® Egy
masik memoriakutatasi dimenzié — nevezetesen a hosszu tava emlékezetre kon-
centralva — lesz kisérletek targya 2024-2025-t6l a zenei kifejez6tipusok, a toposzok
és az univerzalidk észlelésével/felismerésével kapcsolatban. E kisérletek esetében
tobbek kozt a Szabolcsi-féle Musica mundana sorozatanak zenepéldai teszik majd
lehet6vé az eddigi kutatdsok gazdagitasat, elStérbe allitva a ,kulturalis formak
allandésaganak” hipotézisét.
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ABSTRACT

MARTA GRABOCZ

TWO PARADIGMS IN MUSICOLOGY? FROM A FORMALIST
APPROACH TO COLLECTIVE MEMORY (INVARIANTS,
HYPOTHESES FOR THE STUDY OF MUSICAL MEMORY)

In musicology and musical aesthetics — despite the development of these disciplines
—we can still observe the ancient dualism that opposes analysis according to formal,
measurable parameters (formalistic method) to an approach that takes into account
the expressive, meaningful elements of music (aesthetics of content, of expression).
In contemporary musical thought, this is embodied, for example, in the European
conflict between musical semiotics and ‘musical semiology’, and in the struggle
between topos theory and ‘factuel’ or positivist musicology (e.g. a computational
one, etc.). The article outlines the new categories of the first approach based on
musical meaning and musical narratology (e.g. topos, intonation, musical common
language, narrative strategy, etc.) and their international literature and background.
The presence of an expression-centred tendency can also be felt in contemporary
music, when composers refer to cultural novelties or to scientific discoveries of
their time in their musical works, sometimes with almost programmatic precision
(see e.g. survivance/ heredity of topics ; new kinds of ‘programme music’).
Contemporary music also creates new invariants, new structural types. The sono-
rous manifestations of natural phenomena, of the animal world, completed by the
new structures/processes in electroacoustic music, create contemporary genotypes,
typical processes (e.g. TSU/Temporal Semiotic Units). The list or catalogue of
ancient and new musical invariants or topof, in turn, establishes a link with one
of the hypotheses of cognitive neuroscience : that of the stability of mental objects,
of cultural representations in the brain. This is echoed by research into long-term
musical memory, its new methodology today, and the starting point proposed by
the author.

Marta Grabocz is professor emeritus at the University of Strasbourg (UFR Arts, ACCRA, ITI CREAA),
an honorary member of the IUE and an external member of the Hungarian Academy of Sciences. She
has published sixteen books (including four monographs) in the fields of musical meaning, musical
narratology and contemporary music. Recent publications include: Musique, narrativité, signification
(2009); Les Opéras de Peter E¢tvis entre Orient et Occident (2012); Les grands topoi du XIXe siécle et la musique
de E Liszt (2018); E-B. Mdche. Le compositeur et le savant face a I'univers sonore (with G. Mathon, 2018);
Modéles naturels et scénarios imaginaires dans les ceuvres de P. EGtvés, E-B. Mdche et J.-C. Risset (2020); Narra-
tologie musicale. Topiques, théories, stratégies analytiques (2021); Gyorgy Kurtdg: les ceuvres et leurs interprétation
(dir. M. Grabécz, J-P. Olive, A. Oviedo, 2021). She is also editing writings by contemporary composers
and musicologists.
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Malina Janos
HAYDN ES ESZTERHAZA A VAROSI LEGENDAK
GORBE TUKREBEN"

OSSZEFOGLALAS

Joseph Haydn munkassaga 1768 és 1790 kozott elsésorban Eszterhazahoz kapcsolédik. Haydn
ottani helyzete, feladatai tobb okbdl is meghatdrozdak voltak az életm{ szempontjabdl. Saj-
nos az utdkor - beleértve a zenetudomanyi munkakat és az ismeretterjeszts irodalmat — gyak-
ran mindenfajta kritika nélkiil masolt és terjesztett tévedéseket és minden alapot nélkiiléz8
feltételezéseket, rendszeresen j varosi legendakkal gyarapitva a készletet. A tanulmany a
legfontosabb ilyen tévhiteket gy(ijti 6ssze és cafolja meg hiteles forrasokra, illetve megbizha-
té tudomanyos publikdcidkra tamaszkodva. Tisztdzza tobbek kozott az eszterhazi uradalom
jellegét és viszonyat Kismartonnal, a hangversenyek helyszinét, egyes képi abrazolasok hite-
lességének kérdését, Georges Noverre balett-tarsulatanak allitélagos vendégszereplését,
Mozart Figardja be nem mutatdsanak torténetét és a zenei élet szamos tovabbi részletét.

Kulcsszavak: Joseph Haydn, Esterhdzy, Eszterhdza, opera, koncerthelyszinek, balett

A Haydn-irodalmat at- meg atszovik olyan hiedelmek, amelyek, ahogy mondani
szoktak, koszonbviszonyban sincsenek a valdsaggal; mégis igyszélvan kiirthatat-
lanok, s még koztiszteletben allé szerz6k munkaiban is Gjra meg jra feliitik a
fejiiket. Olykor mar az az ember benyomasa, hogy ha Haydn életérdl, de kiilono-
sen magyarorszagi miikodésérdl van szé, akkor a szigord tudomdnyossag és
megbizhatdsag kovetelménye érvényét veszti: sokszor a legvadabb spekulacidkat
is hitelesnek fogadjak el, elmosva a hatart koztiik és a megalapozott tények kozott.

Kezdjiik a sort Esterhdzy , Fényes” Mikl6s herceg eszterhdzi uradalménak sta-
tuszdval. H. C. R. Landon igy ir errdl 6tkdtetes Haydn-monografidjanak Eszter-
hézaval foglalkoz6 kotetében: , Esterhazy Miklds elhatarozta, hogy a Fertd t6 déli
partjan fekvs szerény vaddszlakot pompas kastéllya alakitja”! (kiemelés tSlem —
M. J.). Valdjaban azonban az akkor még siittrinek nevezett palota 1720 utan mar
korantsem volt egyszer(i vaddszkastély, mert az addig ott all, részleteiben nem
ismert épiiletet a 20-as és 30-as években olyan lakokastéllya alakitottak 4t, amely
a maga két disztermével és 20 szobdjaval megfelelt egy Esterhazy herceg masod-

* A tanulmany, amely el8sz6r az online Haydn Society Journal 43. (2024) szdmaban jelent meg, az
eredeti angol revidedlt és némileg bdvitett valtozata.

1 H. C. Robbins Landon: Haydn. Chronicle and Works, 2.: Haydn at Eszterhdza, 1766-1790. London: Thames
and Hudson, 1978 (a tovabbiakban Haydn at Eszterhdza), 23.



168 | LXIIL. évfolyam, 2. szdm, 2025. mdjus YR E-SR RV AL Y

sziilott fia igényeinek. A lakdkastélyt Jozsef herceg kezdte épittetni kiskord Mik-
16s fia szamara, s a munkat 6zvegye, Maria Octavia von Gilleis barénd folytatta
Anton Erhard Martinelli tervei alapjan.? Az épitkezés a 30-as években fejez8dott
be, és eredménye nem egyszer(i vaddszkastély, hanem olyan féuri rezidencia lett,
amely alkalmas volt arra, hogy 1763-t6l azutan pompas hercegi palotava b&vitsék.
Ezt az &t kortiilvevs birtokkal egyiitt sokszor emlegetik — Goethére hivatkozva —
»Esterhazy-féle tiindérorszagként”, jollehet a kolts eredetileg a hercegnek az
1764-es frankfurti kiralyvalasztas alkalmabdl rendezett latvanyossagait jellemezte
igy Koltészet és valésdg cimi visszaemlékezésében.

Egy masik széles korben elterjedt legenda szerint Eszterhdza csupdn nydri
rezidenciaként szolgalt Miklés herceg szdmdra allandé kismartoni lakhelye mellett.
Ez a bedllitds azonban alapvet8en hamis, bar a valds helyzet kétségteleniil nem
egészen egyszerd. Miklds, akkor még gréfi rangban, 1737-ben foglalta el a siittori
rezidenciat, amikor elérte a nagykorusagot, és néil vette Weissenwolff Maria
Erzsébet grofnét. Ekkoriban nemigen latszott valdszintinek, hogy Miklds valaha
is elnyeri a hercegséget, hiszen batyja, Pal Antal herceg is nés ember volt, és
csupan harom évvel id8sebb néla. O maga batyjahoz hasonléan hadvezéri karriert
futott be, ideje jelentSs részét otthonatdl tavol toltotte. Siittdri székhelyéhez
azonban mindig ragaszkodott, és anyagi lehet&ségeihez mérten — vagy éppen
azokon tul is terjeszkedve - rendszeresen b&vitette konyvtarat és migydjteményét,
emellett az el§add-miivészeteket is apolta.

Amikor batyja 1762-ben - viszonylag fiatalon és utéd nélkiil — elhunyt, Miklés
elfoglalhatta volna a csalad f§ lakhelyét, a kismartoni kastélyt. Ehelyett azonban
hercegségének csupan az elsd évét toltdtte nagyrészt Kismartonban. 1763-tél
pedig — a csaladi vagyon és a bevételek folotti rendelkezés birtokaban — Siitt6ron
nagy litemben kezdett épitkezni. A cél immdr egy eurépai 1éptékdi, fény(iz6 kastély
és a hozza tartozd épitett t4j volt, egyike a Versailles mintdjara K6zép-Eurépaban
létrehozott épitészeti egyiitteseknek. Ez funkciojat tekintve dllandé tartézkodds-
ra késziilt, flithet8 szinhazakkal és egyéb létesitményekkel; elrendezése azonban
az uralkoddi nyari palotdk — Versailles, Schwetzingen, Schénbrunn, Potsdam és
Drottningholm — példéjat kovette. Ugyanakkor a herceg nem koltoztette at kiter-
jedt birtokainak adminisztraciéjat 4j lakhelyére. Ehelyett tgy rendelkezett, hogy
az 1765 és 1766 forduldjatdl hivatalosan is Eszterhdzdnak nevezett siittori birtok
kastélyaban ugyanannyi szoba épiiljon, amennyi a kismartoni kastélyban taldlha-
t6 (a birtokigazgatas helyiségeitdl eltekintve). Ezzel a gesztussal a két hely egyen-
16 statuszat hangsulyozta; kdvetkezésképpen nem beszélhetiink ,,f6”, illetve
»Nyari” rezidenciardl.

Ezt nyomatékositja az is, amit Miklds herceg tartézkodasi helyeirdl, mozgasa-
rél tudunk. 1763 és 1765 kozott a herceg rengeteget utazott, csak kevés id6t toltott

2 David Ferenc-Malina Janos: ,The Esterhdzy Fairyland”, The Hungarian Quarterly, XLIII/168. (Winter
2002), 95-106.

3 Johann Wolfgang von Goethe: Eletembdl. Koltészet és valésig. Ford. Sz8llGsy Klara. Budapest: Eurdpa,
1982, 185.



MALINA JANOS: Haydn és Eszterhdza a vdrosi legenddk gorbe tiikrében | 169

Siittoron, és még kevesebbet Kismartonban. 1766 és 1769 kozott viszont alig
mozdult ki Eszterhazardl: kézenfekvs, hogy ekkoriban a helyszinen feliigyelte
nagyszabasu vizidja megvalositasanak perdontd szakaszdt. 1770 és 1775 kozott
jellemz&en a nyari félévet — mdjus kezdetétdl oktdber legvégéig — toltotte Eszter-
hazan, mig a téli félévben Bécsben tartézkodott (nem pedig Kismartonban, ahol
a zenészei teleltek — ez a ,Blcsi” szimfénia keletkezésének idGszaka!). Majd a
szabalyos operaévadok bevezetésétdl, 1776-tdl fogva rendesen évi kilenc-tiz hona-
pig lakott Eszterhazan, és két vagy harom téli honap idejére kolt6zott csak Bécsbe;
ekkoriban mar teljesen elmaradtak a kismartoni latogatasok. Vagyis 1762 utan
sohasem létezett az a kdztudatban él6 rendszer, miszerint a herceg alapvetéen
Kismartonban lakott, és csak nyaranta toltott volna bizonyos id6t Eszterhdzan.*

Az eszterhazi (fert8di) kastély disztermét (,,Grof3er Saal”, , Prachtsaal” stb.)
magatol értet6ds természetességgel szoktdk a rezidencia f6 koncerthelyszinének
nevezni. (Ezt a hibat 2010 el&tti ismeretterjeszts irasaimban, az arral sodrédva,
magam is tobbszor elkdvettem.) igy példaul H. C. Robbins Landon — mindenféle
alap nélkiil — szamos helyen nevezi ezt a helyiséget ,,concert room”-nak (,,concert-
room” alakban is).> S6t, egészen odaig megy, hogy ,kiilon erre a célra tervezett
nagy zenetermet” emleget.® Régebben éveken keresztiil keresgéltem el8szor az &
konyveiben, majd a teljes idevagd irodalomban valamilyen forrashivatkozast, ami
ezt az allitast aldtdmasztja. Id6vel azonban be kellett lstnom — részben sajat for-
raskutatisaim eredményeképpen’ —, hogy ilyen hivatkozas, illetve forras nem
létezik. Landon ugy ,,oldotta meg” a koncerthelyszinek problémajat, hogy a disz-
teremre val6 utalasokat — a sajat elképzelésének megfelel§en — egyszer(ien zene-
teremnek , forditotta”. Az olvasé pedig nem is gyanitotta, hogy az eredeti német
nyelvii dokumentumokban a ,,Concert-Saal” ,,Music-Saal”, vagy ezekhez hasonld
kifejezés sohasem fordul eld.

Marpedig a rendelkezésre all6 forrasok alapos tanulmanyozasa azt mutatja,
hogy a nagyterem lényegében semmilyen szerepet nem jatszott a hangverseny-
életben. A koncertek {6 helyszine ugyanis a mindenkori szinhaz volt; ezenf6liil
bizonyos zenei produkcidknak a képtdr, a nydri ebédld (vagyis a Sala Terrena

4 Déavid Ferenc-Malina Janos: ,The Esterhdzy Fairyland”, ill. David Ferenc: ,, A fertédi Esterhazy kastély
épitéstorténete. Megjegyzések [Mdcsényi Mihdly konyvének megjelenése utdn”. In: Romantikus kastély.
Tanulmdnyok Komdrik Dénes tiszteletére. Szerk. Vadas Ferenc. Budapest: Hild-Ybl Alapitvany, 2004,
109-119. A fentiekben felhasznaltam annak az egyelére publikalatlan kutatisnak az eredményeit,
amelynek soran Fatsar Kristof tajépitész-torténésszel egyiitt tobb mint 4000 levéltari forras felhasz-
néldsaval rekonstrualtuk Miklds herceg 1762 és 1790 kozotti itinerdriumat. A kutatds egy szerényebb
anyagra tamaszkodé és sokban kiigazitasra szoruld el§zményérdl 1d. David Ferenc—Fatsar Kristéf:
,Esterhazy "Fényes’ Miklos herceg itinerariuma és az altala rendezett innepségek hercegi rangra
emelkedésétdl halaldig (1762-1790)”, Levéltdri Kozlemények 75/1. (2004), 83-103.

Ld. pl. Landon: Haydn at Eszterhdza, 30.

,»[...] a great music room [...], specially designed for the purpose”. US: Haydn. A Documentary Study.
New York: Rizzoli, 1981, 54.

Malina Janos: ,,A Haydn korabeli eszterhazi Accademie-k helyszineirdl és elviragzasarél” [The Venues
and Decline of the Accademies at Eszterhdza in Haydn’s Time], Magyar Zene, LII/4. (2014. november),
406-431.
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elGterme) vagy a hercegi lakosztaly adott otthont.® A korabbi irodalomban nem
idézett egyik kortars beszamolé pedig arrdl tudédsit, hogy a herceg délutanonként
a kastély egyik ,marvanyos” termében szokott kdvézni, s ilyenkor magat és
vendégeit zenével szérakoztatja.’ Ez a helyszin a corps de logis négy nagy terének
(a Sala Terrena, a diszterem és elGtermeik) barmelyike lehetett; mindenesetre
ilyen délutdni eseményre masutt nem taldlunk utalast, és az ilyen alkalmak persze
nem tartoztak a szoros értelemben vett hangversenyek kozé.

Taldn a legmeggy6z&bb példdja H. C. Robbins Landon kritikdtlansdganak sajat
hipotéziseivel szemben az a Haydn-monogréfidjanak els§ kotetében taldlhatéd
labjegyzet, amelyben magabiztosan mindsiti 4t Batthyany Jézsef kalocsai érseket
kolozsvari érsekké, a kovetkezd tomor levezetéssel (az dltala kommentalt eredeti
sajtobeszamoldban, amely ifj. Esterhazy Miklés 1763-as eskiiv6jérdl szdl, az ,,Erz-
bischof ... von Colocza” formula szerepel): ,, Archi-Episcopus Colocensis = Klausen-
burg = Kolozsvar = Cluj (Roumania)”.’° Kényve megirasat megel6zGen Landon
kutatdsokat folytatott Magyarorszagon, igy barmelyik itteni kapcsolatat megkér-
dezhette volna arrél, hogy mit fed a ,,Colocza” helynév, vagy hogy volt-e valaha
is katolikus piispoke vagy érseke Kolozsvarnak.

A diszterem mennyezetfreskojat gyakran az évtizedekig Eszterhazan miikodo
udvari festének, Basilius Grundmann-nak tulajdonitjak — ez olvashaté még a
2010-ben kiadott, tekintélyes Haydn-lexikonban is.!! Valéjaban azonban jél do-
kumentalhato, hogy a fest$ Ignaz Milldorffer osztrak mester volt, amint azt Garas
Kldra miivészettorténész mar egy 1981-es, német nyelvli publikdcidjaban kimu-
tatta — a jelek szerint nem sok eredménnyel.!?

1773 és 1779 kozott egy kinai stilust balterem — vagy mas néven ,, Redouten-
Saal”, vigadoéterem — allt az 1768-ban felavatott operahdz mogott, attédl egy viz-
toronnyal elvalasztva. Az elsG operahdzat megsemmisit§ tlizvész éppen a balte-
rembdl indult ki 1779 novemberében. Ez a fényliz8en megépitett és feldiszitett
mulatéhely volt az egész eszterhazi egyiittes egyik f6 vonzereje, a kiilonboz§ vi-
gassagok kozpontja.!® A tlizesetet kdvetSen felépitett, 1781 elején felavatott, még
fény(iz6bb mdsodik operahdz a balterem funkcidjat is atvette az udvari tdncmu-
latsagok elsé szamu helyszineként. Emellett azonban Miklés herceg 1783-ban
egy Ujabb, leginkabb Bagatelle-ként emlegetett kinai pavilont is emeltetett az

8 Uott, 409-413.

9 Johann Baptist Fuchs: Erinnerungen aus dem Leben eines Kolner Juristen. Koln: Verlag des Kolner Ver-
lags-Anstalt, 1912, 156. (A nyomtatott kiadas datuma megtéveszts: Fuchs egy 1780-as latogatasrdl
szamol be, bar maga a szdveg csak 1800 utén irddott.)

10 H. C. Robbins Landon: Haydn. Chronicle and Works, 1.: The early years 1732—1765. London: Thames
and Hudson, 1980, 382.

11 Das Haydn-Lexikon. Hrsg. Armin Raab—Christine Siegert—-Wolfram Steinbeck. Laaber: Laaber-Verlag,
2010, 209. A széban forgé , Eszterhaza” szdcikk szerz8je Gerhard Winkler.

12 Klara Garas: ,,Unbekannte Fresken von Josef Ignaz Mildorfer”, Mitteilungen der dsterreichischen Galerie
XXIV-XXV/68-69. (1980/1981), 93-131., ide: 102-112.

13 [Gottfried von Rotenstein, alias Gottfried Stegmiiller:] Lust-Reisen durch Bayern, Wiirtemberg, Pfalz,
Sachsen, Brandenburg, Oesterreich, Mdhren, Béhmen und Ungarn, in den Jahren 1784 bis 1791. Dritter
Theil. Leipzig: Friedrich Schneider, 1793, 172-174.
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ugynevezett ovalis téren (,,Ovalplatz”): ez volt az egyik legutols6 mozaikkocka
birodalméanak kirakés jatékaban. Ez a kétszintes pagoda a sz6 szoros értelmében
tele volt zsufolva keleti miitargyakkal és egzotikumokkal, arrdl azonban semmit
sem tudunk, hogy a hdtralévé hét évben rendezvények helyszineként haszndltdk
volna; a balokat mindenesetre tovabbra is az 4j operahazban tartottak.!

Ezt a két ,kinai” épiiletet 1épten-nyomon Osszekeverik az irodalomban, jélle-
het kinai karakteriikon és fény(iz6 berendezésiikon kiviil nem sok kdzds vondsuk
volt.!® Legf6képpen pedig idSben négy év, térben pedig mintegy 600 méter valasz-
totta el Sket egymdstol.

A legmakacsabb vérosi legendak egyike azzal a gouache-technikaval késziilt
festménnyel kapcsolatos, amelyet a miincheni szinhdzi mizeumban &riznek, és
egy nyilvanvalban 18. szazadi szinhaz szinpadat abrazolja, az el6térben jatszo
muzsikusokkal.’® A festmény foliil és kétoldalt épp hogy csak a proszcénium
keretezését foglalja magdba; ramdjabol kiemelve azonban jél lathatd, hogy a
vasznat utodlag vagtak koriil, a kép tehat eredetileg egy nagyobb festmény része
volt. Ezt a gouache-t az elmult szaz évben szdmtalan Haydnnal vagy Eszterhdza-
val foglalkoz6 tudomanyos és népszerti konyvben, cikkben és programfiizetben
pertraktaltak egy eszterhazi operael6adds jeleneteként, gyakran az elGadott opera
cimét és az elGadis évét is megadva (bar az dvatosabbak csupan valészininek
vagy éppen elképzelhetSnek nevezték az eszterhazi attribucidt). Azonban a leg-
6vatosabb ,,nem biztos, hogy” is élesen kiilénbdzik attdl, hogy , biztos, hogy nem”.
Marpedig esetlinkben az utdbbirdl van szé. Ennek indoklasdhoz el6ljaréban le
kell sz6gezniink harom tényt.

El8szor is: az eredeti festmény semmilyen informaciéval nem szolgal az abra-
zolt jelenetnek vagy keletkezésének helyérdl és idSpontjarél. Masodszor: nem
abrazolhatja az 1781-ben atadott mdsodik eszterhdzi operahdzat, mert annak egy
korabeli metszetrdl jol ismert proszcéniuma egészen mas képet mutat.!” Végiil
harmadszor: egyetlen, velem csupan széban kozoélt, nem publikalt és csekély
meggy6z8 erejli érvtdl eltekintve (hogy tudniillik a szinpadnyilast hatarolé fél-
oszlopokat stilizalt kagylomotivumok diszitik) az ,Eszterhdza-hipotézis” képvi-
sel6i vagy nem indokoljak feltételezésiiket, vagy pedig — pozitiv érvek helyett —
pusztan azt igyekeznek alatamasztani, hogy miért nem zdrhaté ki eleve, hogy a
gouache egy eszterhazi eladast abrazol.

14 Bartos Gyorgy: ,,Eszterhazi bagatelle-ek”. In: K4 kovin. Ddvid Ferenc 73. sziiletésnapjdra / Stein auf Stein.
Festschrift fiir Ferenc David, II. Budapest: Vince, 2013, 129-138.

15 Egy példa a sok koziil: Haydn. Ed. David Wyn Jones. Oxford: Oxford University Press, 2009 (Oxford
Composer Companions), 94.

16 A kozismert festményt itt azért nem kozoljiik, hogy megtéveszt6 médon ne jelenjen meg sokadszor-
ra is egy Eszterhdzardl sz6l6 szoveg kontextusdban. Konnyli azonban utdnanézni tébbek kozott
Horanyi Matyas Eszterhdzi vigassdgok (Budapest: Akadémiai Kiadd, 1959) cim{i kényvében, amelynek
99. oldaldn megtalalhaté a kép szines reprodukcidja.

17 Ld. a 7. szamu metszetet a kovetkez§ kiadvany mellékletében: [Karl Gottlieb Windisch:] Beschreibung
des Hochfiirstlichen Schlosses Esterhdf$ im Konigreiche Ungern. Pre3burg: Anton Léwe, 1784. Reproduk-
cidja pl. itt taldlhaté: Hordnyi: Eszterhdzi vigassdgok, 63.
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Ez utdbbi kisérletek azonban még abban az esetben is igencsak tavol volnanak
a hipotézis igazolasatdl, ha torténetesen cafolhatatlan érvelésen alapulnanak,
hiszen hasonlé méretii operaszinpadok, szinpadok és zenekarok legalabb sziz
helyen miikddtek a 18. szazad masodik felében, és attol még, hogy nem elképzel-
hetetlen, hogy a szdban forgd kép Eszterhazat — pontosabban: valamelyik eszterha-
zi szinpadot — dbrazolja, val6jaban dbrdzolhatja barmelyik mdsik szinhazat is.

Azért beszélek ,valamelyik” eszterhazi szinpadrél, mert a hercegi operaels-
adasok koztudottan harom épiiletben zajlottak: az els6 és a masodik operahazban,
az utdbbi felépitésének ideje alatt pedig az ideiglenesen e célra atalakitott mario-
nettszinhdzban. Mint lattuk, a masodik operahdz szempontunkbdl nem johet
szdba. Vagyis ha elfogadjuk az Eszterhaza-hipotézist, két lehet8ség marad: a miin-
cheni kép vagy az elsé operahdz, vagy pedig az 1779 végétsl 1780 végéig opera-
jatszasra hasznalt marionettszinhdz szinpadat abrazolja. A jelmezek tandsaga
szerint a jelenet ,,torok”, vagyis orientalis témaju miire utal. Az eszterhazi opera-
repertodrt megvizsgalva azt talaljuk, hogy minddssze két darab johet szoba: Haydn
Lincontro improvisoja, amelyet 1775-ben és 1776-ban jatszottak az els§ operahdz-
ban,'® tovabba Pasquale Anfossi ,tatdr” kdrnyezetben jatsz6dé operdja, a La forza
delle donne, amelyet 1780-ban a marionettszinhazban vittek szinpadra.'® 1780-ig
mas orientdlis témdju operat nem mutattak be Eszterhdzan.

Az utdbbi lehetdséget — tehdt a marionettszinhdzi helyszint — nem nehéz ki-
zarni. Az Anfossi-opera librettdjaban® kénnyen utdnanézhetiink annak, hogy az
abrazolt szinpadkép és szereplSk a darab egyetlen jelenetének sem feleltethet8k
meg. Tovabbi alapvet§ probléma, hogy a marionettszinhaz szinpadnyildsa nem
lehetett 6 méternél szélesebb a terem oldalfalainak, illetve — a marionettszinhaz
1789-b6l szarmazd alaprajzarél* ismerds — negyedkorives sarokfiilkéknek a le-
romboldsa nélkiil; ez utébbiaknak a bels6 pereme azonban jél latszik a festményen.
Igy viszont a szinpadon 4116 szereplSk és a zenekari tagok tulsagosan kicsinek
vannak abrazolva: azaz ha a proszcénium csak 6 méter szélességi, akkor joval
nagyobbaknak kellene lenniiik az emberi alakoknak.

Ami az elsé lehetSséget illeti, hogy tudniillik az els6 operahaz szinpadat latjuk
a képen, ez az eset annyival bonyolultabb, hogy ennek az épiiletnek a belsejérdl
nem maradt fenn abrazolds, és pontos méreteit sem ismerjiik. Emiatt azutdn a
szereplGSk és a portal egymashoz viszonyitott méreteib8l sem vonhatunk le olyan
egyértelm kovetkeztetést, mint a marionettszinhaz esetében (jéllehet a mario-
nettszinhdz és az els6 operahdz kiils6 méretei minden bizonnyal azonosak voltak,
belsé kialakitasuk valészintileg eltért egymastol). Masfeldl az Eszterhaza-hipotézis

18 Malina Janos: L'isola incantata, avagy Joseph Haydn és az eszterhdzi operajdtszds 1768—1790. Budapest:
Rézsavolgyi, 2023, 179., 231.

19 Landon: Haydn at Eszterhdza, 422.

20 Pasquale Anfossi: La forza delle donne. Oedenburgo: Giusepe Siess, [1780]. Egyetlen ismert példanya
Fert6don, az Eszterhdza Kozpont gylijteményében talalhaté.

21 Ld. pl. Horanyi: Eszterhdzi vigassdgok, 71.
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hiveinek itt is szembe kell nézniiik azzal a kellemetlen ténnyel, hogy a Haydn-opera
librettdja?? sem tartalmaz a festménynek megfelel§ jelenetet.

Egy tovabbi koriilmény azonban megadja a kegyelemd&fést az Eszterhaza-hipo-
tézisnek. A Christie’s aukcios haz New York-i arverési helyszinén ugyanis 2008 ja-
nudrjaban megvételre kinaltak egy pergamenre festett akvarellt, amely 43 000 dol-
larért — forintban 15-20 milliés 6sszegért — gazdara is taldlt.”® A képen egy szinhaz
teljes belsS tere lathaté a szinpadnyildst tartalmazé fallal, az oldalfalak és a
mennyezet tekintélyes részével és a 16cakon helyet foglald és a sorok kdzében
alldogald kozonséggel egyiitt (1. kép). Ami azonban ezt a képet izgalmassa teszi
szamunkra, az az a tény, hogy a proszcéniumot és a zenekart abrdzolé része — nagy-
jabol a feliilet egytizede — a miincheni gouache ,atfogalmazasa”: ugyanaz a tdj,
ugyanaz a kilenc alak (meg egy felhSk kozott megjelend angyal) lathaté rajta
ugyanabban az elrendezésben, s a szinpadon lathaté diszletek, targyak is azonosak;
még az oldalsé féloszlopok diszitése is ugyanolyan. Kiilonbségek csak a szinvi-
lagban és egyes apré részletekben vannak.

1. kép. Ismeretlen (délnémet vagy osztrdk) mester: operaelGadds egy 18. szdzadi szinpadon. Forrds: a Christie’s
aukcibs hdz online katalégusa (2008)

22 Joseph Haydn: Lincontro improviso. Oedenburgo: Giuseppe Siess, [1775].
23 A kép szines valtozatban hozzaférhet§ a Christie’s honlapjan: https://www.christies.com/en/lot/
10t-5032119?1dp_breadcrumb=back (utolsé megtekintés: 2025. marcius 2.).
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Nem kétséges, hogy az egyik festményt a masikrél masoltak — elképzelhetd,
hogy nem kozvetleniil, hanem tovabbi valtozat(ok) kozvetitésével, ez azonban
a mi szempontunkbol mellékes. A Christie’s-féle valtozatrol viszont teljes bizo-
nyossaggal elmondhatd, hogy nem eszterhazi helyszint abrazol. Ez a terem szem-
mel lathatéan lényegesen nagyobb, tagasabb, mint a bizonyara a marionettszin-
hazzal azonos kiils§ méretdi, tehdt nem egészen 14 m széles elsé operahaz.
A proszcéniumnyilds f6lott lathat6 cimernek (egy lirat tart6 alak, aki hdromlovas
hintén szaguld a felh&k kozott) semmi koze sincs az Esterhdzy-csaldd cimeréhez;
de az egész terem diszitése és szinvilaga is alapvet8en kiilonbézik attdl, amit
magaban a kastélyban ldthatunk. Taldlkoztam ugyan olyan hajandl fogva el6ran-
gatott érveléssel is, hogy a Christie’s-kép Eszterhdzat dbrdzol6 (valahonnan
masolt) kozponti részét 6nkényesen, sajat fantaziajat kovetve egészithette ki oda
nem ill6 elemekkel a fest8; ez a spekulacié azonban rendkiviil életszerfitlen, te-
kintve, hogy a miincheni valtozat is toredék, és annak mar igazan elhanyagolhat6
a valészinlisége, hogy ugyanannak a szinpadképnek két kiterjesztése is létezett
volna, egy autentikus (Eszterhazat abrazold) és egy fiktiv.

A 1I. vilaghabort utdn egy masik, a fentihez hasonléan kalandos feltételezés
is elterjedt, mégpedig egy jelmeztervsorozattal kapcsolatban, amely ma az Orsza-
gos Széchényi Konyvtar zene- és szinhdzmiivészeti taraban talalhat6. Ezeknek az
akvarelleknek egyike-masika szamos publikdciéban feltlint, tobbek kozott H. C.
Robbins Landon,** Horanyi Matyas* és Somfai Laszlé* kdnyveiben, s6t magam
is elkovettem ezt a hibat a 2. 1abjegyzetben idézett cikkben (tarsszerz6m, David
Ferenc miivészettOorténész artatlan volt ebben). Mindez azért tortént, mert min-
denki kézenfekv8nek tekintette, hogy a jelmezterveket Haydn Armida cimd, 1784-
ben bemutatott operdjanak szinpadra éllitdsahoz készitette Pietro Travaglia, a
hercegi szinhaz diszlettervezdje. Mégpedig azon az alapon, hogy a képek hatolda-
lan Armida és mas operai szereplSk neve volt olvashato, illetve hogy a képeket az
1940-es években egy magyarorszagi gy(ijt6tdl vasarolta a konyvtar. Pedig sem a
képek készitGjérdl, sem az opera szerz&jérdl, sem a produkcié idépontjarél, sem
pedig Eszterhdzardl mint helyszinrdl nem allt rendelkezésre semmilyen konkrét
informdcié: hianyukat spekulaciéval pétoltak-pétoltuk.

Am ahogyan a szinpadképet abrazol6 gouache esetében az a bokkend, hogy
szamos mas lehetGség 1étezik az adott el6adas helyszinére vonatkozdan, itt is az
kérddjelezi meg a magabiztosan felallitott hipotézist, hogy Armida cimmel mint-
egy két tucat opera sziiletett a 18. szdzadban, s azokat még ennél is szdmosabb
helyen jatszottak.

Az igazsag éraja 1992-ben jott el, amikor a paviai egyetem egyik hallgatdja, Claudia
Panetto diplomamunkajidban rdmutatott arra, hogy a képeken dbrazolt személyek
Antonio Salieri 1771-ben irt Armiddja, nem pedig a Haydn-opera szereplGinek felelnek

24 Landon: Haydn at Eszterhdza, 19. és 20. dbra; u6: Haydn. A Documentary..., 60. és 61. dbra.

25 Horanyi: Eszterhdzi vigassdgok, 33. és 34. abra.

26 Somfai Laszlé: Joseph Haydn élete képekben és dokumentumokban. Budapest: Zenemtkiadd, 1977, 136.
és 137. 4bra.
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meg.?” SGt, Salieri Marco Coltellini librettdjara komponalt miive az egyetlen a sok
koziil, amelynek van Ismene nev{i szerepl&je. Miutidn az OSZK-beli jelmeztervek
egyikének hatoldalan ez a név szerepel, egyértelmd, hogy a terveknek semmi k&ziik
Eszterhazahoz, mert a Salieri-operat nalunk sohasem jatszottak. De kiilénb6zd ko-
rusokkal is csak a Coltellini-librettékban taldlkozunk, marpedig a jelmeztervek koziil
kettd is a kérusok tagjai szamara készitendS kosztiimdket abrazol.

Panetto felfedezése egy évtizeddel késébb valt koztudotta, amikor a neves
kanadai Haydn-kutat6, Caryl Clark egy cikkében ismertette az eredményt.?® Mind-
ehhez hozzatehetjiik, hogy miutdn fennmaradt Haydn Armiddja eszterhazi el6Ga-
désanak jelmezkoltségvetése,” még azt is tudjuk, hogy a két opera k6zos szerep-
16inek jelmezei is eltérnek egymastdl.® igy példaul a budapesti jelmezterv szerint
Armida voros kosztiimot visel, az eszterhazi produkcidban viszont egy fehér,
keleties és egy fekete jelmez késziilt szdmara.

Mindez jol példazza azt, hogy a legkézenfekvdbb és legtetszetGsebb hipotézist
sem kezelhetjiik tényként koriiltekintd aldtamasztds nélkiil. Ez a tanulsag azok
szamara is megszivlelendd volna, akik korémszakadtaig ragaszkodnak a miincheni
gouache eszterhdzi proveniencidjahoz.

Az egyik legrégebbi és leghosszabb élet(i eszterhazi vonatkozasu varosi legen-
da Jean-Georges Noverre bécsi balett-tarsulatanak félig még gyermekkoru csilla-
gaval, Marguerite Delphinnel kapcsolatos. A kdnnyfacsar6 torténet szerint, ame-
lyet el8szor Pohl Haydn-életrajzdban olvashatunk,® a szélétancosnd, ,a vilag
csoddja” a bécsi francia nagykovet, Rohan de Guéméné 1772 juliusaban tett
eszterhazi latogatasa soran a Noverre-féle tarsulattal egyiitt fellépett az iinnepsé-
geken, de az el6adas utan meghtilt, és néhany nappal késébb Bécsben magas
lazzal 4gynak esett és meghalt. Az Eszterhdzaval, Noverre-rel és a balett torténe-
tével foglalkozé miivek lassan masfél évszazada szajkozzak ezt a szakallas fake
newst gy, hogy kdzben nagyvonaldan elsiklanak af6létt, hogy a Rohan herceg
tiszteletére rendezett tinnepségekre 1772 juliusanak kdzepén keriilt sor, amikor
Marguerite Delphin mar néhany hete, junius 18. éta halott volt.*? Pohl nyilvan-

27 Claudia Panetto: LArmida di Haydn e il contesto stilistico-drammaturgico della scena di magia. Tesi di laurea.
Pavia: Universita di Pavia, 1992, 187.

28 Caryl Clark: ,Fabricating Magic. Costuming Salieri’s ‘Armida’, Early Music XXXI/4. (August 2003),
451-461.

29 Esterhazy Privatstiftung Archiv auf Burg Forchtenstein (a tovdbbiakban: EPA), Bau-Cassa (a tovab-
biakban: BC) 1783 N 141.

30 A fontos megfigyelésért Sigrid T’'Hooftot illeti kdszonet.

31 Carl Ferdinand Pohl: Joseph Haydn, 2. Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1882, 51-52.

32 L. Czibula Katalin: , Barokk, reprezentacié — és egy tévedés. Bessenyei Gyorgy Eszterhazi vigassagok
cim( kolteményének hatteréhez”. In: Esterhdzy Pal, egy miikedveld mecénds. Egy 17. szdzadi arisztokrata-
életpélya a politika és a mifvészet hatdrvidékén. Szerk. Acs P4l. Budapest: Reciti, 2015, 513-530. Czibula
érvelését a kovetkezd publikicidmban foglalom Gssze, némi kiegészitéssel: Malina Janos: ,Kinder und
Minderjahrige auf der Eszterhazer Biihne”. In: Das deutschsprachige Theater im Kontext europdischer Kul-
turgeschichte. Traditionen — Wechselbeziehungen — Perspektiven. Beitrdge der Internationalen Theatertagung vom
13. bis 16. November 2019, Cluj-Napoca/Klausenburg, Rumdnien. In memoriam Horst Fassel (1942-2017) Hrsg.
Christian Neuhuber et al. Berlin: LitVerlag, 2022 (Thalia Germanica 16), 77-93.; ide: 91-93.
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valban félreértette, illetve félreinterpretalta az {innepségekrdl szol6 korabeli be-
szamolot, Bessenyei Gyorgy jol ismert kolteményét,*® amelynek nyomtatott ki-
adasa — fiiggelékként — tartalmaz egy Marguerite Delphin — vagy ahogy Bessenyei
nevezi: ,Delfén” — még eleven emlékének szentelt verses tiszteletadast is. Ez
utébbiban a kolt6 nem utal a kiadvany {6 részében leirt iinnepségekre, viszont —
nyilvan személyes élmények alapjan — megorokiti a gyermek-miivésznd jatékat
leghiresebb (bécsi) szerepében, Noverre Le jugement de Paris (Parisz itélete) cimii
ballet d’actionjanak Vénuszaként. Jéllehet Bessenyei vildgosan megirja, hogy miért
csatolta az linnepség leirasa mellé az éppen aktualis gyaszesethez fiz6d8 kolte-
ményt (,[m]ivel 6 [azaz Delphin] is sok nyajassagot okozott, [a réla sz6l6 verset]
az Eszter-Hazi Vigassagokhoz ragasztottam), Pohl, aki nyilvdn nem tudott ma-
gyarul, tigy rakta 0ssze azt, amit — bizonyara egy magyarul tudé ismerSse révén —
megértett a két kolteménybdl, hogy a masodikban leirt Pdrisz-eladas Eszterhdzan
is szinre keriilt. Es jéllehet a datumok ellentmondésat mér & is észrevette, meg-
elégedett azzal a feltételezéssel, hogy Bessenyei tévedhetett a honap megadasakor.
Ez azonban mai tuddsunk szerint biztosan nem igy volt.**

Miutéan azonban a Bessenyei-féle kdltemények téves 6sszekapcsoldsan kiviil
semmiféle mas forrds nem utal arra, hogy Noverre és tarsulata 1772-ben — érte-
lemszertien: Delphin nélkiil — vagy barmikor mdskor Eszterhdzan jart volna, ez a
feltételezés — amely eddig is a gombhoz varrt kabat esetét képviselte — gomb hijan
tokéletesen megalapozatlan legendanak tekintendd.

Essék sz6 a Mozart Figaréjanak (tervezett) eszterhazi produkcidjaval kapcsolatos
— és részben egymasnak is ellentmondé — narrativakrdl is. Kozismert és jol doku-
mentalt tény, hogy a darab bemutatoja tervbe volt véve: ismerjiik ugyanis az 6sszes
jelmez és a darabhoz sziikséges két diszletelem 1789-bdl szarmazé koltségkalkula-
cidjat. Viszont semmi masban nincs egyetértés: hogy sor keriilt-e a bemutatéra vagy
nem, és ha nem, akkor miért nem. Jellemz&en azzal a kissé elnagyolt vélekedéssel
taldlkozunk, hogy a produkciét 1790-ben tervbe vették ugyan, de a herceg 1790 szep-
temberében bekdvetkezett haldla miatt mar nem valdsulhatott meg.

Az els§ dolog, amit le kell szégezni, az, hogy a bemutatéra valéban sohasem
keriilt sor. Az 1789-es és 1790-es eszterhazi operael6adasok menetrendjét pon-
tosan ismerjiik egészen 1790 julius 29-ig. Az ezt augusztus 19. és szeptember 5.
kozott kovetd nyolc eladdsnak viszont mar csak a datumait tiintették fel a szam-
lakon, a darabcimeket nem.?* A Figaro korabban nem szerepelt a jatszott darabok
kozott, és igen meggy6z6 érvek szélnak amellett, hogy az utolsé nyolc el6adas
soran sem mutattdk be.* Emellett Bartha Dénes és Somfai Laszl6 az eszterhazi

33 [Bessenyei Gyorgy:] Az eszter-hdzi vigassdgok. [Bécs:] [k. n.,] (1772).

34 Ld. a 32. labjegyzetet.

35 Malina Janos: Az 1776 és 1790 kozitti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja. PhD-disszertacié. Budapest:
Liszt Ferenc Zeneakadémia, 2016, 201-204. apps.lfze.hu/netfolder/PublicNet/Doktori%20dolgo-
zatok/malina_janos/disszertacio.pdf (utolsé megtekintés: 2025. mércius 2.)

36 Uott, 161-168; ué: ,Bécs utan szabadon? A bécsi operajatszas fordulatai és Esterhazy "Fényes’
Miklés 1776 utani repertoarpolitikaja”. 2. rész, Magyar Zene LIX/3. (2021. augusztus), 272-289.;
ide: 287-289.
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operaprodukcidkrdl irott alapvetd miviikben egyértelm{ien kimutattak, hogy az
Osszes olyan fennmaradt el6adasi anyag (partittra és szélamok) koziil, amelyrél
nem dokumentdlhat6 egyértelmiien, hogy valdban el6adtdk, Cimarosa Giannina
e Bernardone cim opera buffajanak kottaanyaga az egyetlen, amely magan viseli
a prébafolyamat és az elSadasok jeleit.?” A Figaro fennmaradt (nem teljes, bizo-
nyara teljesen el sem késziilt) szélamait viszont sohasem hasznaltdk el6addshoz
(bar Landon igyekszik ezt a tényt megkeriilni).*®

A valbsagban azonban a Figaro el8adasardl mar joval korabban letettek. Mint
mar utaltam ra, a tervezett bemutaté elsé nyoma a levéltari anyagban egy hat
opera diszletkdltségeit — koztiik a Figaro egyes diszleteiét — &sszefoglald, 1789.
augusztus 8-an kelt kimutatds.** A kovetkez8, november 14-i ditumau irat, egy
jelmezkoltség-kalkulacidé mar utal arra, hogy valami probléma adddott. Azzal a
megjegyzéssel kezd8dik ugyanis, hogy ezt az operat mar be kellett volna mutat-
ni”.*® Az ok rejtve marad, az viszont kideriil a dokumentumbdl, hogy ,,a librettok
[hercegi] engedéllyel mar meg lettek rendelve”. Az operara torténé harmadik — és
egyben utolsé — utalds Johann Schellinger kottamasold kovetkezd évi, utolséd
szamléjaban talalhato, és arrdl tandskodik, hogy 1790 elején még dolgozott a sz6-
lamanyag elkészitésén, de a munkat nem fejezte be.*! Ezek szerint tehat januar
tajan a bemutat6 szandéka még megvolt. Ezt kovetSen azonban semmiféle utalast
nem talalunk Mozart Figaréjara, kovetkezésképpen a bemutatét nem a herceg
haléla hiasitotta meg, hanem mar jé félévvel kordbban lekeriilt a napirendr6l.
Majus 9-ig egyébként semmilyen mds bemutatdt sem tartottak, utdna azonban
még harmat vagy négyet.

Pohl emlitett Haydn-monografidja 6ta kdzhelynek szamitott, hogy Haydn
1779 tavaszan bemutatott operdja, a La vera costanza eredetileg 1776-ban keletke-
zett a Burgtheater felkérésére, s akkor csupan valamiféle udvari intrikdk kovet-
keztében maradt el a bemutatéja. Ezt talaljuk tébbek kozott Bartha Dénes és
Révész Dorrit 1961-es, de 2008-ban Ujra kiadott dokumentumgy(ijteményében
is.*? Ez azonban merd félreértésen alapuld spekulacié volt, amelyet Eva Badura-
Skoda mar 1982-ben megcafolt, kimutatva, hogy az opera egyes részei nem kelet-
kezhettek 1778 el&tt.** Ez a legenda az jabb irodalom jé részében mar nem jele-
nik meg.

Néhany varosi legenda az eddig targyaltakénal szlikebb korben vagy csupan
Magyarorszagon terjedt el; ezekkel csak egészen roviden foglalkozom.

37 Dénes Bartha-Laszlé Somfai: Haydn als Opernkapellmeister. Budapest: Akadémiai, 1960, 363-369.

38 Landon: Haydn at Eszterhdza, 732-733.

39 EPA, Acta Varia F 370 N 264.

40 EPA, BC 1789 N 509.

41 EPA, General-Cassa 1790 F 17 R 29 N 24/4.

42 Joseph Haydn élete dokumentumokban. Szerk. Bartha Dénes, ford. Révész Dorrit. Budapest: Eurépa,
32008, 50.

43 Eva Badura-Skoda: ,,Zur Entstehung von Haydns Oper "La vera Costanza’”. In: Joseph Haydn. Proceed-
ings of the International Joseph Haydn Congress, Wien, Hofburg, 5.—12. September 1982. Szerk. Eva Badura-
Skoda. Miinchen: Henle, 1986, 288-255.
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Korabban elfogadottnak szamitott az a feltételezés, hogy a Maria Terézia
Miklos herceg altal vezetett magyar nemesi testGrségébe késziilS ifjak Eszterhazan
valamiféle képzésben részesiiltek; ennek azonban semmiféle irdsos nyoma nincsen.
Az is elterjedt vélemény volt, f6ként miivészettorténész-korokben (s elvétve még
ma is taldlkozhatunk vele), hogy az els6 operahdz 1779-ben bekovetkezett leégé-
sét kdvetSen az 1j operahazat nem a régi helyén, hanem - azt szabadon hagyva —
vele parhuzamosan, de déli iranyba eltolva épitették fel. Legutobb M&csényi
Mihdly utols6 kényvében talalkozhattunk ezzel a nézettel, hatarozott allitds for-
majaban.** Ez mindig is puszta feltételezés maradt, amelyet tételesen cafolt Fatsar
Kristéf, amikor kozolt egy 1845-b6l szarmazé helyszinrajzot, amely vildgosan
mutatja, hogy az akkor még allé masodik operahdz — valamivel nagyobb szélessé-
gétdl eltekintve — pontosan a ma is meglevé marionettszinhdzzal atellenben,
vagyis az els6 operahaz helyén épiilt fel* (2. kép). Emellett a kémiivesmunkak
kalkulacidja arrdl tantskodik, hogy az els6 operahaz bizonyos, a tiiz altal megki-
mélt falrészleteit beépitették a masodik operahdzba, ami természetesen csak ugy
volt lehetséges, hogy a korabbi és a késébbi épiilet (1ényegében) ugyanazon a
helyen volt.*¢

Szérvanyosan azzal a hiedelemmel is taldlkozhatunk, hogy a masodik opera-
haz azért nincs meg, mert szintén leégett. Ez nyilvanvaldan a két épiilet sorsanak
Osszekeverésén alapul. Eléggé meglepd, de a masodik operahaz pusztulasardl,
annak mikéntjérdl semmilyen ismert korabeli forrds nem szamol be, mindenesetre
Szakonyi Ignac helyszinrajza szerint az 1840-es években még allnia kellett. Annal
kiilénsebb, hogy a mar emlitett Haydn-lexikon , Eszterhdza” cimszavanak szer-
zGje, Gerhard Winkler még a feltételezett leégés hozzavetSleges idGpontjat (,1810
koriil”) is tudni véli.4

Sokféle hamis informacidval taldlkozunk a zenei és mas mfifajhoz tartozéd
produkcidkkal kapcsolatban is. Néhany példa: nem allja meg a helyét az a gyakran
hangoztatott nézet, hogy Haydnnak az a négy szimfénidja, amely négy kiirtot
foglalkoztat (13., 31., 39. és 72. szimfdnia), azért keletkezett egy viszonylag révid
id&szakban, a 60-as évek elején-kdzepén, mert a zenekarban csak akkor allt ren-
delkezésre négy kiirtjatékos. Ezzel szemben a val6sdg az, hogy (csupan néhany
év kivételével) szinte mindig taldlunk négy, de hosszt évekig akar 6t vagy hat
kiirtost is a zenekari tagok kozott.*

44 Md&csényi Mihdly: Eszterhdza korszakai. Fert6d: Eszterhdza Kulturdlis, Kutaté- és Fesztivalkozpont,
2016.

45 Fatsar Kristof: ,, Atvaltozasok. Eszterhdza nagy parterjének vazlatos torténete”. In: MMXC. Tanulmd-
nyok és esszék a 90 éves Mdcsényi Mihdly tiszteletére. Szerk. Fatsar Krist6f. Budapest: BCE Téjépitészeti
Kar, 2009.

46 EPA, BC 1781, kiilon iratok, Lit. F (Michael Stoger mérnok kimutatasa az elvégzett kém{ivesmun-
kéakrol); 1d. még: David Ferenc—Carsten Jung-Malina Janos-Edward McCue: ,Haydn operahdaza.
A masodik eszterhazi operaszinpad az 0j levéltari kutatasok tiikrében”, Budapesti Konyvszemle, XXI1/4.
(2010. tél), 330-341.; ide: 336.

47 Das Haydn-Lexikon, 212.

48 Ld. pl. Ulrich Tank: Studien zur Esterhdzyschen Hofmusik von etwa 1620 bis 1790. Regensburg: Gustav
Bosse Verlag, 1981, 489-502.



MALINA JANOS: Haydn és Eszterhdza a vdrosi legenddk gorbe tiikrében | 179

2. kép. Az eszterhdzi parter részlete Szakonyi Igndc 1845-0s helyszinrajzdn (EPA, BP0032). A kép jobb fels§
részét kitoltd négyszog alakii épiiletegyiittesen beliil a tobbinél szélesebb szdrny az operahdz. Az abbél
merdlegesen folfelé (azaz déli iranyban) kiinduld keskeny és rovid épiilet a kavézé.

Landon egy tovabbi 6nkényes és téves feltételezése szerint Antonio Rosetti, aki
évekig volt a hercegi zenekar tagja és a II. heged{iszélam vezetGje, azonos névro-
konaval, az Antonio R&sler-Rosetti miivésznevet hasznalé neves cseh zeneszer-
z&vel. Az utébbi azonban, mint életrajzabdl kit{inik, sohasem tartézkodott Eszter-
hazan.

Haydn egyetlen Metastasio sz&vegére komponalt operajaval, az 1779. decem-
ber 6-4n, a herceg névnapjan bemutatott Lisola disabitatdval kapcsolatban pedig
mindeniitt azt olvassuk, hogy 1780. marcius 12-i eladdsa a masodik, egyben
utolsé volt. Nos, valéban utolsé volt, de nem a masodik, hanem a harmadik,
ugyanis a bemutaté utdn harom nappal is el6adtak.*

Erdemes egy rovid kitérét szentelni David Wyn Jones frasainak, aki két Haydn-
rol sz6l6 konyvet is megjelentetett a 2009-es bicentendrium évében,*® s ezekben

49 Malina: Az 1776 és 1790 kézitti..., 84.

50 Az egyik konyvvel a 15. labjegyzetben mar talalkoztunk: az Oxford Composer Companions Haydn-kote-
tében, ennek az , Eszterhdza” cimsz6 a gyenge pontja. A masik: David Wyn Jones: The life of Haydn.
Cambridge [etc.]: Cambridge University Press, 2009.
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rengeteg téves adatot juttatott (vissza) a kdztudatba, régdta berdgziilt és vadonat-
4j tévedéseket egyarant.

A legmeghokkentSbb allitasok a Cambridge University Pressnél megjelent
életrajz Haydn magyarorszagi id6szakaval foglalkozé lapjain talalhatok, ambar nem
csak ott.’! A meglepetések azzal kezd6dnek, hogy az olvasé Esterhazy ,Fényes’
Miklés portréja helyett Esterhazy Miklds grof (1711-1764) szentpétervari osztrak
kovet arcképébe titkdzik (47.), és ott folytatdédnak, hogy a szerzd Fiirnberg barénak,
Haydn elsé arisztokrata munkaaddjanak a palotdjat a Weilenkirchen kézelében
fekvé Weinzierlbe helyezi a helyett a Weinzierl helyett, amely ma az Ybbs kozelé-
ben fekvd Wieselburg varoska részét képezi 40 kilométerrel odébb (27.). Alsé-
Ausztridban egyébként egy harmadik Weinzierl is taldlhaté, de az igazit nem nehéz
koziiliik kivalasztani, mert az interneten egy-két kattintassal el lehet jutni olyan
weboldalakhoz, amelyek atbaigazitast nytjtanak az érdeklédSknek.

A hibés adatok java része az 55-57. és a 72-74. oldalon, tovabba , Az olasz
opera Eszterhazan” cimi fejezetben, a 82-90. oldalon talalhatd. Jones ugy véli
példaul, hogy a zenészek és szinészek szallashelyéiil szolgdlé Muzsikahdznak hat
udvara volt (valéjaban hosszu ideig csak ketts, majd végiil harom); Sacchini La
contadina in corte cimi operajat Piccinninek tulajdonitja; minden alap nélkdil azt
allitja, hogy az operaelGadasok a herceg tavollétében is folytatédtak (ez Landonndl
is visszatérd motivum, dm eleve életszertitlen, és soha nem is bizonyitotta senki);
Osszekeveri az els6 és a masodik operahdz paramétereit; azt hiszi, hogy a néz&te-
ret spirituszlampakkal vildgitottak meg (Landon ilyenekrdl ir a diszletek megvila-
gitasaval kapcsolatban is; val6jaban spirituszégdket csakis specialis szinpadi effek-
tusok céljabdl vettek igénybe, a diszletek és a nézStér megvilagitasahoz kizardlag
faggyimécseseket és gyertyakat hasznaltak); azt gondolja, hogy 1779-ben tiz
operabemutaté volt (valdjaban csak nyolc); és azt allitja, hogy az Eszterhdzan
jatszott operak 75 %-at Bécsben mar kordbban bemutattak (a valddi arany 49 %).%

A masik Jones-konyv, az Oxford Companion haromoldalas ,,Eszterhaza” cim-
szava is szolgal 1égbdl kapott allitasokkal. Attdl eltekintve, hogy a szerz felmondja
a szokdsos téves kozhelyeket (legenda a vadaszkastélyrdl, a vildgitdst spiritusz-
lampdk szolgéltattdk, az els kinai tdnctermet mar Bagatelle-nek hivtdk stb.), 0j
hibas hipotézisekkel is el84ll, mégpedig allitas formajaban. O példaul - Landonnal
ellentétben — nem az emeleti diszteremrdl magardl, hanem az el6termérdl (tehat
a téli ebédlérdl) gondolja azt, hogy kifejezetten koncertek megrendezésére alaki-
tottak ki (,,specifically designed for the prince’s concerts”). Kijelenti, hogy az
oldalkulisszak hat vagy nyolc pozicidjaban egyenként négy-négy kulisszat lehetett
valtogatni (a valds szam — poziciotdl fiiggéen — kettd vagy harom lehetett); a ka-
vézét a f6éplilet és az operahaz kozé helyezi (valdjaban az operahaznak a kastély-
lyal ellentétes oldalan volt, amint a 2. képen jol lathatd); Haydnnak négyszobas

»

51 Jones: The life of Haydn, kiilondsen 33-75., illetve 82-99.

52 https://www.josephinum.at (utolsé megtekintés: 2025. aprilis 5.).

53 Malina Janos: ,,Bécs utan — szabadon? A bécsi operajatszas fordulatai és Esterhazy ‘Fényes’ Miklds
1776 utani repertodrpolitikdja”, Magyar Zene, LIX/2. (2021. majus), 155-178.; ide: 163.
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lakosztélyt tulajdonit (harom helyett), tovabba kijelenti, hogy Haydn a londoni
utazdsok utdn tudomasunk szerint sohasem jart tobbé Eszterhdzan (pedig Jones
szerz3- és szerkesztGtarsa, H. C. Robbins Landon is ir Jézsef nador 1800. oktober
31-i eszterhazi latogatasardl, amelynek alkalmabdl Haydn szolgaltatta a zenét).
Hangstlyozom, hogy mindez csak izelit6 Jones melléfogdsaibdl, amelyeknek je-
lent8s hanyada a 2009 el6tt megjelent angol vagy német nyelvii irodalom behatébb
tanulmanyozasaval kdnnyen elkeriilhet6 lett volna.

H. C. Robbins Landon Haydnnal kapcsolatos munkassaga — kell§ 6vatossaggal
és kritikaval kezelve — persze tovabbra is megkeriilhetetlen marad; David Wyn
Jones 2009-ben kiadott kdnyvei viszont semmiképp sem ajanlhatdk jé szivvel
annak, aki korszer(i és megbizhat6 tudasra szeretne szert tenni Eszterhdzardl.

Osszefoglalasképpen még egyszer szeretném hangstilyozni, hogy az Esterhazy-
udvarra és benne a Haydn miikodésére vonatkozo forrasanyagot 2000 el&tt csak
igen nagy hidnyokkal és sokszor meglehetGsen feliiletesen vizsgaltdk a kutatok.
Még a legfontosabb szerz6k, mint Landon, Hordnyi Matyas vagy Ulrich Tank
munkaiban is rengeteg pontatlansaggal és tévedéssel taldlkozunk. (Bartha Dénes
és Somfai Laszl6 konyve, az utébbi évtizedekben pedig Christine Siegert kivald
forrastanulmanyai jelentik az GiditS és tiszteletreméltd kivételt.) Az attorést David
Ferencnek, a 2020-ban elhunyt kivalé miivészettorténésznek szazadunk elsé év-
tizedében megkezdett tiizetes forraskutatdsai hoztak meg. Az & tagas latokore és
enciklopédikus tuddsa a részletek iranti szenvedélyes érdekl&déssel jart egyiitt;
munkassaga példaként szolgal Haydn magyarorszagi tevékenységének minden
jovabeli kutatdja szamara.
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ABSTRACT

JAnos MaLINA
HAYDN AND ESZTERHAZA IN THE DISTORTING MIRROR
OF URBAN LEGENDS

Joseph Haydn’s activities between 1768 and 1790 were primarily connected with
the Eszterhdza estate of Prince Nicolaus Esterhazy "The Magnificent’. Haydn’s
position in the court hierarchy and his responsibilities as a composer and a musi-
cal director determined various aspects of his output. Unfortunately, in the vast
Haydn literature, both in scholarly works and popular books, articles and sleeve-
notes, numerous factual errors and baseless hypotheses appeared and started to
propagate in wide circles. Very few of them were properly disproved but new urban
legends were, and still are, in the making. This study provides a selection of the
most frequently repeated and most misleading examples of fake news, together
with their refutation, based on authentic sources or reliable scholarly publications.
The author clarifies the place and character of the Eszterhaza estate within the
huge "realm’ of the Esterhazy princes, with special respect to Eisenstadt, the main
administrative centre. Other discussed topics include the question of the venues
of the ’genuine’ concerts (other than music making for mere entertainment like
dance music or background music for banquets); the (lack of) authenticity of
certain frequently reproduced images representing costumes and a scene from an
opera; the completely false assumption that the famous choreographer Georges
Noverre visited Eszterhaza with his troupe and the ballerina-prodigy Marguerite
Delphin in 1772; the true story of the aborted production of Mozart’s Figaro; the
not so one-sided relationship of the opera repertoires of Vienna and Eszterhaza;
the destruction of the old opera house and the position of the new one; the spirit
lamps which were not used for the lighting of the stage sets; and several more
interesting details.

Janos Malina was born in Budapest in 1948. He studied mathematics and musicology; he used to be
also active as a recorder player. His initial interest was the performing practice of early music. He worked
for the Hungaroton record company and the publishing house Editio Musica between 1982 and 1995.
He has been the president of the Hungarian Haydn Society since 1996 and he was the artistic director
of the "Haydn at Eszterhaza’ festival between 1998 and 2011. During this period, he started to study
the musical and operatic life and Haydn’s activity at late 18*-century Eszterhdza. He received his PhD
degree in 2017 with a dissertation on the chronology of the opera performances directed by Haydn. He
is the author of two dozen writings about Eszterhdza; some of these were published in renowned
periodicals or issued by leading publishers. He is also the author of relevant entries in the online Grove
Dictionary and the Cambridge Haydn Encyclopedia. His book written about the opera productions at Eszter-
haza, titled Lisola incantata, was published in 2023.
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Kaczmarczyk Adrienne
LISZT MUVEI ES A KORTARS KIADOK

OssZEFOGLALAS

Liszt és a kiadok szakmai sokoldaliisidganak és kolcsonos rugalmassaganak eredményeként
a zeneszerz$ miivei mintegy 120 kiadénal jelentek meg élete folyaman. Egyiittmkodésiik
dokumentumai hidnyosan maradtak rank, s még azok feltarasa is csak részben tortént meg,
mivel a téma csak az 1980-as években keltette fel a kutatdk figyelmét. E tanulmany amellett,
hogy attekintést kivan adni, Liszt és a kiadok attitlidjének fontosabb jellemzdit igyekszik
megdllapitani. Végs§ célja kozelebb jutni annak a megvalaszoldsdhoz, hogy milyen médon
és mennyiben befolyasoltak a kiaddk Liszt zeneszerzGi életmiive alakulasat.

Kulcsszavak: atiratok, életmiikiadas, kottakiadas, sajtéhibak, style hongrois, szerzdi jog,
szimultan kiadasok, Breitkopf & Hartel, Haslinger, Ricordi, Schlesinger, J. Schuberth, Kahnt.

Liszt Ferenc miivei mintegy szazhtisz eurdpai kiadénal jelentek meg élete folya-
madn. A kiugréan magas szdm aldtdmasztja az ismert tényt, miszerint esetében
kivételesen erds és tartds volt a miivész, a sajtd és a kozonség egymas iranti ér-
dekl&dése. El6adoi tevékenységének rendkiviili intenzitdsa mindig is foglalkoz-
tatta a kutatokat. Am szertedgazé és sokrétii kiadéi kapcsolatainak mind ez idaig
joval kevesebb figyelmet szenteltek. Pedig a magas szdm nem a véletlen mive volt,
hanem Liszt szakmai sokoldalisaganak és kivételes rugalmassaganak eredménye.
A kiadéknak hasonld erényeket kellett felmutatniuk az egyes szerz&kkel valo
hosszt tava egylittmiikddés, illetve 6nndn rentabilitasuk érdekében. Kiaddi kozel
Otven szazalékaval Liszt a parizsi és az azt kdvetS vandorévei soran, az 1830-40-es
években kotott ismeretséget. Miutan virtuéz karrierjét 1847-ben befejezte, s le-
telepedett Weimarban, a kiilfoldi kiadék érdekl6dése megcsappant irdnta, a német
kiadéké azonban egészen haldldig megmaradt, s6t még ndvekedett is. Kozel hat
és fél évtizedes palyafutdsa sordn Osszességében legalabb 45 német, 24 francia,
15 angol, 10 osztrak, 7-8 oroszorszagi és italiai, valamint néhany magyar, cseh,
svéjci és holland kiadénal jelentek meg kompoziciéi (1. tdbldzat a 186-187. olda-
lon). A két fél egyiittm{ikodését dokumentalé metszdi kéziratok, korrektuiralevo-
natok, levelezések, fizetési jegyzékek és egyéb iratok hidnyosan maradtak rank,
s még ezeket sem sikertilt teljesen feltarni. Tovabbi kutatasokra van sziikség annak
pontos meghatarozasahoz is, hogy mennyiben befolydsoltak a Liszt-életm{ ala-
kulasat a kiaddi 6sztonzések és igények. Azonban tgy vélem, ahhoz elegendd
informacié gytlt 6ssze, hogy a két fél attitlidjének fontosabb jellemzd&it megalla-
pithassuk, s hogy helyzetjelentésiinkkel 6sztonzést adjunk a folytatashoz.
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LISZT KIADOI

aldhdzés: kiaddk, amelyeknél legalabb 15 Liszt-m{ jelent meg; délt betil: terjesztdk, illetve kiaddk,
amelyeknél Liszt-mi 1. kiadasban nem jelent meg; évszamok: Liszt és a kiado egyiittm{ikodésének

jellemz§ ideje

HABSBURG BIRODALOM
Bécs

Artaria 1825

Diabelli 1824-1848

Gotthard 1870

Haslinger 1838-1857 (38 mi)
k. u k. Hof- und Staatsdruckerei 1859
Mechetti 1839-1847

Spina 1838, 1846-1862
Trentsensky & Vieweg 1836
Weigl 1826

Weinberger kb. 1882-1885

Pest/Budapest

Beimel: Morgenrdthe 1848

Dietze Vilmos 1865

Roézsavolgyi és Tarsa 1865-1867, 1873
Taborszky & Parsch 1871-1885 (23 mii)
Treichlinger 1847

Walzel Agost Frigyes 1847

Pozsony

Schindlers Verlag 1871
Praga

Halla 1840

Hoffmann 1840-1841, 1847

FRANCIAORSZAG

Brest

Anner 1865

Parizs

Brandus/Brandus & Dufour 1847-1880

Choudens 1864

Delanchy 1885

Durand 1869, 1877, 1886

Erard 1824-1825

Escudier (Bureau Central de Musique
1843-1853) 1844, 1851-1852, 1868

Flaxland 1869k.

Gérard 1860-as évek

Grus 1860-1870-es évek

Heugel 1840-1842, 1877, 1892

Latte 1837-1846

Launer 1842

Leduc 1886

Mayaud 1850k.

Meissonnier 1849

Muraille 1863

Pacini 1840

Repos 1867-1869

Richault 1840-1852

Schlesinger, Maurice 1834-1846 (15 mfi)
Schonenberger 1840

Troupenas 1829-1839, 1845k.

Périzs /Marseille
Dufaut & Dubois-Boisselot 1826/1827

HOLLANDIA
Rotterdam
Vletter 1859-62

NAGY-BRITANNIA
London

Addison & Hodson 1844-48
Ashdown & Parry 1860 utan
Augener 1880k.

Boosey 1825?

Brewer 1872k.

Chappell 1841, 1863

Cocks 1840

Cramer, Addison & Beale 1841?
Lucas, Stanley & Weber 1880
Mills 1838k.

Mori & Ball 1832

Mori & Lavenu 1839

Novello & Ewer 1884-1886
Paul, Kegan 1880

Wessel 1837-1840

Manchester
Andrews 1856

SVAJC

Basel

Knop 1836-1837, 1845
Ziirich

Hug 1885

OLASZORSZAG
Mendrisio
Pozzi 1839

Milano

Canti 1840k.

Lucca 1840, 1860-as évek, 1882

Ricordi 1837-1851, 1879-1883 (23 mii)
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Napoly

Associazione musicale industriale 1884
Réma

Blanchi 1876

Manganelli 1876-1881

Torino
Giudici & Strada 1880

OROSZORSZAG
Moszkva

Gutheil 1880k.
Jirgenson 1880

Szentpétervar

Au Ménestrel 1846-47
Bernard 1840-1842
Bessel 1877, 1881
Klever 1840-1850
Odéon 1843

NEMETORSZAG

Berlin

Barth 1883

Bote & Bock 1858-1883 (15 mii)

Fiirstner 1868-1885 (15 mil)

Ries & Erler, Berlin 1883

Schlesinger, Heinrich (1864-t8l Schlesin-
ger-Lienau) 1841-1884 (62 mii)

Simrock 1882

Trautwein 1869

Braunschweig/Brunswick

Bahn 1877

Bauer 1877

Meyer1854

Spehr 1841-1842

Breslau

Grosser 1838

Hainauer 1843, 1865, 1879, 1883
Drezda

Meser 1843-1890, 1863

Erfurt
Korner 1865, 1887

Esslingen
Weissmann 1883

Hamburg
Rahter 1880-1881

Hamburg/Lipcse
Cranz 1840-1843, 1879, 1883
Schuberth 1842-1877, 1886 (86 mii)

Hannover
Simon 1881

Koln
Eck 1843-1844
Tonger 1883

Langensalza
Beyer 1884

Lipcse

Breitkopf & Hirtel 1836-1890 (74 mdi)
Forberg 1863

Friese 1841

Fritzsch 1885-1886

Heinze (Peters) 1864-1865, 1872
Hofmeister 1835-1852, 1872-86 (18 mi)
Kahnt 1859-1886-1905 (114 mii)
Kistner 1848-1854, 1880-1884 (21 mii)
Klinkhardt 1862

Leuckart 1868, 1876-1880

Licht & Meyer 1885-1887

Peters 1852, 1865

Senff 1850-1852

Siegel 1865-1871, 1886

Witzendorf 1844-1845

Lipcse/Winterthur
Rieter-Biedermann, 1866

Mainz
Schott’s S6hne 1836-1886 (45 mii)

Regensburg
Pustet 1870-1884

Stuttgart
Cotta’sche Buchhandlung 1863-1880

Stuttgart/Bonn
Hallberger 1846, 1857-1858

Weimar
Bohlau 1860-1861
Kiithn 1857-1873

1. tablazat
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Kiadéi archivumok és katalé6gusok

Liszt és a kiaddk kapcsolata az 1980-as években valt kutatasok témajava. Ezek
egyik fontos 6sztdnzdje volt Albi Rosenthal addig ismeretlen leveleket is bemu-
tatd 1986-os attekintése.! James Deaville, a téma elismert szakért&je ugyanekkor
szamolt be a vokalis életm{ kiaddja, a lipcsei Kahnt archivum anyagarol.? Ugyanitt
irt arrdl is, hogy Liszt tobbi fontos kiadoéja koziil a bécsi Haslinger, a milanéi
Ricordi, a berlini Schlesinger és a hamburgi Julius Schuberth iratai és nyomdai
jegyzékei nagyrészt elvesztek, a ma is miikdddk, koztiik a Breitkopf & Hartel és
a Schott archivumdban 6rzétt dokumentumok pedig jobbara kiadatlanok. Az,
hogy az utébbi negyedszdzadban tobb archivum is elérhetévé tette 19. szazadi
dokumentumait digitalizalt formdban az interneten — koztiik a berlini Staatsbib-
liothek tamogatasaval a Schott kiad¢ is® — a kutatdsok felgyorsuldsara ad reményt.

Egyéb ellrelépés is tortént: megjelent tobb, a Liszt-filologia szamara alapvetd
jelentGségti, a kottakiadvanyok megjelenési idejének meghatdrozdsat lehetévé
tévl lemezszam-kataldgus. A legnagyobb szabdsu kiadvany, Anik Devries és
Frangois Lesure kétrészes, haromkotetes munkdja a kezdetektdl az I. vilighdbortig
dolgozza fel a francia zenemfikiadok tevékenységét.* A 19. szazadi kiadék 6nma-
gukban kitesznek egy kotetet, ami megmutatja, hogy akkoriban élte viragkorat
ez az ipardg. Az egyes kiadok lemezszdmainak listdzasan kiviil a szerz&paros jogi
okmanyokra és sajtéadatokra timaszkodva betekintést nyujt a kiadok hétkdznap-
jaiba is. Emellett a kronologiai problémdk feloldasdhoz is timpontot adnak azok-
ban a nem ritka esetekben, amikor a kiadok, példaul lisztéi koziil Richault, Gjra
felhasznaltak korabbi lemezszamokat.

A legtobb Liszt-kotta Németorszagban jelent meg a zeneszerzd tobb évtizedes
ottani miikodésének kdszonhet8en, valamint a zenemf{ikiaddk és a zenekedvelSk
nagy szamabdl adéddan. A német, valamint a Liszt szempontjabdl ugyancsak
fontos bécsi zenemiikiadok miikodési adatait és lemezszdmait mar az 1960-80-as
években feldolgozta és publikalta Otto Erich Deutsch® és Alexander Weinmann.®
A német zenemiikiadds gazdag termésérdl azonban igazdn részletes képet csak a
lipcsei Hofmeister kiadé altal 1829-t4l kiadott havi értesit6kbdl kaphatunk, ame-
lyek a londoni Royal Holloway Egyetem jévoltabdl 2007 éta nemcsak, hogy elér-
het6k, de kereshet6k is az interneten.”

1 Albi Rosenthal: , Liszt and His Publishers”, Liszt-Saeculum 38. (1986), 3-40.

2 James Deaville: ,The C. E Kahnt Archive in Leipzig: A Preliminary Report”, Notes 42/3. (March 1986),
502-517, ide: 502.

3 Staatsbibliothek zu Berlin — Preu8ischer Kulturbesitz: ,,Schott-Archiv digital”, https://schottarchiv-di-
gital.de (utols6é megtekintés: 2025. 4prilis 6.).

4 Anik Devriés-Frangois Lesure: Dictionnaire des éditeurs de musique frangais, 1.: Des origines da environ 1820,
II.: De 1820 a 1914. Genéve: Minkoff, 1979.

5 Otto Erich Deutsch: Musikverlags Nummern. Berlin: Verlag Merseburger, 1961.

6 Alexander Weinmann: Vollstindiges Verlagsverzeichnis Senefelder, Steiner, Haslinger. Miinchen: Katzbichler,
1979; ill. u8: Verlagsverzeichnis Pietro Mechetti quondam Carlo. Wien: Universal, 1966 (Beitrige zur
Geschichte des Alt-Wiener Musikverlages. Reihe 2, Folge 10.).

7 Musikalisch-literarischer Monatsbericht neuer Musikalien, musikalischer Schriften und Abbildungen. Leipzig:
Hofmeister, 1829-1990; interneten 1d. a Royal Holloway, University of London honlapjat: ,,Hofmeister
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Bar Liszt nem allt kapcsolatban amerikai kiadokkal, miivei a 19. szazad folyaman
eljutottak az Ujvildgba is. Zongoramiiveivel a tanitvinyai ismertették meg a kézon-
séget. Uttord szerepet vallalt koziiliik a bostoni William Mason, aki 1853-54 folya-
man tanult Lisztnél Weimarban, majd New Yorkban letelepedve maga is tanitani
kezdett, és mestere példajat kovetve kamarazenei matinékat tartott.® Megfordult
hazaban két kivaldé német szdrmazasi muzsikus, a csellista Carl Bergmann és a
hegedtis Theodore Thomas, akik késébb karmesterként szereztek nevet, és Liszt
szamos szimfonikus miivét bemutattak.® A bonyolult és nagy kiaddi befektetést
igényl8 Liszt-partiturak beszerzésében bizonydra tdmaszkodtak eurdpai kiaddkra,
koztiik nyilvan a hamburgi-lipcsei székhely(i Schuberth-cégre, amelynek volt lera-
kata New Yorkban. A 19. szdzadi amerikai Liszt-kiadds szintén megérdemelné, hogy
tanulmanyozzdk. Mivel ezek az amerikai kiadok, tudomdsunk szerint, nem alltak
kozvetlen kapcsolatban a zeneszerzgvel, s mivel Liszt-kiadvanyaik feltérképezése
még tovabbi kutatdsokat igényel, jelen irds nem foglalkozik tevékenységiikkel.

Kevesebb Liszt-kiadvany datdldsdhoz hasznalhatdk, de a kutatds szdmara
szintén alapvet&k az utobbi hat évtizedben megjelent, angol,'® olasz!! és magyar
kiadok'? lemezszamait listazé katalégusok. A zenemiikiadok miikodésérdl és le-
mezszamairol tajékoztatd irodalom felsorolasakor nem feledkezhetlink meg az
International Music Score Library Projectr6l (IMSLP), amely 2006 6ta folyama-
tosan bdviti az altala létrehozott Petrucci Music Library internetes adatbankjat.'®

A zongorista zeneszerzd és a kiadok

Ha egy térképen megjeldlnénk azokat az eurdpai varosokat, amelyeket Liszt pia-
nistaként vagy az 1850-60-as években karmesterként felkeresett, a kirajzolédd
kép egyszersmind a kiadok székhelyeit is megmutatna. A koncertélet és a zenem-
kiadas ilyetén 6sszefonddasa korantsem egyedi jellegzetesség; a varosi zeneélet
e két intézménye a 18. szdzadi felemelkedés és a 19. szdzadi fénykor idején mind-
végig kolcsonosen fiiggdtt egymastol. Amitdl a képzeletbeli térképiinkon elénk
taruld kép a maga nemében mégis paratlan, az az, hogy Liszt képes volt egymaga

XIX”, https://hofmeister.rhul.ac.uk/2008/content/database/database.html (utols6 megtekintés:
2025. aprilis 6.).
8 William Mason: Memories of a Musical Life. New York: The Century Co. 1901, 86-182., 192-195.
9 Uott, 195-205.; James Deaville: , Liszt’s Symphonic Poems in the New World”. In: Liszt und Europa.
Hrsg. Detlef Altenburg-Harriet Oelers. Laaber: Laaber-Verlag, 2008, 365-381.

10 Oliver W. Neighbour-Alan Tyson: English Music Publishers’ Plate Numbers in the first Half of the Nineteenth
Century. London: Faber and Faber, 1965.

11 Agostina Zecca Laterza: Il Catalogo numerico Ricordi 1857 con date e indici. Roma: Nuovo Istituto
Editoriale Italiano, 1984 (Bibliotheca musicale VIII. Catalogo editoriali I. Collana di Cataloghi e
bibliografie diretta da Claudio Sartori e Agostina Zecca Laterza); és Michael Saffle: ,Early Italian
Editions of Liszt’s Works”, Revista de Musicologia 3. (1993), 1781-1794.

12 Mona Ilona: Magyar zenemiikiadok és tevékenységiik (1774-1867). Budapest: MTA Zenetudomanyi
Intézet, 1989 (Miihelytanulméanyok a magyar zenetdrténethez, 11).

13 https://imslp.org/wiki/Main_Page — a honlapot a Royal Holloway, University of London hozta
létre 2007-ben (utolsé megtekintés: 2025. aprilis 6.).
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felkelteni és évtizedeken at fenntartani a zeneélet, illetve a zenemiikiadas oly sok
kisebb-nagyobb kozpontjanak az érdeklédését.

A zenemiikiadas 19. szdzadi prosperalasa, a koncertélethez hasonldan, a kdzép-
osztaly soraibdl kikertilS, nagy létszamu 1j kdzoénségnek volt kdszonhets. Az 1840-es
években mar ez a réteg adta a kulturalis élet akkori eurdpai f6varosainak, Bécs,
Parizs és London lakossaganak mintegy 20 szazalékat.!* Miutan gazdasagi téren
egyre nagyobb jelentGségre tett szert, magasabb tarsadalmi statuszt megcélozva
az arisztokracia életformdjat is igyekezett atvenni, amihez a miivészetpartolas
hagyomanyosan hozzatartozott. A 19. szazad folyaman a polgari réteg nemcsak
a kotta-, hanem a konyv- és lapkiadasnak, valamint a miikincs-kereskedelemnek
is a motorja lett. A szdzad masodik felére a miikereskedd a tarsadalmi és gazda-
sagi élet tipikus szereplGjévé valt, ahogyan azt Gustave Flaubert 1869-ben kiadott
regényében, az Erzelmek iskoldjdban is lathatjuk. Flaubert h8se, a hajdan fest&i
babérokra palyazo, feltdrekvd Jacques Arnoux festmények, fajansz és porcelan
targyak értékesitésével szerezte vagyonat. Azonban a torténet idején, az 1860-as
években kell§ szakértelem nélkiil vezetett vallalkozasai mar cséddel fenyegetik.
Mivel csak csaldssal tud pénzre szert tenni, végiil rajtaveszt, és vagyonat elarve-
rezik. Arnoux-ban konnyt felismerni a miivészéletrajzok gyakori negativ szerep-
16jét, aki kihasznalja a munkajaba temetkezd alkotémiivészt és a johiszem vevét.
Kétségtelen, a miikincsek adasvételébdl vagy az irodalmi és zenei alkotdsok ki-
adasabdl él§ lizletember szerepe ambivalens. Az utdbbi évtizedek zeneszociold-
giai kutatdsai azonban ravilagitottak, hogy az alkoték nem feltétlentil valtak al-
dozatokka. Liszt esete is ezt példazza. Flaubert egyébként nem lehetett teljesen
objektiv, mivel regénye onéletrajzi fogantatasu: a f§szerepld, Frédéric Moreau és
Arnoux megcsalt felesége kozott sz6v6dS baratsag modellje az iré és Maurice
Schlesinger parizsi zenemiikiadé felesége, Elisa kozotti kapcsolat volt.

Maurice, Adolph Martin Schlesinger berlini zenemtikiado6 legid&sebb fia 1821-
ben telepedett le Parizsban, ahol aztan f6ként német komponistak szerzeménye-
inek kiadasara szakosodott. Gatlastalan {izelmei miatt to6bbszor perbe fogtak s
végiil 1847-ben csédbe ment; metszéslemezei ekkor a Brandus-cég tulajdonaba
keriiltek. Kétes hirneve dacdra Schlesinger volt tobbek kdzott Chopin és Liszt
legfontosabb parizsi kiaddja,'® akinél az 1830-40-es években legaldbb tizenot
Liszt-m jelent meg. Schlesinger azutan vélt igazdn vonzéva a fiatal zeneszerzék
szemében, hogy 1834-ben megalapitotta a Gazette musicale de Paris-t, amelyet a
zenei avantgard szécsovének szdnt, és amelyben a sajat kiadvanyait is reklamoz-
hatta. A lapot 1835-ben egyesitette a Frangois-Joseph Fétis belga zeneteoretikus
altal 1827-ben alapitott Revue musicale-lal, létrehozva a Revue et gazette musicale de
Paris-t, amely révid id6n beliil a parizsi zeneélet fontos sajtéorgdnumava nétte ki
magat. SzerkesztGségében Berlioz, Chopin, Halévy, id. Alexandre Dumas és masok

14 William Weber: Music and the Middle Class. New York: Holmes & Meyer, 1975, 128.

15 Jeffrey Kallberg: ,,Chopin in the Marketplace. Aspects of the International Music Publishing Industry
in the First Half of the Nineteenth Century, Part I: France and England”, Notes 39/3. (March 1983),
535-569.
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mellett Liszt is helyet foglalt, aki 1835-42 kozott szamos irdsat publikdlta a lap-
ban, koztiik a miivészek helyzetével foglalkozé nagyszabast tanulmanyat és zenei
uti leveleinek tobbségét.'® Az el8bbi az ifju miivész creddja, amely a szakmabelie-
ket szélitja meg. Az tti levelek a koncertlatogatd nagykozonség érdeklGdését
voltak hivatva fenntartani Liszt irdnt hosszas tdvollétei, svajci és itdliai utazdsai,
majd virtudz turnéi idején.

Schlesinger készitette el6 Liszt zeneszerzGi debiitalasat, vagyis elsd eredeti
és érettnek {télt zongoradarabjai, az Apparitions (Megjelenések) és az Harmonies
poétiques et religieuses (KOlt6i és vallasos harmoéniak) megjelenését. Ez utdbbit a
Gazette musicale 1835. junius 7-i mellékleteként kaptak kézhez az eléfizetSk (1. fak-
szimile a 192. oldalon). A gondosan metszett kottdban szdmos francia nyelvii
elGadasi utasitas segiti a darab reménybeli el6adoit. Tartalmardl a Lamartine-t6l
kolcsonzott cim és el8szo tajékoztat. Egy héttel késébb Joseph d’Ortigue a teljes
lapszamot kitolts életrajzi esszében mutatta be Lisztet, hogy zeneszerzgi elhiva-
tottsagardl meggydzze az olvasokat.!” Igyekezetiik dacara a fantaziaszert kompo-
zicié lattan a szakmai k6zonség arra kovetkeztetett, hogy Liszt munkdja nem t&bb
lejegyzett improvizaciénal. A kudarc utdn Liszt zeneszerzdi tehetsége éveken at
vita targyat képezte a zeneszerz8 és Schlesinger kozott.!® Liszt hidba varta, hogy
mint 1833-tél Chopinnel, Schlesinger vele is allandé szerz8dést késson, noha
id6kozben egy masik parizsi kiadéval, Troupenas-val, valamint a milandi Ricordi-
val sikeriilt hasonlé szerzdést kotnie. Ricordi a szerz8désben vallalta Liszt szer-
zeményeinek kiadasat és értékesitését ivenként 4 Napodleon-aranyért, azaz 20
frankért.! Ennyibe keriilt akkoriban harom-négy operafantdzia kottaja. Schlesin-
ger bizalmatlansagat az sem oszlatta el, hogy Francois-Joseph Fétis, az 1830-as
években Lisztet még hevesen kritizalé belga zeneteoretikus 1841-ben elismerd
kritikat irt a Revue-ben a Zardndokévek, a Transzcendens és a Paganini etiidok frissen
megjelent darabjair6l.?® Liszt és Fétis kapcsolatanak rendezésében kozrejatszott,

16 A szodban forgd irasok modern kiadasa: Franz Liszt: ,De la situation des artistes et de leur condition
dans la société”; és ud: ,Lettres d’un bachelier és musique”. In: u8: Samtliche Schriften, 1.: Friihe
Schriften. Hrsg. von Rainer Kleinertz, kommentiert unter Mitarbeit von Serge Gut. Wiesbaden, Leip-
zig, Paris: Breitkopf & Hirtel, 2000, 2-75., 77-323. Magyarul: Liszt Ferenc: A miivészek helyzetérdl és
a térsadalomban betiltitt szerepiikrél és Joseph d’Ortigue: Eletrajzi tanulmdnyok I. Liszt Ferenc. Ford.
Pethd-Vernet Csilla, kozreadta, jegyzetekkel és bevezetéssel ellatta Eckhardt Maria, illetve Kaczmar-
czyk Adrienne. Budapest: ELTE Bolcsészettudomanyi Kutatékézpont Zenetudomanyi Intézet, 2025
(Zenei irdsok és zenei levelezés a 19. szdzadi Magyarorszagon, 1. Sorozatszerk. Kim Katalin)

17 Joseph d’Ortigue: ,,Etudes biographiques I. Frantz Listz [sic]”, Gazette musicale de Paris, 2/24. (14 juin
1835), 197-205. Magyar kiaddsahoz 1d a 16. jegyzetet.

18 Jacqueline Bellas: ,La tumultueuse amitié de Franz Liszt et de Maurice Schlesinger. Autour d’une
correspondance inédite”, Littérature 12. (novembre 1965), 7-20.

19 Liszt ismeretlen kiadénak cimzett 1837. augusztus 23-i levele, 1d. Rosenthal: Liszt and His Publishers, 7.

20 Frangois-Joseph Fétis: ,,Etudes d’exécution transcendante, pour le piano, par Franz Liszt”, Revue et
gazette musicale de Paris 8/32. (9 mai 1841), 261-264. A Transzcendens etiidék 1838-as valtozata 24
Grandes études cimmel latott napvildgot, mig a Nagy Paganini-etfidok ugyanekkori valtozata Bravour-
studien nach Paganinis Capricen / Etudes d’exécution transcendante d’aprés Paganini cimmel jelent meg
1839-40-ben. Fétis ez utdbbi sorozatra utal irasa cimében. Liszt a végleges valtozatok kidolgozasa-
kor, 1851-ben cserélte fel a két sorozat cimében a jelzSket.
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hogy Liszt nagyrabecsiilésérdl biztositotta a teoretikust a harméniatannal kap-
csolatban kidolgozott, el8szor 1832-es el6adasaiban kifejtett elméletét illetGen.?!
Ugyanakkor legalabb olyan stllyal esett a latba, hogy eljatszott szamara néhanyat
a felsorolt miivei koziil. A zartkor( briisszeli koncerten az etlidoket hallva Fétis
allitolag elképedve ismerte be: ,ime, a zongora! Eddig azt sem tudtuk, mi az.”
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1. fakszimile. A Liszt: Harmonies poétiques et religieuses cimoldala. Paris: M. Schlesinger, 1835,
lemezszdm: M. S. 1748. Bibliothéque nationale de France, Paris, Département de musique, Ac. p. 1723.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b108743870 — A jelzet és a pecsét bizonyitja, hogy a példdny kordbbi
tulajdonosa a pdrizsi Conservatoire volt. A cimlap tetején kézirdsos jegyzet tudatja, hogy a kotta Schlesinger
lapja, a Gazette musicale 23. szdmdnak mellékleteként jelent meg 1835-ben.

Az eset ravilagit arra, hogy az eladott példanyszamot Liszt koncertfellépései
drasztikusan megemelhették. A legnevezetesebb példa erre az Ordog Robert remi-
niszcencidk esete. Az 1841. mdrcius 23-an lezajlott parizsi bemutaté viharos sikere

21 U8: Traité complet de la théorie et de la pratique de I’harmonie. Paris: Schlesinger, 1844.

22 ,Jai joué hier soir chez Fétis. Il y avait 150 personnes. Apreés mon premier morceau Fétis s’est écrié:
"Voila la création du Piano — on ne savait pas ce que c’était jusqu’ici.”” Liszt levele Marie d’Agoult-
nak 1841. februdr 12-én. In: Correspondance. Franz Liszt — Marie d’Agoult. Ed. Serge Gut-Jaqueline
Bellas. Paris: Fayard, 2001, 768.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b108743870
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utan Schlesinger allitélag tobb mint 500 példanyt adott el a zongoradarabbdl a
megjelenés napjan, tobbet, mint addig barmely kiadé barmely zongoramiibdl.?
Ennyi példanyt a koncerteken mell§zott és az el§széban kimondottan a kulturdlis
elit figyelmébe ajanlott Harmonies poétiques-bdl Schlesingernek sohasem, a lipcsei
Hofmeisternek kilenc év alatt, 1835-44 kozott sikeriilt értékesitenie.?* Az Ordog
Robert reminiszcencidk kelendGsége persze elvdlaszthatatlan Meyerbeer operdjanak
rendkiviili népszertiségét8l. Mindenesetre altalanossagban is elmondhaté, hogy
Liszt operaparafrazisai biztos lizlettel kecsegtették a kiaddkat. Schlesinger, hogy
megtartsa 8t szerz6i kozott, szovetségese maradt Lisztnek. EbbdI Liszt is profitalt,
ugyanis Schlesinger lapjaban nem jelent meg réla negativ kritika.?

A bravardarabok kelend8sége mar csak azért is elgondolkoztatd, mert a vevék
nem tudtak eljatszani azokat. James Deaville meggy&z8 érvelése szerint a kottat
valéjaban a miivésszel valé taldlkozds emlékéiil, szuvenir gyanant vasaroltdk meg.
Tegyiik hozza, a kotta ily médon a miivész kézjegyét 6rz8 albumlap kdnnyen be-
szerezhet$ valtozatava mindsiilt at. Valészintleg az albumlap tizleti értékét ismer-
te fel Liszt és Schlesinger, amikor a Robert-fantaziaval egytiitt kozonségsikert
aratott et(idot, a Mazeppdt specidlis médon adtak ki: a bevezets litemeket Liszt
kézirdsaban, mintegy albumlapként, a darab tovabbi részét metszett kottdban
kozolték (2. fakszimile a 194. oldalon). Lépésiiket valdjaban gyakorlatiassag mo-
tivalta. Liszt Transzcendens etfidjeinek elsé valtozataban, amely 1838-ban jelent
meg Schlesingernél is, az etlidok nem viseltek cimeket. Az, hogy a 16 hatara ko-
tozott kozak romantikus figurajat tarsitsa a sorozat 4. darabjahoz, alighanem az
etlidok megjelenése utan jutott Liszt eszébe. Ekkor kissé atdolgozta, bevezetéssel
és hosszabb kéddval latta el az etlidot. Az Gj verzidé kedvéért Gj metszés késziilt
az utolsé oldalhoz. Am a bevezetés esetében ez lehetetlennek bizonyult, mivel Gj
lap beillesztésére, tobb oldal Gjrametszésére és a kiadvany tovabbi oldalainak az
atszamozdsdra lett volna sziikség. A bevezetést, a fantdziacimet és az inspirdld
vers kolt6jének, Victor Hugénak sz6l6 ajanlast tartalmazé Liszt-kézirat sokszo-
rositasa és a kiadvanyba valo beillesztése azonban mind szakmai, mind izleti
szempontbdl j6 kompromisszumot eredményezett.

Az iizleti érzék masként nyilvanult meg 1838-39-ben Anton Diabelli és Tobias
Haslinger bécsi kiadok részérdl. Amikor 1838 8szén a marciusi pesti arviz karo-
sultjainak megsegitése céljaval Liszt Bécsbe ment hangversenyezni, felelevenitette
és kibdvitette kapcsolatait a helyi kiadokkal. Diabelli, aki 1824-ben felvette Lisz-
tet a keringdjére variaciét komponalé 6tven ,jeles hazai zeneszerzd és virtu6z”
koz6s albumaba, a Habsburg Birodalom alattvaldjanak szamitva sorolta 6t a ki-

23 ,Nouvelles”, Revue et gazette musicale de Paris 8/32. (10 octobre 1841), 447.

24 James Deaville: , Publishing Paraphrases and Creating Collectors. Friedrich Hofmeister, Franz Liszt,
and the Technology of Popularity”. In: Franz Liszt and His World. Ed. Christopher H. Gibbs and Dana
Gooley. Princeton (N]) and Oxford: Princeton University Press, 2006, 255-588.

25 Katharine Ellis: Music Criticism in Nineteenth-Century France. Cambridge: Cambridge University Press,
2007, 149-154.
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2. fakszimile. Liszt: Mazeppa, étude. Paris: M. Schlesinger, 18412, lemezszdm: M.S. 2756. Brandeis University
Libraries, Waltham (MA), Special Coll. M25.M38 P6. Forrds: Neue Liszt Ausgabe, Supplementum Serie, 4.
Hrsg. Adrienne Kaczmarczyk. Budapest: Editio Musica Budapest, 2011, 159. — A 24 Grandes études, tehdt a
Transzcendens etlidok 1838-as verzidjdnak Schlesinger-féle kiaddsaban megjelent 4., cim nélkiili etiid kiilonlenyo-
mata bevezetéssel bivitve. A bevezetés Liszt kéziratdnak sokszorositdsdval, a nyomtatott kottdhoz illesztve jelent meg.

advany cimlapjan feltiintetett Vaterldndischer Kiinstlerverein tagjai kozé.26 Masfél
évtizeddel késébb ugyand Lisztet magyar nemzetiségére apellalva kérte fel, ké-
szitsen kétkezes datiratot Schubert népszeri négykezeseibdl, a Divertissement d la
hongroise harom tételébdl. Liszt rugalmas hozzaallasara jellemzd, hogy a Mélodies
hongroises d’aprés Schubert cimmel publikalt atiratokat, amat8r el6adodkra is sza-
mitva — pdlydja sordn nem el8szdr és nem utoljara — kénnyebb valtozatban is el-
készitette.?” Diabelli valasztdsat csak részben motivalta Liszt nemzetisége.

26 Vaterlindischer Kiinstlerverein. Verinderungen fiir das Piano-Forte iiber ein vorgelegtes Thema componirt von
den vorziiglichsten Tonsetzern und Virtuosen Wien’s und der k. k. oesterreichischen Staaten. 1te Abtheilung.
Wien: A. Diabelli et Comp. [1824], lemezszdm: C. et D. No. 1381. 42, no. 24. Liszt neve mellett a
,,(Knabe von 11 Jahren) geboren in Ungarn.” felirat szerepel. Diabelli nyilvan Carl Czerny ajanlasa-

27 A témahoz Id. Jonathan Kregor tanulmanyaét, amely a Liszt zongoram{iveiben gyakori — technikai
szempontbodl egyszertisitett — valtozatokkal foglalkozik: , Paths through the Lisztian Ossia”, in: Liszt
and Virtuosity. Ed. Robert Doran. Rochester: University of Rochester/Suffolk: Boydell & Brewer,
2020, 148-185.


http://louis.brandeis.edu:80/F/ITQATMRXVP8STF6J7J92S25CE2TYBBUCKTDQ3R37JBGTPI7Q39-11148?func=item-global&doc_library=MBB01&doc_number=000492180&year=&volume=&sub_library=MAIN

KACZMARCZYK ADRIENNE: Liszt miivei és a kortdrs kiadok \ 195

Az 1830-as években Parizsban, majd Bécsben és masutt Liszt gyakran tlizte m{-
sorara Schubert dalait sajit zongoraatirataiban, és a legnépszer(ibb tizenkett&t
épp ez id6 tajt publikalta a dalok bécsi és parizsi kiadéinal, maganal Diabellinél
és Richault-nal.

A zeneszerz8 magyar szarmazasaban rejlé iizleti lehetGséget Haslinger is fel-
ismerte. Ertesiilvén Liszt 1839/40 fordul6jara tervezett magyarorszagi turnéjardl,
még azelStt megiratta vele a Magyar Dallok / Ungarische Nationalmelodien elsé darab-
jait, vagyis magyarorszagi turnéja ,,emlékeit”, hogy a miivész és honfitarsai ko-
zotti, utébb sorsdontének bizonyulé taldlkozasra sor keriilt volna. Haslinger
szemében — Herder Volksgeist-elmélete értelmében és a kor vele egyetértS elgon-
doldsa szerint — a style hongrois-t a magyarok és a virtudzként koziiliik is kiemel-
kedd Liszt tolmacsolhatta hitelesen, mivel a stilus ismeretét a veliik sziiletett
tudas garantalta. Bar mai felfogasunk szerint a herderi tézis tudomanyosan nem
helytalld, 1846-ban, tobbhénapnyi magyarorszagi tartézkoddsa soran Liszt valdban
elsajatitotta, mégpedig tigyszdélvan anyanyelvi szinten a magyaros stilust, és min-
den kortarsanal pontosabban iiltette 4t zongordra a cigdnybanddk el6addsmadjat.
Ugyanakkor nem kis gondot okozott Haslinger metszGjének a lasst rubato-szaka-
szokkal, amelyeknek a pontos lejegyzésére a zeneszerzd sem ekkor, sem késGbb
nem talalt tokéletes megoldast. Errdl arulkodik a néhany rank maradt autograf
kézirata is, amelyekben a ritmizalas-metrizalas értelmezését dontSen befolyasold
kottafejméret, tehat a normal és a kis kottds hangok kozotti kiilonbségtétel gyak-
ran nem egyértelmd. Ezeket, ugy tlinik, a metsz6példanyokban és a korrektura-
levonatokban sem tisztazta. Azzal, hogy az ,,im trotzigen Zigeuner-Styl” vagy a
»quasi improvvisato, in stile zingarese” megjegyzésekkel a ciganybandakhoz uta-
sitotta az elGadét, egyuttal alighanem a pontos lejegyzés lehetetlenségét is elis-
merte.?® A cigdnybandakhoz irdnyitotta még a sajat tanitvanyait is, koztiik 1853.
junius 8-an kelt levelében Hans von Biilow-t, aki egyébként junius 1-én , Liszt
Ferencz megragadé modoraban”, a pesti publikum teljes megelégedésére jatszotta
a Magyar fantdzia (Fantasie iiber ungarische Volksmelodien) §sbemutatdjanak zongora
maganszélamat.?® A magyaros feldolgozasok 1851-53-ban publikalt végleges
valtozataban, a Magyar rapszédidk 1-XV. darabjaban Liszt egyszer(isitett a rubato-
szakaszok ritmusképletein. Ez azzal magyardzhat6, hogy ekkoriban mar Német-
orszagban élt, és f6ként ottani és parizsi kiaddknal publikalt, akiknek a vasarléi
nem rendelkeztek a cigdnyzene olyan bens&séges ismeretével, mint a magyar vagy
a bécsi kdzonség. Liszt miivei el6szor Haslinger nyomddjabdl jutottak el Magyar-
orszagra, ami nemcsak Haslinger élelmességének volt kdszonhetd, hanem annak

28 Ld. a Magyar rapszédidk korabbi sorozatdnak 1846-t6l komponalt darabjai kozott a 15. 1. titeméhez
és a 19. 10. titeméhez irt karakterjelzést. Magyar rhapsodidk / Rapsodies hongroises / Ungarische Rhap-
sodien und andere Werke / and other Works / és mds miivek. Hrsg. Adrienne Kaczmarczyk-Agnes Sas.
Budapest: Editio Musica Budapest, 2016 (Neue Liszt Ausgabe, 8. Supplementband), 43., 100.

29 ,Ecoutez les Bohémiens et appropriez-vous leur énergique accentuation du rythme et de la mélodie.”
Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Hans von Biilow. Hrsg. La Mara. Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1898,
23., no. 11.; Biilow el6addsardl 1d. Budapesti Hirlap 129. (1853. junius 3.), 668.
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is, hogy akkoriban még nem volt Pesten olyan zenemtikiadd, amely a bonyolult
kottaképek elkészitésére és kell§ szdmu vevs toborzdsdra képes lett volna. Els6-
ként a Treichlinger-cég arusitotta a feldolgozdsokat, majd 1850 utdn Rozsavolgyi
és 1871-t8] Taborszky adott ki elsGsorban magyar vonatkozasu Liszt-miiveket.

Haslinger volt Liszt legkedvesebb bécsi kiaddja, akinél 1838-57 kozott dssze-
sen legalabb 38 mfive jelent meg, a magyaros darabokon tul a Winterreise és a
Schwanengesang szamos dalanak atirata, valamint 1857-ben az Esz-dur zongora-
verseny is. A kompozicidk kottdi lemeznyomassal (Stich) késziiltek, bar épp a
Tobias Haslinger altal 1814-t6l vezetett kiadd megalapitdja, Alois Senefelder ta-
lalta fel azt az eljarast, amely kés6bb nagysdgrenddel olcsébba tette a zenemdiki-
adast. Az 4j eljaras, a kémetszés (litografia) tovabbi javitasok utan csak a szazad
masodik felében terjedt el. Azonban a lemezmetszésnek is megvoltak az el6nyei.
Szép kottaképet eredményezett, és kis példanyszamban is megérte elkésziteni,
tehat nem jelentett tal nagy kockdzatot. Rdaddsul a korrektirdzas soran viszony-
lag konnyen lehetett javitani a lemezeken. Haslinger a kor modern kottairdsi
szabdlyait alkalmazta, ami abban is megnyilvanult, hogy a szariranyokat a mai
gyakorlatban is érvényesild elv szerint rajzolta meg. Bar ez gyakran a Liszt altal
képviselt elv, a sz6lamos irdsmdd feliilirasahoz vezetett, Liszt mégis jobban ked-
velte Haslinger kottait, mint a kézirasat esetleg pontosabban kovetd, de a hidny-
z6 modositdjeleket nem potléd és gyakran félreolvasdsi hibaktdl hemzsegs parizsi
kiadvanyokat. Zongoramiivei revizidja soran, weimari letelepedése utan, rendsze-
rint Haslinger-kiadvanyokban dolgozta ki a végleges verzidkat, ami azzal is jart,
hogy a bécsi kiadonal kozolt szovegvaltozatok éltek tovabb azokban. Liszt barati
viszonyban allt Haslingerrel: hozza kiildette a postajat, nala hagyta kottait, kdny-
veit, személyes holmijat, amig 1846-47-ben Magyarorszagon, Erdélyben, Roma-
nidban, Isztambulban és Kijevben turnézott.

Zenekari partitarak és atiratok

A revizid és az azt lehet6vé tév8 weimari letelepedés 1848-ban 1j irdnyt szabott
a zeneszerz{ és a kiadok egyiittmiikodésének. Ettél kezdve Liszt tilnyomorészt
csak a kulturalis identitasat meghatarozé két helyszinen, Németorszagban és
joval kevesebbet Parizsban publikalt. A politikai egységrdl és az orszdghatarokrol
foly6 német vitdk résztvevsi szemében Liszt jelentSs erkolcsi tékét halmozott fel
a német kultara érdekében kifejtett tevékenységével. Pozitivan értékelték a bonni
Beethoven-szobor feldllitdsaért 1839-45 kozott vallalt turnéit és az 1849-60 ko-
zott altala szervezett weimari zenei-irodalmi fesztivalokat. Ugyszintén a német
tigyet szolgalta szemiikben a Beethoven, Schubert, Weber és Wagner miiveibdl
készitett atirataival. A Beethoven-szimfénidk esetében a szakmabelieknek hamar
feltint a zongorapartitrak (partition de piano) paratlan részletgazdagsaga és a
zenekari hangzast megidézé képessége. Technikai nehézségiik mindazonaltal
késleltette megjelenésiiket. A kiaddsukra 1839-ben vallalkozé Breitkopf & Hartel
szamara azonban, Jonathan Kregor logikus feltételezése szerint, épp e rendkiviili
tulajdonsagok egyiittese tehette vonzéva Sket. Ugyanis ezeknek kdszonhetSen
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emelkedhettek a fogyasztast, azaz 1ényegében a hazimuzsikalds igényeit kiszol-
galé tobbi atirat folé. A Beethovenhez mélténak érzett dtiratok jol beleillettek
Breitkopf profiljaba, aki a kiaddk koziil els6ként kotelezte el magat a klasszikus-
nak szamité szerzék életmiivének kiaddsa mellett. Liszt ebbe a vonulatba akart
és tudott bekapcsoldédni, amikor — a h-moll szonata utan — szimfonikus koltemé-
nyei és szimfénidi kiaddsanak is megnyerte Breitkopfékat 1854-ben. A szimfoni-
kus koltemények munkalatainak elhtizédasa miatt végiil a Faust-szimfénia, valamint
a Lenau Faustja nyoman kompondlt két jelenet Julius Schuberthnél jelent meg,
akit nyilvan az irodalmi téma, a német identitds 19. szdzadi reprezentdnsdnak
torténete késztetett ra, hogy visszautasithatatlan ajanlatot tegyen Lisztnek.

Liszt programzenei elképzelései és Gjonnan kidolgozott szimfonikus stilusa
az 1850-es években vonta magdra a ,haladas” zaszlaja alatt felsorakozott zeneteo-
retikusok figyelmét. Koziiliik Franz Brendel nemcsak irdsaiban tdmogatta Lisztet,
hanem sziikség esetén a kiadokkal is targyalt a nevében. Liszt 1859-ben szanta
rd magat dalainak gy(ijteményes kiaddsara. E16bb régi kiaddjahoz, a berlini Schle-
singerhez fordult, akinek kit{ind weimari énekesndjével, Emilie Genasttal muta-
tott be néhany dalt. A berlini kiad hezitaldsa lattan, Brendel tandcsara Liszt
végiil a lipcsei Kahntot bizta meg a Gesammelte Lieder kiadasaval. Valasztasiban
szerepet jatszott az is, hogy 1855-t8l Kahnt adta ki a Brendel vezette ,progresz-
szivek” szécs6vének szamitd Neue Zeitschrift fiir Musikot, amelyben a kiadd kottdi
kedvezd kritikdkra szamithattak.

Noha Liszt megnyerte maganak a német nyilvanossagot, miivei terjesztésében
nem lebecsiilendd szerep jutott tanitvanyainak, koztiik mindenekel§tt Hans von
Biilow-nak. Amellett hogy zongorazta és vezényelte Liszt miiveit, nemegyszer
a kiaddsukat is intézte. Liszt gyakran figyelmeztette kiadoéit, hogy a publikdlasra
felajanlott miive nem lesz kelend§. Ezzel valéjaban azt tudatta veliik, hogy a sz6-
ban forgd mi a szakmai elit képességeihez igazodik. De el8fordult, hogy valéban
habozott, megérett-e mar a kor egy-egy avantgard kompozicidjara. Ez volt a
helyzet a Haldltdnccal, amelyet egy évtizedes halogatas utan végiil Biilow biztata-
sara jelentetett meg 1865-ben a lipcsei Siegelnél.

A kiaddknak veszteséget kellett volna elkdnyvelniiik, ha Liszt szimfonikus és
oratorikus miiveinek publikaldsara szoritkoznak. Ennek kivédésére szolgaltak a
kiilonféle dtdolgozasok, amelyeknek {6 eszkdze, a zongora a szdzad kozepétdl
mdr minden polgari otthonban megtaldlhaté volt. Vagyis az a miifaj, amellyel
Liszt hajdan megnyerte maganak a kiadokat, a szdzad masodik felében részben
mas céllal és stilussal tért vissza életmiivébe. Ezuttal Liszt azon volt, hogy szeré-
nyebb technikai felkésziiltségli jatékos szamara is elérhet6vé tegye miveit. Ra-
adasul a hangrogzités feltaldlasa elStt a szimfonikus, az oratorikus miivek és az
operak az atdolgozasok révén valhattak csak ismertté. Ezzel fiigg 6ssze, hogy Liszt
négykezes és kétzongoras miicsoportja a kortars komponistakéhoz képest felti-
néen gazdag: elébe ment a kiadok és vevSk igényeinek. Két kézre viszont nem
irta 4t zenekari m{veit, miutdn a szdzad kdzepétdl elérhet&vé vélt a nyomtatott
zenekari partitura: Breitkopfnal 1876-ban Oskar Hase kezdeményezte a Volksaus-
gabe elinditasat, amelyben 1885-ben Liszt 12 szimfonikus kdlteménye is megjelent.
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A koérusra és zenekarra komponalt miivek partiturainak magas elGallitasi koltsé-
ge ismeretében miivészete hivatalos elismerésének tekinthetd, hogy az esztergo-
mi bazilika felszentelésére komponalt Missa solennis partitirajat a bécsi udvar al-
lami koltségen adta ki 1859-ben a k. k. Hofdruckereiben.

MISSA SOLENNIS

QUAM AD MANDATUM
EMINENTISSIMI AC REVERENDISSIMI DOMINI DOMINI

JOANNIS SCITOVSZKY A NAGYKER

S. R. ECCL. PRESBYTERI CARDINALIS ARCHIEPISCOPT STRIGONIENSIS PRINCIPIS PRIMATIS. REGNI HENQAi{}A{F

ETC. BTC. ETC.

ot

o e R e

COMPOSUIT

FRANCISCUS LISZT.

£

DIE XXXI MENSIS AUGUSTI ANNO DOMINI MDCCCLYI DUM BASILICA SIRIGONIENSIS PRAESENTE TIPSO AUGUSIISSIMO AUSTRIAE

IMPERATORE AC REGE APOSTOLICO
FRANCISCO JOSEPFO I°

SOLENNT RITU CONSECRARETUR, PER ARTIS MUSICAE PERITOS TANOS AC SIRIGONIENSES SOCI0S SUB MODERAMINE IPSIUS AUCTORIS -

PRIMA CANTATA VICE.

VIENNAE AUSTRIACORUM
TYPIS CAES. REG SL1ATUS OFFICINAE

MDCCCLIX.

3. fakszimile. Liszt: Missa solennis. Wien: k. k. Hofdruckerei, 1859, lemezszdm nincs. Belsd cimlap. Budapest,
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kutatokonyvtdra, LGy (Z) 160.059
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A zenélés és zenehallgatis elterjedése a maganéletben a szazad folyaman a
meditativ zongoradarabok irdnt is hatalmasra duzzasztotta a keresletet. Liszt
Consolations-jat a kritikus hajlamu Nietzsche is kedvtelve jatszotta.’* Az ugyanezen
miifajcsoportba tartozé Kardcsonyfa cimi ciklus darabjait Alexander Bogdanovics
Gutheil eléggé értékesnek tartotta ahhoz, hogy Liszt megkeriilésével megszerezze
és 1880 koriil sebtében kiadja ket Moszkvaban. A mi, hosszas reviziok utdn a
berlini Fiirstnernél jelent meg, abban az orszdgban, ahonnan a kardcsonyfa-4llitas
szokasa elterjedt.

Erdekek és jogok

Mint minden szerzd, Liszt is azon volt, hogy miiveit a lehets legtdgabb korben
és a legnagyobb példanyszamban értékesitse. Ezért az 1800 koriil bevezetett
szerzGi jogi rendelkezések biztositotta lehetGséggel élve bel- és kiilfoldi kiadoknak
egyardnt eladta miiveit. Amennyiben sikeriilt elérnie, hogy szerzeménye tobb
orszagban és nagyjabol egyszerre jelenjen meg, azzal a kiaddk is jol jartak, ugyan-
is a kaldzkiadasokat leginkabb a szimultan kiadasokkal tudtdk kivédeni. Liszt
kiadéi koziil legalabb 85 szerezte meg egy vagy tobb mi els6 kiaddsdnak jogat,
mig a mintegy 35 tobbi csak drusitotta a miiveit. Az els§ kiadd tovabbkiildte a
kimetszett lemezeket a tobbieknek, akik igy gyorsabban elkészithették a sajat
kottajukat. Ennek fejében viszont csak az elsé kiad6 utdn jelenhettek meg kiad-
vanyukkal a piacon. Az tigyeskedések persze mindennaposak voltak, s ilyesmire
kompozicidi hosszas javitgatasaval — példaul a Transzcendens ettidék 1838-as verzio-
ja esetében — Liszt maga adott alkalmat. A 12 et{id koziil els6 1épésként az 1-8. auto-
grafjat kiildte el Giovanni Ricordinak, Mildnéba. Miutdn elkésziilt a metszéssel,
Ricordi tovabbitotta a lemezeket Maurice Schlesingernek és a londoni Mori &
Lavenunak, és varta a tobbi etlid kéziratdt. Liszt azonban késett, mire a parizsi
és a londoni kiadd 1839. elején piacra dobta az 1-8. etlidot. A szamos sajtéhiba
arra utal, hogy Lisztnek nem kiildtek korrektaralevonatot, azaz nemcsak Ricordit,
hanem &t is megkeriilték.’! Bar a gentlemen’s agreement megszegésén felhaborod-
hattak, egyikiiknek sem volt joga kartéritésre. Ricordi Liszt irdnti bizalma elég er&s
volt ahhoz, hogy tultegye magat a dolgon, és amugy is tudta, hogy a londoni ki-
adokkal Liszt nem kozvetleniil, hanem ott é16 bardtja, Ignaz Moscheles kozveti-
tésével targyal .’

30 ,Ich habe an diesem Tage viel die Consolations von Liszt gespielt, und ich fiihle, wie die Téne in
mich eingedrungen sind und in mir vergeistigt widerklingen.” (Ezen a napon sokat jatszottam Liszt
Consolation-jait, és érzem, amint a hangok belémhatolnak és a lelkemben visszhangoznak.) Fried-
rich Nietzsche: , Uber Stimmungen”. In: Werke in drei Binden, IIL.: Autobiographisches aus den Jahren
1856-1869. Hg. Karl Schlechta. Miinchen: Hanser, 1954, 112-113.

31 Ld. Liszt keltezetlen levelét Ricordihoz. In: Liszt Letters in the Library of Congress. Ed. Michael Short.
Hillsdale, NY: Pendragon Press, 2003, 259.

32 Ld. Moscheles Lisztnek sz616, 1837. december 11-én kelt levelét. Briefe hervorragender Zeitgenossen
an Franz Liszt, 1.: 1824-1854. Hg. La Mara. Leipzig: Breitkopf & Hartel. 1895, 10-11., no. 6.
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Ami a sajtéhibakat illeti, a metsz8k és a kiadék hanyagsaga a Liszt-levelek
visszatér$ panasza maradt. Julius Schuberthnek irt 1863. szeptember 5-i levelében
Liszt a Faust-szimfénia kétzongoras atiratabdl kapott korrekttralevonat minGségén
méltatlankodik (4. fakszimile). Onérzetesen kijelenti, hogy szdmadra éppoly fontos
a szellemi tulajdona, mint a keresked$ szamara az anyagi javai, s hogy ebben a
vonatkozdsban a sajtohibdk érintik 6t a legérzékenyebben.* Liszt hasonlata abba
a diskurzusba illeszkedik, amely a szerzéi jog (copyright) értelmezésével kapcso-
latban bontakozott ki a 19. szdzadban, immadr kevésbé a kiadok, mint inkdbb a
szerz8k jogainak védelme koriil. A 6 problémadt éppen a szellemi tulajdon értel-
mezése jelentette, mivel tulajdonon a rémai jogbdl kiindulé eurdpai gondolkodas
a 18. szazadig csak dologi javakat értett. Ez magyardzza, hogy a legkorabbi szerzdi
jogi torvények a nyomtatott kottat védték, a felhasznalas és elGadas kérdését
azonban figyelmen kiviil hagytak.3*

Az els6 szerz6i jogi torvényt, a Statute of Anne-t 1710-ben hoztdk Anglidban,
de a zeneszerz8k ténylegesen csak 1777-t8l kaptak védelmet kimetszett kottaikra.
1814-ben a szerz6i jog hatdlya a szerzé életére, 1842-ben az elsé kiadastodl szamitva
42 évre lett meghatarozva. Amikor tehat a londoni Brewer 1873-ban kiadta a Transz-
cendens etiidok 1838-as valtozatat, a kiadas jogat megvasarolva betarthatta a torvényt.
A szerz§ sajatos jogait azonban negligalta, hiszen Liszt mdr 1850-ben letiltotta a
szoban forgd verzid arusitdsat, és 1852-ben Breitkopf & Hartelnél kiadta a jelent&sen
atdolgozott Uj, egyszersmind végleges verziét. Az utdnnyomads jogat mds kiadok
is fenntartottak maguknak. Igy jart el a lipcsei Hofmeister is, aki az 1870-80-as
években is arusitotta azokat az dltala korabban kiadott Liszt-verzidkat, amelyek
id6kozben meghaladottd valtak. Lisztet kiilondsen érzékenyen érintette, amikor a
Transzcendens etiidok Dufaut & Dubois-Boisselot-nal 1827-ben megjelent, gyerek-
kori, mondhatni embrionalis valtozatat Hofmeister piacra dobta 1839-ben, az elsé
érett verzid kiadasaval egy id6ben. Megtehette, mivel a szerzGi jog csak az egyes

33 ,Sie wissen, geehrter Freund, dal mir schwindlige Auflagen ein Griuel sind; erweisen Sie mir also
die Aufmerksamkeit, meinen geringen Noten, inclusive deren f, p, cresc., etc. etc. ebenso genau
Rechnung zu tragen, als es gewil} Ihr Buchhalter nicht versdumt mit den Thalern und Groschen
Threr Verlags-Conti! Mein geistiges Eigenthum ist mir nicht minder wichtig als dem Kaufmann
seine materielle Habe, und die Stich-Verunglimpfungen sind mir am empfindlichsten. (Tisztelt
baratom, On is tudja, hogy a szédit8 kiadasi koltségek szamomra szérny(iségesek; ezért kérem,
legyen szives figyelembe venni a legaprébb jegyzeteimet is, beleértve a f, p, cresc. stb. jeleket, ugyan-
olyan pontosan, ahogyan konyvel8je biztosan nem hanyagolja el a kiaddi szdmldjan szerepld tallér-
okat és filléreket! Szellemi tulajdonom szdmomra nem kevésbé fontos, mint a kereskedének az
anyagi vagyona, és a metszéssel vald hitelrontdsok a legérzékenyebb pontjaim.) Franz Liszt’s Briefe,
VIII. Hg. La Mara. Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1905, 164., no. 126.

34 A szerz6i jog témajaban a kovetkez§ munkdkra timaszkodom: Jakab Eva: Szerzék, kiad6k, kalézok.
A szellemi alkotdsok védelmének kialakuldsa Eurépdban. Budapest: Akadémiai Kiad6, 2012; Lee Marshall:
Bootlegging. Romanticism and Copyright in the Music Industry. London-Thousand Oaks (CA)-New
Delhi: SAGE Publications Inc., 2005; Laurent Guillo: , Legal Aspects”. In: Rudolph Rasch (ed.):
Music Publishing in Europe 1600-1900. Concepts and Issues, Bibliography. Berlin: Berliner Wis-
senschafts-Verlag, 2005, 116-138.; Peter Kleiner-E. P. Skone James-Gavin McFarlane-Melville B.
Nimmer: ,,Copyright”. In: Grove Music Online, https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.
40690 (utolsé megtekintés: 2025. majus 25.).


https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000040690#omo-9781561592630-e-0000040690
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000040690#omo-9781561592630-e-0000040690
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4. fakszimile. Liszt: Faust-szimfénia, Chorus mysticus, kétzongords dtirat. Leipzig: Schuberth, [1863], lemezszdm:
2683. Korrektiralevonat Liszt sajdtkezii javitdsaival. Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar, 60/ W 12b. (A tulajdonos
szives engedélyével.) — Az 1863. szeptember 5-én kelt, Schuberthnek sz6l6 levéllel Gsszefiiggésbe hozhatd korrektirale-
vonat részlete. Atnézése sordn, mint oly sok mds alkalommal is, Liszt nemcsak a metszdi hibdkat kereste, hanem tovibb
Jjavitgatta magdt a kompoziciét is. Ezt mutatja a tenorsz6lo margéra irt javitott vdltozata.

orszagok hatarain beliil volt érvényben, és az 1827-es verzié Franciaorszdgban
jelent meg. De kiilfoldi kiadvany utdnnyomasahoz a kontinens elsé szerzdi jog
torvénye, az 1793-as francia sem igényelte a szerz$ jovahagyasat. Ehhez széles
korli nemzetkozi egyezményre volt sziikség, amilyennek a megkotésére el6szor
Liszt halala évében, 1886-ban Bernben keriilt sor, mégpedig a kor zenemitikiada-
sdban élen jard eurdpai orszdgok részvételével. Addig is a szerz8k, annak érdeké-
ben, hogy miiveik utdnnyomadsa esetén részesiiljenek a haszonbdl, a mar kiadott
verzidt tobb-kevesebb valtoztatassal (vagy esetenként anélkiil), ,,2. (javitott) kiadas”
felirattal elldtva, azaz 4j miiként meghatarozva adtak el ugyanannak vagy egy
masik kiadénak. Mivel Liszt hajlamos volt miivei végtelenre nyulo javitgatasara,
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esetében valdszin, hogy a tobbedik verzié kiadasat inkabb szakmai, semmint
anyagi megfontolasok motivaltdk. A szdmara fontos alkotdsok esetében, mint
amilyen példdul a mainzi Schottnal megjelentetett Zardndokévek volt, az 1855-ben
kiadott svajci év darabjait tartalmazo kotet els§, Haslingernél és Richault-ndl
1841-42-ben megjelent verzidjat a vitdk elkeriilése végett 1849-ben gondosan le-
tiltotta.*® Nemegyszer a kotta cimlapjan kozolte, hogy az adott kiadvanyban olvas-
haté valtozatot tekinti az egyediil érvényesnek. Igy jart el az 1835-ben Maurice
Schlesinger altal kiadott, emlitett zongoradarab esetében, amelyet Harmonies poé-
tiques et religieuses cimmel ciklussa bévitett, és a jelentGsen atdolgozott hajdani
darabot Pensée des morts (Emlékezés a holtakra) cimmel publikalta (5. fakszimile).

Iy a des dmes méditatives, que la solitude et la cor:
b

\ . PR . . .
, élevent bl t vers les idées infinies,
cest & dire vers la religion; toutes leurs pensces se con-

vertissent en enthousiasme et en priere, toute leur exis -
tence est un hymne muet & la Divinité et a Uespérance.
" Elles cherchent en elles mémes et dans la création qui les
environne des degve's pour monter a Dieu,des expressions
et des images pour se le revéler a ellesmémes, pour se
reveler @ ui: puissé-je leur en préter quelques unes!
Iy a des coeurs brisés par la douleur, refoulés par le
monde, qui se réfugient dans le monde de leurs pensées,
dans la solitude de leur dme, pour pleurer;pour attendre ou
pour adorer; puissent.ils se laisser visiter par une Muse
solitaire comme eux,trouver une sympathie dans ses accords
et dire quelque fois en Uécoutant:nous prions avec tes paro-
les, nous pleurons avec tes larmes. nows invequons a-
vec tes chants!

(LAMARTINE Averti t wes onies poétigues et religieuses..)

Un fragment de ce recueil avait été public, il y a quelques années
par une inadvertance trop empregsée. L auteur désavoue aujourdini
complétement cette édition tronguée et fautive & tant d'égards en
replacant le méme fragment au commencement de la 4= Harmo-
nie ,, Pensée des Morts” avec les diangemens qulil éxigeait.

F. Liszd.

5. fakszimile. Liszt: Harmonies poétiques et religieuses. Leipzig: Kistner, [1853], lemezszdm:
1885-1891, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kutatékonyvtdra, LGy (Z) 3651. El6zéklap a
Lamartine-tél kolcsonzott eldszoval és az 1835-ben ondlléan kiadott, azonos cimii zongoradarabot

(,un fragment”) érvénytelenitd szerzGi rendelkezéssel.

35 Liszt 1853. junius 27-én kelt levele Heinrich Schlesinger berlini kiadéhoz. Eredetileg neki ajanlotta
fel a Zardndokévek svajci és italiai kdtetét. In: Liszt Letters in the Library of Congress, 291., no. 96.
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Azzal, hogy Liszt a kottabeli sajtéhibakat szellemi tulajdona megsértésének
mindsitette, az eredeti m{ integritasanak védelmét kérte szamon. Az eredetiség
iranti feltétlen tisztelet inditotta a 18. szazadi plagiumpereket, hatotta at az 1793-
as francia szerz6i jogi torvényt, majd az annak nyoman létrejétt eurdpai jogsza-
bélyokat. Védelme specidlis problémaként meriilt fel a hdzimuzsikalds divatja
Osztonodzte feldolgozasok elszaporodasaval, kiilondsen a 19. szazad masodik fe-
1ében. A jogi bonyodalmakat elkeriilendé a maga cseppet sem szolgai feldolgoza-
sait Liszt igyekezett az eredeti m kiad6janal publikalni, noha ezt csak a zongora-
kivonatok és az eredetiséget nélkiil6zé atiratok esetében irta el$ a torvény. Ez a
szandék motivalta akkor is, amikor példdul Franciaorszdgban prébédlva megjelen-
tetni Berlioz-, Wagner- és Verdi-feldolgozasait, épp Richault-hoz, Flaxlandhoz és
Escudier-hez, tehat az eredeti miivek ottani kiadéihoz fordult.
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6. fakszimile. Liszt: Tannhduser, Cheoeur des pélerins, Paraphrase. Paris: Flaxland, [1868-69], lemezszdm:
G. E 1059. Bibliothéque nationale de France, Paris, Département de musique, Ac. p. 3088. https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k15070632/f1.item.r=FlaxlandWagner%20Wagner. El6zéklap, rajta Liszt Wagner-dtiratai
Flaxland kindlatdban. A jelzet és a pecsét bizonyitja, hogy a példdany kordbbi tulajdonosa a pdrizsi Conservatoire volt.

Ha meg kellene nevezni azt a kiadét, amelyikkel Liszt egyiittm{ikddése a legsok-
oldaliibb volt, akkor a valasztas alighanem a Breitkopf & Hértelre esne. Az akko-
riban a Hirtel fivérek vezetése alatt all6 rangos lipcsei cég 1836-86 kozott nyolc-


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k15070632/f1.item.r=FlaxlandWagner Wagner
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k15070632/f1.item.r=FlaxlandWagner Wagner
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vannal is tobb miivét publikalta, koztiik a Liszt szamara kiiléndsen fontos h-moll
szonatat, a 12 szimfonikus kolteményt és a Danteszimfénidt. Az, hogy Hartelék
1854-ben vallalkoztak a legkoltségesebb miifaj, a szimfonikus miivek partitarainak
kiadasara, kétségtelen jele megbecsiilésiiknek (7. fakszimile). Ez érvényes akkor
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7. fakszimile. Liszt: Symphonische Dichtungen fiir grosses Orchester. Leipzig: Breitkopf & Hartel,
[1856-57]. The Library of Congress, Washington, M3.3 .L77 S88, https://www.loc.gov/item/68050989/.
Az eredetileg kilenctagiinak tervezett sorozat cimlapja.


https://www.loc.gov/item/68050989/
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is, ha tudjuk, hogy a szokasoknak megfelelSen a kiadast Liszttel koz6sen finan-
sziroztak.’®* A Schumann-korhoz tartozé Hartel-fivérek sosem baratkoztak meg
Liszt zenéjével, elismerésiik az 1848-61 kozotti weimari zenei-irodalmi fesztiva-
lok megszervez&jének és a feledhetetlen virtudznak szélt. Hartelék és Liszt kapcso-
lata nemcsak a zenemtkiadasra terjedt ki. Liszt alapito tagja volt a Bach-0sszkiadas
elinditdsa érdekében 1850-ben megalakult Bach Tarsasagnak, szerkeszt&bizott-
sagi tagja a Hindel- és a Beethoven-6sszkiadasnak. A Chopin-életmiikiadasban
Hirtelék felkérésére a 24 Préludes kdzreaddjaként vett részt. Ot évtizedes harmo-
nikus egylittm{ikodésiiknek is szerepe lehetett abban, hogy Liszt haldla utan a
lipcsei kiadé vallalta leveleinek és miiveinek &sszkiaddsat. A levelek 17 és az
irdsok 6 kotete, tovabbd a kompozicidi kozel felét feldlels, 1907-36 kozott kiadott
33 (a Faustszimfénia két kotetét szamitva 34) kotet a kutatas maig nélkiilozhetet-
len forrasa és segédeszkoze.
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Anna Stoll Knecht
RICHARD ES COSIMA WAGNER:
AZ ENEKMUVESZET 1900 TAJAN'

OSSZEFOGLALAS

Richard Wagner azzal a szandékkal fogalmazta meg elméleti irasait, hogy megvesse altaluk
egy el6adé-miivészeti hagyomany alapjait. Szovegei 1870-t8l egészen mostanaig igen jelen-
t6s hatast gyakoroltak Eurépa és az Egyesiilt Allamok zenei életére. Tanulményomban a
vezényléssel, illetve az énekes gyakorlattal foglalkozé szévegrészekbdl indulok ki, rimutat-
va arra, hogy a kett8 milyen viszonyban all egymassal. Majd pedig Cosima Wagner azon
torekvéseivel foglalkozom, hogy Gjrainterpretalja néhai férje elméleteit, illetve kisérletet
tegyen a wagneri interpretaciés hagyomany kodifikalasara, lehet6vé téve azt, hogy tGjraérté-
keljiik a sokat vitatott ,,bayreuthi” el6adasi stilust.

Kulcsszavak: Richard Wagner, historikus el6adéi gyakorlat, vezénylés, Cosima Wagner,
bayreuthi stilus

1. Wagner az el6adasrol

Wagner irdsai nagyjabol harom korszakra oszthaték: a korai tanulmanyokra, ame-
lyeket 1840 és 1843 kozott Parizsban és Drezddban irt; a ziirichi irdsokra, amelyek
f6ként esztétikai targydak, mint a Das Kunstwerk der Zukunft (A j6v6 miialkotasa
— 1850), vagy az Oper und Drama (Opera és drama — 1851); illetve a Lajos bajor ki-
rallyal tortént 1864-es talalkozasat kovetd tanulmanyokra, a feleségének, Cosima-
nak tollba mondott 6néletrajztdl a politikai eszmefuttatasokig és kiilonféle zenei
esszékig.

1.1. Vezénylés

Noha Wagner mar az 1850-es évek elején foglalkozott a vezénylés gyakorlati
kérdéseivel, legfontosabb irdsai az utolsé periédusbdl, az 1870-es Beethoven-cen-
tenarium id8szakabdl szdrmaznak. Alapvets fontossdga tanulmanya mellett — Uber
das Dirigieren (A vezénylésrdl, 1869-1870) — a zeneszerz§ elsGsorban harom to-
vabbi irasban foglalkozik ezzel a témaval: Bericht iiber die Auffiihrung der neunten

* Angol nyelven megjelent: Studia Musicologica 65 (2024) 1-2., 49-60.
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Symphonie von Beethoven im Jahre 1846 (Jelentés Beethoven kilencedik szimfénia-
janak 1846-ban tartott elGadasardl, 1871), Erinnerungen an Spontini (Emlékeim
Spontinirdl, 1872) és Zum Vortrag der neunten Symphonie Beethovens (Beethoven
kilencedik szimfénidjanak el6addsardl, 1873). Wagner, miutdn zenei inasévei alatt
masolta, hangszerelte és vezényelte Beethovent, az § alakjat helyezte az el6ado-
miivészetrdl alkotott elméletének kdzéppontjaba.!

Ha tekintetbe vessziik, hogy mas karmesterekhez viszonyitva Wagner milyen
keveset vezényelt pdlydja folyaman, a 19. és 20. szdzad vezénylési gyakorlatara
gyakorolt hatdsa jelent6snek mondhat6. Amint azt Chris Walton 6sszefoglalta:

[...] a karmesterek, kommentatorok és kritikusok egyértelmien azt tartjak, hogy Richard
Wagner mindent dsszevéve jelentGsebb hatast gyakorolt a vezénylés torténetére, mint
a 19. szdzad barmely mas muzsikusa. Sikeriilt olyan elSadasi gyakorlatot kezdeményez-
nie, amely athatotta az egész nyugati vildgot, s amely mellett Gustav Mahlert6] Richard
Strausson 4t Wilhelm Furtwinglerig nagyon kiilénb6z6 zenészek tettek hitet jéval
Wagner haldla utén is, és amely olyan mai karmesterek munkassagaban is tiikr6z6dik,
mint Christian Thielemann.?

Wagner Uber das Dirigieren cimi {rasét el8szér a Neue Zeitschrift fiir Musik kozolte
1869 végén és 1870 elején,® majd ezt kdvetSen 1870-ben konyv formdjaban is
megjelent.* M{ivét eleinte nem fogadtak lelkesedéssel, 1883-ban bekovetkezett
haléla utdn azonban széles korben kezdtek terjedni a vezénylésrdl alkotott néze-
tei. Felix Weingartner, Hermann Scherchen, Richard Strauss, Bruno Walter és
Karl Bohm egyarant arrdl szamolt be, hogy A vezénylésrél fontos szerepet toltott
be karmesteri tanulmanyai soran.’

Berlioz pedagogiai célzatti miivével szemben (Le Chef d’orchestre. Théorie de son
art), amely tulnyomorészt gyakorlati tanacsokkal szolgal a karmesterek szamara,®
Wagner tanulménya ,,nem magara a karmesterre, hanem a zenészekre és éneke-
sekre hivatkoz[ik] majd, mivel csakis &k képesek helyesen érzékelni, hogy jol
vagy rosszul dirigaljak-e 8ket”.” De miért olvasnanak el a zenészek vagy az éne-
kesek egy vezénylésrdl irt tanulmanyt? — kérdezhetnénk. Nos, pontosan azért,

1 Wagner korai Beethoven-élményeirdl 1d. Anna Stoll Knecht: ,Wagner’s Apprenticeship”. In: Wagner
in Context. Ed. David Trippett. Cambridge: Cambridge University Press, 2024, 239-248.

2 Chris Walton: Richard Wagner’s Essays on Conducting. A New Translation with Critical Commentary. Roches-
ter, NY: University of Rochester Press, 2021, 186.

3 Richard Wagner: ,Uber das Dirigieren”, Neue Zeitschrift fiir Musik 48/LXV. (26. November 1869),
405-408.; 49/LXV (3. Dezember 1869), 417-419.; 50/LXV. (10. Dezember, 1869), 425-427.; 51/
LXV. (17. Dezember 1869), 437-439.; 52/LXV. (24. Dezember 1869), 445-447.;1/LXVLI. (1. Januar
1870), 4-8.; 2/LXVL (7. Januar 1870), 13-16.; 3/LXVL (14. Januar 1870), 25-27.; 4/LXVL (21. Januar
1870), 33-36.

4 U8: Uber das Dirigieren. Leipzig: Kahnt, 1870. Magyarul: ud: , A vezénylésr8l”. Ford. Fejérvari Boldizsér.
In: u8: Vilogatott elméleti irdsok. Val., jegyz. Csobd Péter Gyorgy, ford. Csobd Péter Gyorgy és Fejér-
véri Boldizsar, szerk. Ignécz Addm. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2020, 26-113. (a ford.)

5 Walton: Richard Wagner’s Essays..., 145-146.

6 Hector Berlioz: Le Chef d’orchestre. Théorie de son art. Extrait du Grand Traité d’instrumentation et d’or-
chestration modernes. Paris: Schonenberger, 1856.

7 Wagner: A vezénylésrdl, 26.
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mert ez az irds nem a vezénylés tankonyve, hanem Wagner el8adéi gyakorlatrol
és el6ado-miivészetrdl vallott — a vokalitdson alapuld — nézeteinek 6sszefoglalasa.

A vezénylésrdl vallott nézeteit Wagner egy konkrét zenehallgatdi élményével
kapcsolatban fejtette ki. Az alkalmat Beethoven 9. szimfénidjanak egy 1839-es
parizsi el6adasa szolgaltatta, amikor a Conservatoire zenekarat Frangois Habeneck
vezényelte: ,[...] rogvest megértettem, miben is rejlik itt a feladat sikeres meg-
oldasanak titka. Ez a zenekar ugyanis megtanulta, hogy minden iitemben felis-
merje azt a beethoveni dallamot, amely a mi derék lipcsei muzsikusaink figyelmét
akkoriban teljességgel elkeriilte, s ezt a dallamot a zenekar énekelte. Ez volt hat a
titok.”® Wagner szerint a ,,helyes” el6adas a darab ,melédidjanak” megtaldldsan
mulik - s ez a , titok”, érthetSen, Beethoven alakjahoz kapcsolédik. Néhany sor-
ral lejjebb Wagner a kovetkez8képpen fogalmazza meg ezt a gondolatot: Habeneck
eltokélte, hogy ,ne tagitson mindaddig, amig az Gj beethoveni melosz minden
zenész szamara meg [nem] vildgosodik, és azt, mivel a dallamos el6adashoz jé
érzékkel rendelkezd muzsikusok voltak, mindegyikiik helyesen vissza is adja”.’

A ,melosz” kifejezés'® pontos jelentése Wagner elméletében kérdéses. Walton
a ,dallam”, illetve a ,,melodikus tartalom” szinonimdjaként értelmezi, s szerinte
Wagner ,.elsésorban azért hasznalja, mert a "dallam’-nal tudomanyosabban hang-
zik”,! mig Roger Allen tgy véli, hogy ,.a melosz fogalma a m{i 6sszes zenei és
dramai vetiiletét magaba foglalja, nem csupan a sziikebb értelemben vett dallamot;
ezért alapvet§ fontossagl a zeneszerz$ vezényléselméletének megértése szem-
pontjabol”.!? Christopher Fifield definicidja szerint a melosz ,,olyan énekld stilus,
amely a dallamfrazisokat rubatdkkal és eltolt ritmusokkal alakitja ki”."

Am akér egyszerfien a ,melodikus tartalomra”, akar egy darab szélesebb
dramai ivére utal a ,melosz” kifejezés, Wagner mindenképpen azt varja a zene-
kartdl, hogy énekeljen, s ilyenképpen szoros kapcsolatot hoz létre a hangszeres
elGadasi gyakorlat és a vokalitas kozott. Egy hangszeres zenész szamara — folytat-
ja, még mindig Habeneckre utalva — ,,az, hogy egy hangszeren jol jatszik, annyit
tesz, hogy jol tud rajta énekelni”.!* Tobb kortars beszamolo szerint a probakon
Wagner énekelve mutatta meg zenészeinek a kivant frazealast, ugyanuigy, ahogyan
kés6bb Mahler. Ezekbdl a beszamolokbol tgy tetszik, hogy ez nem volt akkoriban
mindennapos gyakorlat, és bizonyara 6sszefligg Wagner korai kéruskarnagyi és
opera-karmesteri tevékenységével.'®

8 Uott, 38.; Egon Voss felveti, hogy Wagner Habenecket csak 1840. marcius 8-an hallotta a Kilencedik
dirigenseként, nem pedig egy évvel kordbban. Ld. Richard Wagner: Uber das Dirigieren (1869). Ed.
Egon Voss. Tutzing: Schneider, 2015, 12. Idézi: Walton: Richard Wagner’s Essays..., 35., 24. |j.

9 Wagner: A vezénylésrél, 38.

10 A német eredetiben: ,Melos” (a ford.).

11 Walton: Richard Wagner’s Essays..., 232.

12 Roger Allen: ,Performance, Conductors”. In: The Cambridge Wagner Encyclopedia. Ed. Nicholas Vazsonyi.
Cambridge: Cambridge University Press, 2019, 399-405., ide: 400.

13 Christopher Fifield: ,,Conducting Wagner. The Search for Melos”. In: Wagner in Performance. Ed. by
Barry Millington-Stewart Spencer. New Haven, CT: Yale University Press, 1992, 1-14., ide: 1.

14 Wagner: A vezénylésrdl, 41.

15 Walton: Richard Wagner’s Essays..., 230-231.
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A kovetkezd 1épésben Wagner tanulmanya kapcsolatba hozza a ,,meloszt” a
tempoéval: hogy egy zenekar ,helyesen ’énekelhessen’, mindeniitt meg kellett
talalnia a megfeleld tempdt”.'6 Vagyis ahhoz, hogy megragadjuk a ,,meloszt”, el8szor
is meg kell taldlnunk a helyes tempét. Két mondattal lejjebb Wagner azonban azt
irja, hogy , [c]sak a dallam helyes megragaddsa adja meg [...] a helyes tempét, hiszen
ezek ketten elvalaszthatatlanok, s egyik a masiktdl fiigg”.!” A melosz és a tempo
tehat egymas fiiggvénye, vagyis az egyik sziikséges ahhoz, hogy meghatarozzuk
a masikat — am Wagner tulajdonképpen azt sugallja, hogy mind a kettére elsGként
kell rataldlni. Ez a paradoxon megismétlédik a kovetkez8 bekezdésben: ahhoz,
hogy a karmester egy kompoziciét ,helyesen” adjon eld (,,die richtige Auffithrung”),
arra van sziikség, hogy ,,mindig helyes tempét valasszon”; mivel

[...] a helyes tempé a dirigens részér6l magaban foglalja a helyes el6adas felismerését.
Az azonban, hogy mennyire nem kénnyl meghatdrozni a helyes tempét, éppen abbdl
vilaglik ki, hogy arra minden tekintetben éppen a helyes el6adasméd (,,der richtige
Vortrag”) felismerésébdl lehet ratalalni.!

Wagner 6sszefoglalasa, amely nemigen segiti ki az Gj munkamaddszert elsajatitani
igyekvd karmestert, csak megerdsiti a tyuk és a tojas paradoxonat. Anélkiil hogy
megkisérelnénk megoldani a problémat, annyi bizonyosnak latszik, hogy Wagner
szerint a karmester legalapvetdbb feladata — tudniillik az, hogy megtaldlja a meg-
felel6 tempét a mi , helyes” el6adasahoz — az énekléshez valé viszonyon maulik.

Miutén kifejti a ,,melosz” és a tempd zavaros Osszefliggését, Wagner bevezet
egy fontos fogalmat, amely jelentds hatassal volt az 1880 utani el6adoi gyakorlat-
ra: ez pedig a ,,tempémodositds”. Roviden arrdl van sz, hogy a tempoénak vi-
szonylagosnak és rugalmasnak kell lennie, olyasminek, aminek semmi k&ze sincs
a metrondmjelzésekhez. Az énekszer(i , Adagio tugy all szemben az Allegréval,
mint a kitartott hang a figurdlt mozgdssal”.!’” A karmesternek fokozatosan és
észrevétleniil, egy kontinuumon beliil kell médositania a tempoét, oly méddon,
hogy az egyik temp6bdl a masikba térténd dtmenet zokkenSmentesen, megsza-
kitas nélkiil menjen végbe.

Wagner kitartdan allitja, hogy az ,,egyenletes er8sséggel kitartott hang” (,,der
ausgehaltene Ton”) ,,minden dinamika alapja, ahogy az éneklésben, tigy a zenekar
esetében is”.2° A tempd és a melosz kozti elvalaszthatatlan kapcsolatot, amelyet
korabban absztrakt paradoxonként jelenitett meg, ezuttal a lassu tétel és a kitar-

16 Wagner: A vezénylésrdl, 41. A zeneszerzd ugy véli, hogy ,Habeneck [...] minden ’zsenialitast’ nélkii-
16z6tt: viszont azdltal, hogy kitarté szorgalommal rdvezette zenekardt, ragadja meg a szimfénia meloszdt,
megtaldlta a helyes tempét.” (,Er fand das richtige Tempo, ... das Melos der Symphonie zu erfassen”), uott.
Kiemelés az eredeti német sz6vegben.

17 Uott.

18 Uott, 42. Ld. még: ué: Uber das Dirigieren (hrsg. Voss), 100.: ,Im Zentrum von Wagners Uberlegun—
gen zum Dirigieren und zum Auffiihren von Musik tiberhaupt steht das Wechselverhiltnis zwischen
Tempo und Vortrag”.

19 US: A vezénylésrdl, 54.

20 Uott, 52.
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tott hang konkrétabb G6sszefliggésben magyarazza el — ,,énekszerien”. Majd to-
vabblép: ,csakis ebbdl lehet eljutni az 6sszes kiilonféle modifikacidhoz, melyek
sokrétiisége az elGadas jellegét alapjaban meghatarozza”.?! A hangzas- és idGbeli
folyamatossag itt alapvetd fontossagu, és, amint Voss megjegyzi, felfoghato ,,az at-
menet miivészete” fogalom el6adémiivészeti megfelel§jének. Ezt maga Wagner
hangsulyozta a Trisztdn komponalasaval kapcsolatban, utébb pedig vizudlisan is
megjelenitette a Parsifal rendezésében, amikor a szinpadkép a szemiink eldtt,
megszakitds nélkiil alakul 4t az I. és a III. felvonds 4tvéltozdszenéjében.*

Vagyis Wagner szerint a hangszeres zenét ugy kell vezényelni vagy el6adni,
mintha énekelnénk. Az éneklésnek ez a kovetkezetes hangsulyozdsa egy vezény-
lésrdl irt atmutatdban Wagnernek a vokalitds irdnti vonzalmat tiikr6zi, ami 6n-
életrajzi irdsai szerint egy konkrét énekessel a 30-as években tortént taldlkozdsa-
ra vezethetd vissza.

1.2. Wagner a nem-éneklésrél. Schroder-Devrient

Mein Leben (Eletem) cimii onéletrajzaban Wagner elbeszéli annak a ,,Drezdabdl
érkez§ csoddnak” a torténetét, ,,aki... Uj irdnyt adott miivészi érzékenységének”,
és ,,aki egész életére nézve donts jelentSségilinek bizonyult”: ez Wilhelmine
Schroder-Devrient volt, az 6 fellépése a Fidelioban, amelyre a Mein Leben kronolé-
gidja szerint 1829 koriil keriilt sor.® Schroder-Devrient, aki balett-, pantomim-,
szinész- és énekesképzésben is részesiilt, minden bizonnyal kordnak legiinnepel-
tebb német szinészndje volt. Ilyen el6addsnak azonban nincs nyoma, emellett
pedig azt, hogy a Beethoven-operardl van szé, kizardlag a Mein Leben emliti, Wag-
ner mas Onéletrajzi forrdsai koziil egyik sem. Schréder-Devrient eladasarél
Wagner napléjaban sem esik sz06,?* megemliti viszont Eine Mitteilung an meine
Freunde (Kozlemény bardtaim szdmdra, 1851) cim{ irdsdban a zeneszerzé megne-
vezése nélkiil, 2 az Autobiographische Skizze (Onéletrajz-vazlat, 1843) szerint viszont
az énekesnd Bellini I Capuleti e i Montecchi cim{i operajaban lépett fel 1834-ben?®

21 Uott. Ld. még: Wagner: Uber das Dirigieren (hrsg. Voss) , 28.: ,Wie der gehaltene und in seiner Aus-
dauer modifizierte Ton die Grundlage alles musikalischen Vortrages ist...”

22 Az dtmenet miivészete” wagneri fogalméval kapcsolatban 1d. Wagner: Uber das Dirigieren (hrsg.
Voss), 101. Walton megjegyzi, hogy a tempdvaltoztatds gondolata Gnmagéban nem volt 3j, és hang-
felvételek igazoljak, hogy a tempd fluktudcidi elfogadottak voltak a 19. szdzad végének elSadéi
gyakorlataban. Az azonban, hogy a kritikusok kovetkezetesen ramutattak Wagner tempévaltoztata-
saira, azt jelzi, hogy az § gyakorlata széls6ségesebb volt a tobbiekénél; 1d. Walton: Richard Wagner’s
Essays..., 240.

23 Richard Wagner: Mein Leben. Erste authentische Veroffentlichung. Miinchen: Paul List Verlag, 1963, 48-49.

24 Wagner fiatalkori napldja a ,Die Rote Brieftasche” (A vOros notesz) cimen ismeretes, 1d. Richard
Wagner: Samtliche Briefe, I. Ed. Gertrud Strobel-Werner Wolf. Leipzig: VEB Deutscher Verlag fiir
Musik, 1967, 81-84.

25 Richard Wagner: ,,Eine Mitteilung an meine Freunde”. In: Richard Wagner: Sdmtliche Schriften und
Dichtungen, IV. Leipzig: Breitkopf & Hirtel, °[é. n.], 254.

26 UG: ,,Onéletrajz—vézlat”. In: u8: Miivészet és forradalom. Szerk. Berényi Gabor. Ford. Gy. Alexander
Erzsi-Radvany Ernd. Budapest: Seneca, 21995, 18. A magyar szdveg az operat a nalunk ismert cimén,
Rémeé és Juliaként emliti.
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— abban az el6adasban, amelyrél a Mein Leben egy masik helyén is beszamol.?”
Lehetséges, hogy Wagner allitasa, miszerint az énekesndre a Fideliéban figyelt fel,
utdlagos konstrukcid, amelynek célja beethoveni 6rokségének hangstlyozasa,
amint ezt mar masok is felvetették.?® Mindenesetre akar a Fideliéban hallotta
Wagner Schréder-Devrientet elGszor, akar nem, a ,Beethoven-narrativa” egyiitt
jelenik meg Bellini felfedezésével Wagner 6néletrajzi irdsaiban; azaz az elébbi
nem sziikségképpen irja foliil az utébbit. Az Eine Mitteilung...-ban Wagner kifeje-
zetten az olasz repertodr felfedezésének kapcsan emliti Schréder-Devrientet.?
Hasonl6 a helyzet a Mein Leben esetében, ahol a Fidelio-élményrdl sz6l6 szakasz
kozvetleniil a drezdai operatdrsulat el6addsair6l beszdmol6 rész utan kovetkezik;
Wagner szerint ,,a tarsulat elbiivolte a lipcsei kdzonséget”, 6t magat is beleértve,
akit ,magdaval ragadott” az élmény.*® Mas széval Wagner irdsaiban Schroder-Dev-
rient emlitése sokrétlien Gsszefiigg az olasz bel cantdval.

Az olasz bel canto felfedezése Wagnernél kozvetlen kapcsolatban all azzal a
megrazkddtatassal, amelyet Bellini zenéjének eladdjaként Schréder-Devrient
keltett benne. ,Egyenesen meglepett — irja a Vidzlatban —, hogy ilyen jelentéktelen
zenébdl ennyire nagyszer(i alakitast tud valaki kihozni”.?! Habar Bellininek nem
tulajdonitott ,valami nagy érdemet”, elismerte, hogy zenéjének anyaga , szeren-
csésebbnek, életrevalobbnak tetszett”, mint a német zene ,,fél6sen megvalogatott
lelkiismeretesség[e]”. Ezek a megfogalmazasok kifejezik azt az ambivalenciat,
amelyet Wagner az olasz mintdk irant tanusitott.

Schréder-Devrienttel valé taldlkozasa tobb szinten is meghatarozé hatast gya-
korolt Wagner palyajanak alakuldsara. Miutan hallotta az énekesndt egy Bellini-
operaban, egy évvel késGbb, Magdeburgban vezényelte is §t ugyanabban a darab-
ban, tovabba a Fideliéban, Verdi Otelléjaban és Weber operajaban, A biivis vaddsz-
ban. Késébb, Drezdaban ugyand Adrianot alakitotta a Rienziben (1842), Sentat
A bolygé hollandiban (1843) és Vénuszt a Tannhduserben (1845), hozzajarulva az
operakomponista Wagner tekintélyének megalapozdsahoz.

Wagner ezt irta muazsajarol az Eine Mitteilung...-ban: ,a legtdvolibb kontaktus
is felvillanyozott, amely koztem és e rendkiviili asszony kozott 1étrejott; sok éven
at, egészen a mai napig magam mellett ldttam, hallottam és éreztem 6t, valahany-
szor a miivészi alkotdkedv hatalmdba keritett”.* E szavaival, amelyeket azzal a
céllal irt le, hogy megvilagitsa esztétikai elveinek és élettdrténetének osszefiiggé-
seit, Wagner kapcsolatot teremt alkotokedve és Schroder-Devrient kozelségének

27 UG8: Mein Leben, 100.

28 John Deathridge-Carl Dahlhaus: The New Grove, Wagner. New York, NY: Norton, 1984, 7.; illetve
Millington: ,,Myths and Legends”. In: The Wagner Compendium. Ed. Barry Millington. London: Thames
and Hudson, 1992, 133. Egy eltér vélemény: 1d. Thomas Grey: ,Wilhelmine Schréder-Devrient and
Wagner’s Dresden”. In: Wagner and His World. Ed. Thomas Grey. Princeton, NJ: Princeton University
Press, 2009, 201-230., ide: 204-206.

29 Wagner: Eine Mitteilung an meine Freunde, 254.

30 U&: Mein Leben, 48.

31 U8: Onéletrajz-vizlat, 18.

32 UG&: Eine Mitteilung an meine Freunde, 254.
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érzése kozott, amely mintha irdnyitand a komponalas folyamatat. Vajon mi lehe-
tett az énekesndnek az a rendkiviili vonasa, amely kivalthatta Wagner rajongasat?
Azt a kérdést, hogy mi volt olyan figyelemre mélté az énekesnd hangjaban, Wagner
egyik frasaban a kovetkezSképp valaszolta meg: ,Egydltalan nem is volt hangja,
de a leveggjével olyan gyonydriien tudott banni, és a hamisitatlan néi lélek olyan
csoddlatos hangokban tort beldle el8, hogy az embernek az éneklés vagy a hang
eszébe sem jutott!”*?

Hogyan fiiggenek 6ssze Wagner Schréder-Devrienttel kapcsolatos megjegy-
zései a vezénylésrdl alkotott koncepcidjaval? Mig egy karmesternek a meloszt kell
keresnie zenekardval, az énekeseknek nem a hangjukkal, hanem a 1élegzetiikkel
kell énekelniiik. Ez a megjegyzés 6sszhangban van Wagner azon 1865-0s tervének
tagabb kontextusaval, hogy iskolat alapit a zenei interpretaci6 oktatasara. Ahhoz,
hogy a zenészeket és az énekeseket megtanitsdk zenéjének helyes el8adasara,
»elengedhetetlen, hogy az énekes j6 muzsikus is legyen”.** Mig a zenekarnak a
dallamvonal vokalitdsat kell megtaldlnia, addig az énekesnek a zene teljességét
kell megragadnia, tal a sajat dallamvonalan. Egyéb szovegeiben Wagner két fontos
dolgot szogez le: el6szor is

Annak érdekében, hogy a zenei hangokat 6sszhangba hozza a szdveggel, az énekesnek
el kell sajatitania a szép és helyes beszédet; és hogy maradéktalanul ura lehessen
hangképzd szerveinek, a gégének és a tiidbnek, a teljes testét tokéletesen kontrollalnia
kell.3s

A szovegkiejtésnek szentelt figyelem atvezet az operaénekes tevékenységének
szinhazi vetiiletéhez:

[...] ami operdnkban, a hang tisztdn anyagi természet{i hatdsossaganak koszénhet&en,
az énekes foglalja el az elsé helyet; a szinész ezzel szemben a masodik helyre vagy még
mell6zottebb helyzetbe kényszeriil [...] En pontosan ennek az ellenkez&jére térekedtem:
a szinészt [Darsteller] helyeztem elStérbe, és az énekest csupan a szinész segitjének
tekintettem.3®
Wagner utasitasait gy 0sszegezhetjiik, hogy az énekeseknek arra kell benniinket
késztetniiik, hogy ne a hangjukra, hanem a széveg deklamaldsara 6sszpontositd
lélegzésiikre és zenei magatartasukra figyeljiink, ugyanugy, ahogyan egy szinész
(Darsteller) is teszi. Ugy tiinik, hogy Wagner szaméra az énekhang és a zenekar
komplementer célokat szolgalt: a karmester és a zenészek arra torekszenek, hogy
megtaldljak a meloszt, és a hangszeres zenét tgy adjak el6, mintha énekelnének,
mikozben az énekesnek, éppen ellenkezdleg, nem az éneklésre, hanem a szoveg-

33 US: ,,Uber Schauspieler und Singer”. In: u8: Simtliche Schriften und Dichtungen, IX. Leipzig: Breitkopf
& Hirtel, °[é. n.], 221. Wagner allandé hivatkozésai a lélegzésre felidézik benniink Isolde szavait a
Trisztdn szerelmi haladlaban, ahol folyton a lélegzésrdl, 1élegzetvételrdl (Atem, Luft) énekel.

34 Richard Wagner: ,Bericht an seine Majestit den Konig Ludwig II. von Bayern iiber eine in Miinchen
zu errichtende deutsche Musikschule”. In: Richard Wagner: Samtliche Schriften und Dichtungen, VIII.
Leipzig: Breitkopf & Hértel, °[é. n.], 137.

35 Uott, 138.

36 Wagner: Eine Mitteilung an meine Freunde, 292.
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deklamaciéra kell gondolnia. Most pedig nézziik meg, hogyan interpretalja Gjra
Wagner elméletét az elGadasi gyakorlatrol 6zvegye, Cosima Wagner Bayreuthban
a zeneszerz§ halalat kovetd évtizedekben.

2. A ,bayreuthi stilus”

2.1 Enekelni vagy nem énekelni

Wagner 1883-ban bekovetkezett halala utan Cosima Wagner megprébélta meg-
valositani férje kezdeményezését, egy ,,stilusképzé iskola” (Stilbildungsschule)
létrehozasét az el6addi gyakorlat tradiciéjanak megalapozésa céljabol.’” Cosima
célja ,egy stilus megteremtése” volt;*® elképzelését Felix Mottl karmester szama-
ra 1888-ban igy fogalmazta meg:

Mtivészi koncepciénkban a drama felé fordulas jelenti a valtozast [...] a bayreuthi szin-
pad lehet&vé teszi szdmunkra, hogy a dramat a zenétdl atszellemitve mutassuk be, és
a drama elsédleges aspektusa a nyelv.*

Cosima megkisérelte Wagner énekléselméletét a gyakorlatba atiiltetni, a széveget
mint a drama elsGdleges hordozéjat helyezve a kézéppontba. , Kotelességiink,
hogy bemutassuk a cselekményt, és a tiszta és hatdrozott kiejtés segitségével a
lehet§ legérthet8bbé tegylik”, irta ugyanabban az évben Ernst Van Dyck tenoris-
tanak; sét, ,vannak olyan jelenetek, amelyeket inkdabb elmondani kell, mintsem
elénekelni”.*® A szbvegkiejtésnek ez a kozéppontba helyezése késztette arra Cosi-
mat, hogy az ,,énekbeszéd-stilussal” (Sprechgesang) kisérletezzen, amelyet gyak-
ran biraltak, és azokat az énekeseket, akik a Wagner halala utani évtizedekben
szorosan egyiittm{ikodtek vele, bayreuthi ,,ugatoknak” csufoltak.

Cosima tgy foglalta 6ssze a felfogasat, hogy a bayreuthi hagyomanyt szem-
beéllitotta a bécsi operaval, amely a vildg tobbi részét képviselte: ,,En nem beszé-
lek "éneklésrél’ — azt Bécsben miivelik, hanyag kiejtéssel, Bayreuthban azonban
nem”.*! Az ,éneklés” akkoriban szitokszonak szamitott Bayreuthban. A szévegnek
a vokalitdssal szemben biztositott els6bbsége visszautal Wagner Schroder-Devri-
enttel kapcsolatos megjegyzéseire: az énekesndét hallgatva az ember ,,nem gondol

37 Cosima Bayreuthban Julius Kniesével dolgozott egyiitt, aki 1882-ben a Parsifal kéruskarnagya volt,
majd 1888-tdl haldlaig, 1905-ig a szbléénekesek korrepetitora. Ld. David Breckbill: , Performance,
Singers”. In: The Cambridge Wagner Encyclopedia, 412-418., ide: 414. Készonetemet fejezem ki Szabd
Ferenc Janosnak a budapesti Zeneakadémia Rethinking Central European Music (Az Gjragondolt kdzép-
eurdpai zene) cimmel tartott konferencidjan kapott tanacsokért és bibliografiai javaslatokért.

38 Dietrich Mack: Cosima Wagner — Das zweite Leben. Briefe und Aufzeichnungen 1883-1930. Miinchen:
Piper, 1980, 765., idézet a The Cosima Era [The early Bayreuth Festival singers. 1876-1906, 1-12
CD. Vevey: Pan Classics, 2013] kiséréfiizetében, 67.

39 Levél Felix Mottlhoz, 1888. aprilis 6., idézet a The Cosima Era kisér&fiizetében, 62.

40 1888. aprilis 19-i levél Van Dycknek, idézi: David Breckbill: The Bayreuth Singing Style around 1900.
PhD dissz., Berkeley, CA: University of California, 1991, 70-72.

41 Levél Felix Mottlhoz, 1888. aprilis 8., idézet a The Cosima Era kisérdfiizetében, 62. Cosima az éne-
keseket szinészeknek (Darsteller) nevezte.
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énekhangra vagy éneklésre”. Amint Breckbill rdmutatott, a Cosima Wagner éltal
kezdeményezett el6addi tradici6 azon az elven alapult, hogy ,Wagner zenedramai-
nak zenei tartalma a szimfonikus zenekari szévetben rejlik”, az énekesnek pedig
az a feladata, hogy a sz6veget ,valamifajta verbalis ellenpontként allitsa szembe
a zenekarral”.*> Mi t6bb, miutan a melosz megtalalasa a karmester feladata, az éne-
kes a dramara Gsszpontosithat. Ebben az 6sszefliggésben az operai éneklést a bel
canto tradiciéval tarsitottak, amellyel Wagner ellentmondasos viszonyban allt
— a kezdeti vonzalmat (Schréder-Devrient Bellini-alakitdsa kapcsan) idével az
olasz idiéma kritikdja és elutasitasa kovette, jollehet a ,,melosz” keresése szemmel
lathatélag az olasz modellel fiigg 6ssze.**

Amint lattuk, Wagner maga is nagy sulyt helyezett a szévegkiejtésre zenedra-
madinak el6addsaval kapcsolatban; Cosima Wagner és asszisztense, Julius Kniese
azonban egy lépéssel tovabb ment, megkdvetelve ,,a dikcié hangstlyozott tiszta-
sagat”, és ragaszkodva ,,a massalhangzok exploziv kiejtéséhez”.** Azota, hogy
David Breckbill az 1990-es évek elején kezdeményezte Cosima sokat biralt 6rok-
ségének ujraértékelését, korai hangfelvételekkel timasztva ald mondanivaldjat,*
mas kutatdk vették at a kezdeményezést, és vizsgaltak tovabb ezt az elhanyagolt
kutatasi teriiletet, kiegyensulyozottabb képet alkotva az el6adési tradiciérol.

2.2 Bayreuthi ,,ugaték” és bécsi énekesek

Kik voltak azok az énekesek, akiket a ,,bayreuthi stilussal” kapcsoltak 6ssze? Egy
1903-ban kelt levelében Cosima Wagner felsorolja ,,az § énekeseit”: ,,Gulbrandont,
Bertramot, Ernst Kraust, Felix von Kraust, Friedrichset, Van Dycket, Wittichet,
Suchert, Bremat, Wiborgot, Plankot, Meilhacot, Reusst, Briesemeistert, tovabba
Burgstallert és Breuert.”*” A ,bayreuthi stilus” beszédes példajaként Breckbill
A Rajna kincse III. felvonasanak 1. jelenetérdl 1904-ben Bayreuthban készitett

42 David Breckbill: ,Wagner on Record”. In: Wagner in Performance. Ed. by Barry Millington-Stewart
Spencer. New Haven, CT: Yale University Press, 1992, 163.

43 Sebastian Stauss: ,,Bel Canto opera”. In: The Cambridge Wagner Encyclopedia, 55-58., ide: 57.; 1d. még:
Jens Malte Fischer: , Die Meistersinger — Zur Geschichte des Wagner-Gesangs”. In: Richard Wagner
und seine Wirkung. Wien: Zsolnay, 2013, 68-109., ide: 78.

44 Breckbill: Performance, Singers, 414.

45 UG: The Bayreuth Singing Style..., 2-3. A szerz8 ramutat arra, hogy Cosima Wagner bayreuthi stilus-
sal foglalkoz6 frasainak nagy része az énekesekkel végzett munka soran alkalmazott technikdkrél sz6l,
s ezek nem tévesztendSk Ossze az dltala és Kniese altal kit{izott célokkal — ezt a hibét a tradicié
szamos kritikusa elkdvette, dsszetévesztve a technikakat a célokkal (14.).

46 Ld. Stephan Mosch: ,Singendes Sprechen, sprechendes Singen. Aspekte des Wagner-Gesangs um
19007, Wagnerspectrum no. 1 Schwerpunkt. Wagner-Gesang (2012), 9-29.; Thomas Seedorf: ,’Deklama-
tion’ und *Gesangswohllaut’ — Richard Wagner und der ’deutsche Bel Canto’”. In: ,,Mit mehr Bewuf3t-
sein zu spielen”. Vierzehn Beitrdge (nicht nur) iiber Richard Wagner. Ed. Christa Jost. Tutzing: Schneider,
2006, 181-206.; 1d. még: Emlyn Stam: ,Early Recordings as a Window onto Mahler’s 1903 Tristan”.
In: Wagner’s Tristan und Isolde in 1903 Vienna. Context, Impact, and Interpretation. Ed. Anastasia Belina—
Anna Stoll Knecht. New York, NY: Routledge, el6késziiletben.

47 Levél Adolf von Grosshoz, 1903. oktdber 1., idézet a The Cosima Era kiséréfiizetében, 64.
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hangfelvételt idézi Hans Breuerral és Otto Briesemeisterrel.*® Egy masik, 1904-es
levélben Cosima ugyanannak a baratjanak azt irta, hogy Breuert és Briesemeistert
»elsérangu tenoristanak” tartja.*® Briesemeistert, aki 1899 és 1909 kozott Logét
énekelte a Ringben a bayreuthi fesztivalon, dicsérték szinészi tehetségéért, és a
Breuerrel mint Mimével k6zos jelenetben kdzbevetéseivel ,,a stlyos titemrészeken
teljesen szakitott az énekhanggal az exploziv massalhangzdék kedvéért” (el6szor
a ,,Dich, Mime, zu binden, was gab ihm die Macht?” szovegrésznél, majd, még
inkabb a ,,Dich trdgen soeben traf wohl sein Zorn?” szavaknal, 1' 36"-nél).>° Jens
Malte Fischer 1984-es esszéje szerint a historikus Wagner-felvételeket egy vilagos
valasztévonal osztja ketté:
Azokat a Wagner-énekeseket, akik Bayreuthban arattak sikereket, a szélsGséges Sprech-
gesang, a legato elvetése, a , kopkods massalhangzék” (Konsonantspuckerei) és a 1éleg-
zet révidsége jellemzi; mig az idealis wagneri énekstilust azok testesitik meg, akik
Bécsben, Londonban és New Yorkban voltak sikeresek, és Bayreuthban ritkdn vagy
egyaltalan nem léptek fel [...]%

A bayreuthi ,,ugatokat” tehdt, ugy latszik, nem volt nehéz megkiilénbdztetni a
Bécsben és masutt kiképzett énekesektdl: az utdbbiak testesitették meg az ,idea-
lis Wagner-stilust”.>* A kérdés tisztdzasahoz segitséget jelent ugyanannak a Wag-
ner-operarészletnek a két énekestdl szarmazé felvétele, amely mar magaban fog-
lalja a valasz egyes elemeit: az egyik énekes Theodor Bertram, aki 1901 és 1906
kozott rendszeresen fellépett Bayreuthban; a masik pedig Leopold Demuth, aki
1898-t6l Mahler egytitteséhez tartozott a bécsi udvari operahazban.

Theodor Bertramot (1869-1907) a ,bayreuthi stilus” mélté képviselSjének
tekinthetjiik. Mint az énekeslistajan szereplé miivészek egyikét Cosima ugy jel-
lemzi 6t, mint akinek ,brilidns a megjelenése, hangja, tehetsége”.>* Bertram
1907-ben tragikus halalt halt: 6ngyilkos lett a Festspielhausra nézg hotelszobaja-
ban. Ha meghallgatjuk 6t a Mesterdalnokok Hans Sachs szerepében azon az 1907-es
felvételen, amelyen a III. felvonds 1. jelenete (,Wahn, Wahn, Uberall Wahn!”) hall-
hatd, feltlinik a szoveg tiszta artikuldcidja és a szinpadias deklamacid, ami elsé
ranézésre megfelelni latszik a varakozasunknak, dmde jelen van egy folyamatos

48 ,Wer hilfe mir? Gebrochen muss ich”, a The Cosima Era albumban, 6. CD, 6. track. 1904 nyaran a
Gramophon and Typewriter tarsasdg 52-74 felvételt készitett viaszlemezekre a bayreuthi Hotel
Sonnéban. Hans Breuer 1894 és 1914 kozott 1épett fel Bayreuthban, Julius Kniesével szorosan
egytittmiikodve. Emellett vezet$ buffo tenor volt Bécsben 1900 és 1929 kozott. Breckbill szerint
ezekbdl a korai felvételekbdl csak korlatozott képet alkothatunk a bayreuthi ,, beszédszert stilusrél”,
miutdn elsGsorban a legmelodikusabb részleteket rogzitették, 1d. Breckbill: Wagner on Record, 164.

49 Levél Adolf von Grossnak, 1904. szeptember 28., forditasban idézi: Breckbill: The Bayreuth Singing
Style..., 613-616.

50 Breckbill: Wagner on Record, 165.

51 Jens Malte Fischer: ,Sprechgesang oder Belcanto? Wagners Singer und die Bayreuther Schule. Ein
Beitrag zur Geschichte der Gesangkunst”. In: Richard Wagner 1883-1983, 475-490., ide: 487-488.

52 Bevezet&jében Breckbill vitdba szallt ezzel az dllasponttal, 1d. Breckbill: The Bayreuth Singing Style...,
5-6.

53 Cosima Wagner levele Adolf von Grossnak, 1904. szeptember 28., forditdsban idézi: Breckbill: The
Bayreuth Singing Style..., 615.
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vibrato is, amely nincs feltétleniil 6sszhangban azzal a szdraz el6addsmoéddal,
amelyet hagyomanyosan a ,,bayreuthi stilushoz” tarsitunk.>*

Leopold Demuth (1861-1910) nem volt bayreuthi énekes, ott csupan 1899-
ben 1épett fel Hans Sachs szerepében, tovibba Guntherként Az istenek alkonydban.
A Hofoperhez Gustav Mahler szerz8dtette kevéssel 1898-as kinevezése utdn, és
G lett Mahler bécsi egyiittesének egyik kulcsembere. Demuth 1909-es ,Wahn”-fel-
vétele Bertraméhoz képest nem ugy hat a hallgatéra, mintha masféle stilust
képviselne: folyamatos vibrato, vilagos szovegartikulacid, s ehhez erételjes dra-
maisag; jollehet 6 nem olyan tedtrdlis, mint Bertram a maga felvételén.>® Demuth
intonacidja azonban tisztabb, mint Bertramé, legatdja szélesebb, és ebben a
részletben tobb tempoévaltoztatast taldlunk. A felvételsorozat mas részletei pedig
az énekes ,kival6é hangi adottsagairdl”, vagy ahogyan Breckbill megjegyezte:
»koncentralt hangrél és konnyedén birtokolt hangterjedelemrdl” tantiskodnak.®®
A ,Selig wie die Sonne” kvintett, amelyet ugyancsak 1909-ben rogzitettek a bécsi
Hofoper énekeseivel - Demuthtal Sachs, Leo Slezakkal Walther, Grete Forsttal
Eva, Hermine Kittellel Magdaléna és Arthur Preuss-szal David szerepében — nagy-
szerli dokumentum, a maga kordban kivételes min&ségli hangfelvétel, amely
a tempd, a portamento és a vibrato egyéni, mégis harmonikusan dsszeolvad6
megoldasairdl tanaskodik.

Bar a ,,bayreuthi stilusnak” a hangfelvételeken, tovibba mas forrasokon (a kri-
tikai fogadtatdson és mas beszamoldkon) alapulé mélyrehaté ajraértékelése meg-
haladja a jelen tanulmany kereteit, ha meghallgatjuk ugyanazon Wagner-részletnek
ugyanabban az idGszakban egy bayreuthi ,ugatd” és egy bécsi énekes kdzrem-
kodésével készitett felvételét, akkor kérdésessé valik az a hatarvonal, amelyet
Cosima Wagner — és biraldi — a bayreuthi el6addsmad és a bécsi ,,énekls” gyakor-
lat kozott huztak. El8szor is az ,,ugatd” és az énekes ellentéte nem teljesen nyil-
vanvald, sbt, egy vakprdba soran egymassal akar 9ssze is téveszthetSk. A hang-
felvételek pedig arrél tantiskodnak, hogy az, amire ,,bayreuthi stilusként” szokas
hivatkozni, nem valamiféle egységes koncepcié: azok az énekesek, akiket ezzel a
tradiciéval szoktak Osszefiiggésbe hozni, szdmos eltéré stilaris megkozelitést,
technikai szinvonalat és esztétikai fogékonysagot képviselnek.’” Koézdsek voltak
viszont Breckbill szerint ,,az énekelt sz6 expressziv lehet&ségei iranti elkotelezett-
ségiikben”, és abban, hogy a dikcié megértése az alapja annak a vokalis elGaddsi

54 The Cosima Era, 10. CD, 22. track.

55 Ez arészlet a Mesterdalnokok részleteib8l 1909-ben, Bécsben a Gramophone szdmdra készitett felvé-
telek sorozatdhoz tartozik. The Cosima Era, 5. CD, 8. track.

56 Demuth-tal kapcsolatban Id. Breckbill: The Bayreuth Singing Style..., 217. A szerz§ azt is kiemeli,
hogy Demuth éltalaban nem késik az {itéshez képest, és sietésre hajlamos, hogy a tartott hangokon
ne fogyjon ki a leveg&bdl (221.). Demuth hangjara és technikéjara vonatkozdan ld. még: Stam: Early
Recordings, kiiléonosen a ,Was duftet doch der Flieder” kezdet(i szakasszal (The Cosima Era, 5. CD, 5.
track) és a ,,Selig wie die Sonne” kezdet(i énekkvintettel (5. CD, 14. track) kapcsolatban.

57 Ld. Breckbill: The Bayreuth Singing Style..., 15, 375-376. A szerzd folveti, hogy Mahler bécsi egyiit-
tese homogénebb volt, mint a bayreuthi énekesek csoportja (220.).
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stilusnak, amely b&velkedik spontaneitasban, hatalmas kontrasztokban és a rész-
letek irant tanusitott figyelemben.*®

Még valamit érdemes hangsulyozni a Bécset és Bayreuthot latszélag elvalaszto
modernizmus-tradicionalizmus hatarvonallal kapcsolatban. Cosima Wagnert
sokszor afféle miizeumi &rnek tekintik, akinek az a kiildetése, hogy megd&rizze
és kodifikalja a wagneri el8addi gyakorlatot. Figyelembe kell azonban venniink,
hogy annak ellenére, hogy a bayreuthi szinpadi gyakorlat Mahler és Roller bécsi
szecesszionista torekvéseihez viszonyitva tradicionalista volt, Cosimanak az a t6-
rekvése példaul (az 1903-as Trisztdantdl kezd6dGen), hogy egy Stilbildungsschulét
hozzon létre, mégis minden volt, csak nem konzervativ szellem{. S6t, amennyire
a karmesterekkel és énekesekkel végzett munkdjat meg tudjuk itélni, kisérletezett
a szovegmondadssal és a gesztikaval, és ez a folyamat természeténél fogva életteli
és dinamikus volt. Anna Bahr Mildenburg, egy olyan énekesnd, aki Hamburgban
és Bécsben Gustav Mahlerrel, Bayreuthban pedig Cosima Wagnerrel is egylittm-
kodott, izgalmas beszamoléval szolgal mindkettGjiik Trisztdn és Izolda-betanitasa-
rol,% s ez Cosima Wagner bayreuthi mihelyének kisérletez8, mar-mar avantgard
jellegérdl tantiskodik. Mildenburg szintézisre torekedett a szoveggel és gesztikaval
valé kisérletezés és a dallamvonalat és a szoveget egyarant hangstlyozd, nemzet-
kozibb ,,operai” stilus kozott.

Az 1896 és 1905 kozott Gustav Mahler és Cosima Wagner kozott 1étrejove
szoros miivészi egyiittm{ikodés ugyancsak hozzajarul a ,tradicionalista” Bayreuth
és a ,modernista” Bécs kozott feltételezett valasztévonal megkérddjelezéséhez.®
Ok ketten nem csupan kicserélték az énekeseiket, és felkészitették Sket egymas
szamdra, hanem a wagneri dramdval kapcsolatos nézeteiket és elemzéseiket is
megosztottak egymassal kozos vallalkozasuk és egyiittes erSfeszitéseik soran.
Heinrich Knote, aki 1908-ban Mahler vezényletével Trisztant énekelte, a kovetke-
z8képpen emlékezett vissza erre: ,Mahler egyiitt 1élegzett az énekesekkel [...]
Oelbtte a kdzonség egy szot sem értett a szovegbdl. Most viszont hirtelen min-
denki értett minket [...].”¢! Légzés és szovegmondas — ezek az énekeseknek
sz016 {8 instrukcidk lathatolag Mahler énekesekkel végzett munkajanak is a ko-
zéppontjaban alltak, ami arra utal, hogy Cosima Wagner torekvése a wagneri
el6adéi hagyomany megteremtésére Bayreuthon kiviili hatasokra is rezonalt.

Malina Janos forditdsa

58 Uott, 392.

59 Anna Bahr-Mildenburg: Darstellung der Werke Richard Wagners aus dem Geiste der Dichtung und Musik.
Tristan und Isolde. Leipzig: Musikwissenschaftlicher Verlag, 1936.

60 Mabhler és Cosima Wagner egyiittm{ikodésérSl Mahler Interpreting Wagner (Mahler, a Wagner-el6ado)
cimf, megjelenés el&tt allé6 monografiamban fogok foglalkozni.

61 Miinchener Zeitung, 1908. februdr 22. Idézi: Henry Louis de La Grange: Gustav Mahler, 4.: A New Life
Cut Short (1907-1911). New York, NY: Oxford University Press, 2008, 52. A Mahler énekesekkel
végzett munkdjardl sz6l6 mas beszamoldk is azt mutatjak, hogy nagy fontossagot tulajdonitott a
légzésnek és a szovegkiejtésnek.
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ABSTRACT

ANNA StoLL KNECHT
RICHARD AND COSIMA WAGNER: SINGING AROUND 1900

Richard Wagner’s theoretical writings were intended to institute a tradition of
interpretation that has had a major impact on the musical world from 1870 to the
present day, in Europe and in the United States. In this essay, I concentrate on
excerpts concerning conducting and singing practices, highlighting their inter-
relation in Wagner’s view. I then turn to Cosima Wagner’s reinterpretation of her
late husband’s theories and her attempt to codify this Wagnerian tradition of inter-
pretation, contributing to provide a reassessment of the much-debated 'Bayreuth
style’ of performance.

First published in: Studia Musicologica 65/1-2 (2024), 49-60. DOI: 10.1556/6.2024.
00012.
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RECENZIO

Eckhardt Maria
UJRA FELFEDEZETT ZENESZERZO
EGY FONTOS SOROZATBAN

Szabo Ferenc Janos: Verebi Végh Janos. Budapest: Budapest Music Center,
2022 (Magyar zeneszerzok, 42.)

A Berlasz Melinda altal szerkesztett, hallatlanul értékes ,Magyar zeneszerz6k”
sorozatban, amely ma mar a 46. publikalt kotetnél tart, szerény terjedelmd, de
igen tartalmas kismonografiak jelennek meg nemcsak ismert és elismert magyar
zeneszerzGkrdl, hanem olyanokrdl is, akiknek munkdassagardl — noha az komoly
értéket képvisel — szinte teljesen megfeledkezett az utdkor. Ezek kozé tartozik
Verebi Végh Janos (1845-1918) is, akit kortarsai ugyan a legkivalobb magyar
zeneszerzGk kozott tartottak nyilvan, de mar a mult szazad masodik felére oly-
annyira hattérbe szorult, hogy inkabb csak a Liszt-kutatdk és a Zeneakadémia
torténetének kutatdi foglalkoztak vele azért, mert Végh Liszt Ferenc baratja és
1881-1887 kozott a Zeneakadémia alelnoke volt.

Szabé Ferenc Janos zongoramiivész és zenetdrténész, aki szamadra egyként
fontos a zenetudomanyi munka és a gyakorlati muzsikalas, 2016-ban a Zeneaka-
démia oratérium- és daltorténet kurzusanak oktatdjaként kezdett megismerked-
ni Végh Janos kompozicidival. A Liszt Ferenc Tarsasag magyar—angol nyelv{ in-
formaciods lapja szdmadra a zeneszerz$ sziiletésének centendriumdra irt jelent8s
tanulmanyaban igy emlékezett erre vissza:

A félév derekan megrendezett tanszaki koncertiink egyik legnagyobb élményt nyujtd
felfedezése volt Végh Janos &t dala, amelyek elhangozhattak Molnar Anna, Tatai Néra
és Vida Aniké el6adasdban. A Liszt Ferenc Tarsasag vezetSségének segitségével 2016
nyaran felvettem a kapcsolatot Végh Péterrel, aki 6rommel fogadta érdeklédésemet,
kiilonb6z8, Végh Janosra vonatkozé irdsokat és listakat kiildott, és elkezdtiink egyez-
tetni egy Végh Janos miiveibdl 6sszedllitand6 koncertrdl, azonban [...] a Végh-csalad

» 1

utolsd, a zeneszerz8 Végh Janossal még foglalkozé tagja 2016 végén elhunyt”.

Ez azonban nem 4éllitotta meg az immar egyre lelkesebb kutatot, aki szdmba véve
a Véghre vonatkozo6 kordbbi sporadikus kutatasok, illetve publikaciék eredményeit
és a nyomtatasban, illetve kéziratban hozzaférhet6 kompozicidkat, azt a célt tlizte
ki maga elé, hogy az eddigieket Osszegezve és tovabbi forraskutatasokat végezve

1 Szabé Ferenc Janos: Egy centendrium tanulsagai — Végh Janos (1845-1918), Liszt magyar szemmel /
The Hungarian View of Liszt Nr. 35, 2019. aprilis, 19-31., angolul: 32-43.
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részletesen feldolgozza Végh Janos életét és munkassagat, osszeallitsa miiveinek
lehetd legteljesebb jegyzékét, hozzdjaruljon kompozicidinak megszdlaltatdsdhoz
és szélesebb korli megismertetéséhez. Ez utdbbi torekvésének fontos dllomasa
volt, hogy Végh Janos mintegy félszaz dalabol huszonhatot kivalogatva 2021-ben
pompas hanglemezt jelentetett meg, amelyen § maga az énekesek (Tatai Nora,
Najbauer Lérant és Staszny Zsofia) zongorista partnere, s amelyet Gombos Lasz16
recenzidjdban ,az év egyik legkivalobb CD-jének” nevezett.? Szabd Ferenc Janos
els6 komoly 6sszefoglaldsi kisérlete Végh életérdl és miikodésérdl az emlitett
centendriumi tanulmany; ennek tovabbfejlesztése és kiteljesitése a ,Magyar zene-
szerz8k” sorozatdban megjelent munka, jelen ismertetésiink targya.

A kismonografia elss részében (Eletrajz, 3-19.) a szerz Verebi Végh Janos
életutjat mutatja be. Bevezetésként megallapitja, hogy ,Végh egész életében par-
huzamosan miivelte a zeneszerzdi és jogdszi hivatast, bar nyilvanvaléan nem
mindig azonos intenzitassal. Altalanossagban elmondhatd, hogy fiatal kordban
rendkiviil termékeny zeneszerzd volt, majd a jogi palyan val6 el6menetel fokoza-
tosan elvonta &t a komponaldstdl, amit azonban sohasem hagyott el teljesen.” Ezt
kovetden , A verebi Végh-csalad és a zene” alfejezetben kitér a csaladnak a zene
iranti hagyomanyos érdekl&désére, az 8sok, koztiik f6ként Végh Ignac (1763-1820)
miivészetpartold tevékenységére, amelyet hdzi zenekar, zongoratanit6 alkalmazasa,
kottagytijtemény, operaelSadas, jelents miivészek vendégeskedése fémjelzett a
verebi kuridn. Az § unokaja volt Végh Janos, akinek édesapja (id6sb Végh Janos,
1817-1918) és mas rokonai is jelent8s zenei érdekldéssel és képzettséggel ren-
delkeztek. ,, A pesti tanuléévek” alfejezetbdl megtudjuk, hogy a pesti piarista gim-
naziumi érettségi (1863) utan Végh jogi tanulmanyokat végzett a Magyar Kiralyi
Tudomanyegyetemen, mikdzben zenében Thern Karolynal és Mosonyi Mihalynal
képezte tovabb magat. Ebbdl az id6bdl ered életfogytig tartd baratsaga Mihalovich
Odénnel és grof Apponyi Alberttel, valamint kdzos lelkesedésiik Liszt és Wagner
zenéje irant. Végh 19 évesen zongoristaként is podiumra lépett, de még fontosabb,
hogy ezekben az években zeneszerz8ként is igen termékeny volt, egyes miiveit ki
is nyomtattak. 1869-ben kotott hazassagot Bezerédj Angélaval, aki osztotta zenei
érdekl6dését, kottamasoloként is segitette férjét és zeneszerzs baratait, és harom
gyermekiikkel egyiitt nagy koncertlatogaté volt. Budapesti lakdsukban élénk szalon-
élet folyt sok muzsikalassal, Liszt is gyakran vendégeskedett naluk. — Kiilon alfe-
jezet foglalkozik ,Wagner és Liszt bardtja” cimmel arrél a rendkiviili érdeklédésrél
és késébb személyes kapcsolatrdl, amely Végh Janost e két nagy zeneszerz8hoz
flizte, és szerzeményeire is nyilvanvald hatast gyakorolt. Liszttel valé baratsaga
kiiléndsen szoros volt, ami kdlcsonds meghivasokban, szinhaz- és koncertlatoga-
tasokban, négykezes muzsikaldsban és abban is megnyilvanult, hogy Liszt virtu6z
zongoradtiratot készitett Végh els6 négykezes keringGszvitjébdl (Valse de concert
d’apres la ,,Suite en forme de valse” de Jean de Végh de Vereb, R. 263, S. 430, LW A318).

2 Gombos Laszl6: Bird vagy komponista? Végh Janos dalai, Liszt magyar szemmel / The Hungarian View
of Liszt Nr. 46, 2021. december, 2-3., angolul: 4-5.
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Nyilvan ez a baratsag és a jogi végzettség is hozzajarult, hogy Végh (két emlitett
baratjaval, Apponyival és Mihalovich-csal egytitt) 1880-ban tagja lett az 1875-t6l
miikods Zeneakadémia Igazgatotanacsanak, majd 1881-t6l kinevezték a fiatal, de
rohamosan fejl6d8 intézmény alelnokévé, ami altal az alapité elndk, Liszt Ferenc
kozvetlen helyettese, szamos hivatalos és szervezési tigyben tehermentesitdje lett.
Ezzel az id8szakkal, Végh zeneakadémiai tevékenységével Szabd a ,,A Zeneakadé-
mia alelndke (1881-1887)” cimii alfejezetben foglalkozik részletesebben. — Liszt
halala utdn nem sokkal Véghnél a stlypont egyre inkabb atkertiilt a jogi tevékeny-
ségre, amelyben nagy karriert futott be, végiil ktriai biré lett. Errél az idGszakrél
»A zeneszerzd biré — Végh Janos palydja 1887 utan” cimii alfejezetben kapunk
tartalmas attekintést. A szerzd azonban kiemeli, hogy ,Végh 1887 utdn is jelen
maradt a budapesti zenei életben”. J6 kapcsolatot apolt példaul Hubay Jendvel,
Gustav Mahlerrel, Kodalyné Gruber Emmaval; Mihalovich és Apponyi tarsasagaban
tagja volt kiilonféle fontos zenei bizottsdgoknak, igy az 1911-es Liszt-jubileum
szervezdbizottsaganak is. Emellett tovabbra is komponalt, egyes mivei (példaul
vondsnégyesei) olykor nyilvanosan is elhangzottak. Kiiléndsen sok figyelmet
szentelt csaladdjanak, 1886-87-ben villat épittetett az ausztriai Altausseeben, ahol
gyermekeivel és barataival ki tudott kapcsolddni. Idés kordban unokai szamara
még egy verses mesegyijteményt is Osszedllitott. Az irodalom, a nyelvek, fordita-
sok is foglalkoztattak. Rovid betegség utan 1918-ban, kozel 73 évesen hunyt el.
— Az életrajzi attekintés utolso alfejezete a ,Végh Janos emlékezete, kutatastorténe-
ti 6sszefoglald” cimet viseli, és értékes informdcidkat tartalmaz arra nézve, hogy mi-
bél indulhatott ki a szerzd, amikor egy ilyen nagyszabasu 6sszefoglalasra vallalkozott.

A kismonografia masodik nagy része az Eletm( (19-35.) 6sszefoglalé cimet
viseli. Szabd Ferenc Janos itt nem puszta adatokat sorol fel (erre a mindenre ki-
terjedS Mijegyzék szolgdl majd), hanem a gazdag és sokszinii életm{ egyes ki-
emelt szegmenseirdl réviden ismerteti a kortarsak meglatasait és sajat értékelését.
Bevezetésként megallapitja, hogy ,Végh Janos zeneszerzdi életmiivét életttjanak
kettSssége jellemzi: koncerttermi el6addsra szdnt kompoziciok és a szalon, s6t
csaladi hazizene szdmdra komponalt kamarazenei alkotdsok egyarant megtalal-
haték benne.” Szab6é nemcsak a nyomtatdsban megjelent, hanem a sok kéziratban
maradt mi ismeretében is azt az altalanos megallapitast teszi a komponista
Véghrdl, hogy ,,zenei nyelve mindvégig a német romantika — eleinte f6ként Men-
delssohn és Schumann, késébb Liszt és Wagner — hatdsa alatt allt.” A ,,Magyar
zeneszerzd — német dalok” cimi alfejezetben erre konkrét példdkat is hoz. Itt
jegyzem meg, hogy a Végh-dalokat tartalmazé CD meghallgatdsa szdmomra va-
l6sdgos revelacio volt: bar magam is érzékeltem azokat a hatidsokat Végh zenei
nyelvezetében, amelyekrdl Szabd ir, ugyanakkor megragadott szdmos dal dramai-
sdga vagy Oszinte lirdja, az ének- és zongoraszdlam kiegyensulyozott, tokéletes
egylittm@ikodése. Egydltaldn nem tartom ezeket a miiveket pusztdn egy szerény
tehetségli miivész utdnérzéseinek, és egyetértek Szaboéval, aki szerint ,,az 1870
utan komponalt dalok a korszak legeredetibb magyar szerz6i kozé emelik Végh
Janost”. — Két alfejezet foglalkozik a korai, illetve kései dalokkal (,,Abrényi Kornél
kritikai a korai német dalfiizetekr8l (1869-1876)” és ,Vier Gedichte (1910)”,
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majd a zongoramiivekrdl és Végh zongorista tevékenységérdl olvashatunk harom
érdekes ismertetést (,,Zongoramiivek egy, kett8, nyolc és tizenkét kézre”, ,Liszt
Ferenc ’alland6 budapesti négykezes-tdrsa’”, , Kering6-szvitek négy kézre”). A ,Hazi-
muzsika és koncerttermi kamarazene” alfejezetben egy villanasnyi képet kapunk
arrdl, hogy miként jelent meg a Vereben hagyomanyos hdzi muzsikalds hatdsa a
fiatal Végh Janos kompozicidiban, és késébb hogyan valtozott meg a kamaram-
vek stilusa és karaktere a nagy zeneszerzg-kortarsak miiveinek megismerésekor.
Kiilonlegesek a ,,Csaladi haszndlatra szant zenemf{ivek” alfejezetben bemutatott
tréfas gyerekdarabok, a két gyermekszimfénia, amelyek koziil a Grosse Symphonie
Nr. 2. fiir kleine Leute, mint Szabd irja, ,,nemcsak a csaladi egytittzenélés, de a zenei
nevelés mintadarabja is lehetne”, mikdzben ,,harmoénidinak, modulaciéinak hat-
terében gyakran Wagner és Liszt zenéje sejlik fel”. A hazimuzsikalasra és kifeje-
zetten csaladi hasznalatra szant miivekhez képest egészen mas miifajt képviselnek
a ,Koncerttermi vonds kamarazene” alfejezetben bemutatott vondsnégyesek
(ezekrdl 2013-ban CD-felvételt is készitett a Hungaroton kiadasidban az Authentic
Quartet), valamint a Hubay Jendnek dedikalt Esz-dur heged(i-zongora szonata
(1899), amely nyomtatasban is megjelent, és Végh legjatszottabb miivei kozé
tartozott, jelent6s mivészek még a 20. szdzad elsS felében is tobbszér miisorra
tlizték. Szabo Ferenc Janos végezetiil sz6t ejt Végh oratorikus miiveirdl is, kiilon
kiemelve a Tompa Mihdly szovegére késziilt Fent és alant cim{i kantatat (1875),
amely a szerz$ életében tobbszor is elhangzott, és az egyik legkorabbi magyar
nyelv{i oratorikus kompoziciénak tekinthetd, noha zenéje inkabb a német hagyo-
manyhoz kapcsolédé romantikus stilusban irédott.

A kismonografia kiiléndsen fontos része a Miijegyzék (36-45.) Ennek beve-
zetésében Szabd felsorolja, hogy Végh Janos zenemfveinek ismert kéziratai a
hagyaték viszontagsigos sorsa, sajnalatos feloszlatasa folytan milyen gylijtemé-
nyekbe keriiltek, és utal arra is, hogy a zeneszerzének nem minden kompozicidja
maradt fenn. Még igy is igen impozans a miijegyzékben felsorolt zenemiianyag,
amelyet Szabd a kévetkez csoportositasban mutat be: Enekhangra, hangszerki-
sérettel — Enekhangra és zenekarra — Szinpadi miivek — Enekkari mivek — Zene-
kari miivek — Zongoramiivek — Zenemtivek egy vagy t&bb zongorara, t&bb eladéra
— Kamarazene — Atiratok més zeneszerz8k miveibdl. A miijegyzék részét képezik
tovabba Végh Janos irdsai: Irodalmi jellegii irdsok — Forditasok olaszbdl — Szak-
cikkek, beszdmolok, visszaemlékezések. Az értékes kismonografit a Bibliografia
és az emlitett két CD-kiadvany adatainak leirdsa teszi teljessé. Kivanjuk, hogy a
publikacid elérje céljat, és a Végh-életm legértékesebb darabjai ismét keriiljenek
bele a hazai, s6t a nemzetkozi zeneélet vérkeringésébe is. Ehhez bizonyara hoz-
zajarul majd, hogy a kiadvany — a ,,Magyar zeneszerz8k” sorozat t&bbi darabjahoz
hasonléan - 2025 nyara 6ta angol nyelven is hozzaférhetd.
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Németh Zsombor
ZENETUDOMANY A ZENETUDOMANYROL

A Zenetudomdnyi Intézet 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivuma
Musicologia Hungarica cimii zenetudomdnytirténeti kismonogrdfia-
sorozatdnak elsé négy katete (2021-2022)

A mai értelemben vett zenetdrténet-irds sokaig egyet jelentett a nagy zeneszerzék
életrajzanak feltardsaval és mestermiveik elemzésével. IdGvel tovabbi megkoze-
litési mdédok nyertek polgdrjogot, mara pedig egészen oddig jutottunk, hogy egy
publikécié akdr a muzikoldgia torténetérdl is szélhat. Tekintettel arra, hogy maga
a modern értelemben vett zenetudomany is tobb mint szdzéves multra tekint
vissza,! ez talan nem is annyira az 6rdogtdl valé gondolat.

A Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivumanak zene-
tudomany-torténeti kismonografia-sorozata 2021-ben indult Gtnak Dalos Anna,
az Archivum vezetGje szerkesztésében és az Intézet kiadasaban. 2022 végéig négy
kotet jelent meg. ElsGként, illetve harmadikként Dalos Anna munkait vehették
keziikbe az érdekl6ddSk: Tudés nd a Horthy-korszakban. Prahdcs Margit (1893-1974),
illetve Koddly Zoltdn, a Magyar Tudomdnyos Akadémia elnoke (1946-1949); masodik-
ként Ozsvart Viktoéria irdsa latott napvilagot: Francia kapcsolat. Haraszti Emil (1885-
1958) palyaképe; negyedikként pedig Kusz Veronikaé jelent meg: , Mesterem emléké-
nek”. Vdzsonyi Bdlint és az els§ Dohndnyi-monogrdfia. Jelen recenzid targyat ez a négy
kiadvany képezi.?

A célratord, latin nyelvii sorozatcim — Musicologia Hungarica — egyértelmiien
kijeldli azt, hogy a benne foglalt kiadvanyok a magyar zenetudomany fontos sze-
mélyiségeivel, illetve a tudomanyag hazai torténetének epizddjaival foglalkoznak.
Musicologia Hungarica néven azonban korabban mar két széria is futott. Ezzel a
sorozatcimmel jelentek meg a Magyar Nemzeti Muzeum Isoz Kdlman és Bartha
Dénes dltal szerkesztett magyar nyelvii, magyar zenetdrténeti témdkra fokuszald

1 A Musik in Geschichte und Gegenwart aktudlis (az interneten 2022-ben publikalt) ,,Musikwissenschaft”
szécikkének ,,Zur Fachgeschichte, Institutionalisierung der Musikwissenschaft in Europa” fejezete
szerint a zenetudomany a 19. szdzad masodik felében valt Eurépa német ajku teriiletein modern
értelemben vett tudomanyagga, amelynek kozéppontjaban ekkor még egyértelmtien a zene torténete
allt. Melanie Wald-Fuhrmann: ,,Musikwissenschaft”. In: MGG Online. Hrsg. Laurenz Liitteken. https://
www.mgg-online.com/mgg/stable/498371 (utolsé megtekintés: 2024. november 13.).

2 A sorozat 2023-2024 folyaman két tovabbi kotettel béviilt: Laskai Anna: Egy eldaddmiivész-gondolkodd
portréja. Csuka Béla (1893-1957) gordonkamiivész zenetudomdnyi munkdssdga; Szabd Ferenc Janos: His
Master’s Voice, 1928. a Vallds- és Kozoktatdsiigyi Minisztérium gramofonakcidja.


https://www.mgg-online.com/mgg/stable/498371
https://www.mgg-online.com/mgg/stable/498371
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kiadvanyai az 1930-as években,? illetve ugyanezt a cimet viselték a Zenetudoma-
nyi Intézet kutatéi dltal irt német nyelv(i, az Akadémiai Kiadd és a Birenreiter
Verlag koz6s kiaddsdban megjelent munkak az 1960-as és 1970-es években.*

E két sorozat esetében a névegyezés indokolt, hiszen a késébbi kiadvanyok,
még ha nyelviikben és volumentikben el is tértek a korabbiaktdl, az el6zmények
tudatos folytatdsaiként késziiltek el. A legtijabb Musicologia Hungarica sorozat
értelemszertien nem kapcsolédik a kordbbi kett6hoz, amelyek — az 1960-as és
1970-es évekbeli sorozat legutolsé, Losonczi Agnes éltal irt ktetet leszamitva —
a 20. szdzadndl (jéval) korabbi témdkkal foglalkoztak. Ez azonban nem jelenti azt,
hogy a mostani Musicologia Hungarica-sorozatnak ne lett volna el6képe: a modell
- vélhetbleg — a Berlasz Melinda szerkesztésében a Magus Kiadéndl, illetve a BMC
kiaddsdban 1998-t61 megjelend, jelenleg 43 kotetnél tarté Magyar Zeneszerzok
sorozat lehetett.’

A Magyar zeneszerzdk-, illetve az Uj Musicologia Hungarica-sorozat kozotti ha-
sonlosdg mar a kotetek kézbevételekor szembeotlik. A kiadvanyok mérete és
terjedelme szinte azonos: mindkét sorozatban olyan, inkabb fiizetre emlékeztetd,
vékony, papirkotésli konyvecskék latnak napvilagot, amelyek nem hosszabbak
félszaz oldalndl (a Magyar zeneszerzék darabjai altalaban 35-45 oldal hosszusagu-
ak; a Musicologia Hungarica 3. kotete 44 oldal, mig az 1., 2. és 4. kotete 48 oldal).
A Musicologia Hungarica cimlapjai valamivel megragadobbak, hiszen nem egy sti-
lizalt fakszimile, hanem egy-egy fénykép szerepel rajtuk — Dalos Anna és Kusz
Veronika kétetein az irds fGszereplGjének vagy fGszereplSinek arcképe, Ozsvart
Viktéridén a hajdani Nemzeti Zenede épiilete lathatd. A Musicologia Hungarica
kivitele 6sszességében mégis spartaibb, szigoribb, mint a Magyar zeneszerzék-so-
rozaté: a kiadvanyok nem tartalmaznak semmilyen illusztrdciét (sem képet, sem
fakszimilét), viszont a jegyzetanyaguk sokkalta béségesebb (az 1. és a 2. kdtetben

3 Bartha Dénes: Szalkai érsek zenei jegyzetei monostor-iskolai didk kordbdl (1490). Budapest: Orszagos
Széchényi Konyvtar-Magyar Nemzeti Muzeum, 1934; Gombosi Otté: Bakfark Balint élete és miivei
(1507-1576). Budapest: Széchényi Konyvtar-Magyar Nemzeti Muzeum, 1935; Gardonyi Zoltan: Liszt
Ferenc magyar stilusa. Budapest: Széchényi Kényvtar—-Magyar Nemzeti Muzeum, 1936; Takacs Menyhért:
Liszt Ferenc érzelmi vildga. Lélektani adalékok a romantikus zene esztétikdjdhoz. Budapest: Széchényi Konyv-
tar-Magyar Nemzeti Mazeum, 1941.

4 Otté Gombosi: Der Lautenist Valentin Bakfark. Leben und Werke (1507-1576). Hrsg. Zoltan Falvy. Buda-
pest-Kassel: Akadémiai-Bérenreiter, 1967; Zoltan Falvy: Drei Reimoffizien aus Ungarn und ihre Musik.
Budapest-Kassel: Akadémiai-Bérenreiter, 1968; Rezs§ Kokai: Franz Liszt in seinen friithen Klavierwerken.
Budapest-Kassel: Akadémiai-Bérenreiter, 1969; Bence Szabolcsi: Tanzmusik aus Ungarn im 16. und 17.
Jahrhundert. Budapest-Kassel: Akadémiai-Barenreiter, 1970; Kornél Bardos: Volksmusikartige Variierug-
stechnik in den ungarischen Passionen. 15. bis 18. Jahrhundert. Budapest-Kassel: Akadémiai-Bérenreiter,
1975; Melinda Kaba: Die romische Orgel von Aquincum. 3. Jahrhundert. Budapest-Kassel: Akadémiai-Bdren-
reiter, 1976; Agnes Losonczi: Bedarf, Funktion, Wertwechsel in der Musik. Musiksoziologische Untersuchung
des Musiklebens in Ungarn nach 1945. Budapest-Kassel: Akadémiai-Bdrenreiter, 1980.

5 Ebben - igaz, évtizedekkel ezel8tt — az 4j Musicologia Hungarica f6szerkesztGje és az els6 négy kotet
egy masik szerzdje is kdzrem(ikddott, 1d. Dalos Anna: Késa Gyorgy. Budapest: Magus, [1998] (Magyar
zeneszerzOk, 2.); ué: Maros Rudolf. Budapest: Magus, 2001 (Magyar zeneszerz8k, 15.); u8: Kadosa Pdl.
Budapest: Magus, 2003 (Magyar zeneszerz8k, 26.); Kusz Veronika: Jdrddnyi P4l. Budapest: Magus,
2004 (Magyar zeneszerzdk, 32.)
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egyarant 196, a 3. kotetben 227, a 4. kotetben 170 labjegyzet taldlhaté, azaz a ko-
tetekben oldalanként dtlagosan 6,3; 5,7; 5,3, illetve 4 labjegyzet szerepel).

A Musicologia Hungarica eddig megjelent kotetei két tipusba sorolhatdk. Az elsé
kettd olyan kismonografia, amely a magyar zenetudomany-torténet egy-egy alak-
janak — Prahacs Margitnak és Haraszti Emilnek — az életpdlyajat tekinti at, alap-
vet8en egy-egy hagyaték feldolgozasa altal. A kotetek gerincét add, a Magyar zene-
szerz6khoz hasonléan fejezetekre osztott tanulmdnyokat egy tematikus bibliografia
— a targyalt tudds mijegyzéke, szintén a la Magyar zeneszerzék — koveti.

Ugyan az értekezések a sziiletésétdl a haldlaig attekintik a fGszerepls életét
és munkassagat, mind Dalos Anndnak, mind Ozsvart Viktérianak van egy, a kote-
tek cimében is jelzett vezérgondolata. Dalos miivének kdzéppontjaban az all, hogy
mennyire nem volt egyszer(i dolga Prahdcsnak néként érvényesiilni ,,egy olyan
id&szakban, amelyben a néi szerep elsésorban a csalad gondozdsdhoz, a haz tiiz-
helyének védelméhez tarsult” (idézet az 5. oldalrdl; a téma targyaldsa a 9-22. olda-
lon). Dalos emellett azonban részletesen beszamol arrdl is, hogy Prahacsot milyen
ideolégiai-politikai hatdasok érték, ezen beliil is kiilonos figyelmet szentelve
Pauler Akos filozéfus direkt, illetve Bartdk és Kodaly indirekt hatasanak (6-8.,
illetve 23-27.).

Ozsvart irasanak az a vezérelve, hogy a politikai aktivitas, illetve egyfeldl a
magyar konzervativ irdnyzatok, masfeldl a francia kulttra irdnti elkotelezédés
(lasd 9-13. és 16-18.) mennyire befolydsolta Haraszti palyajanak alakuldsdt, il-
letve magat a munkdssagat. T6bb példat hoz arra, hogy kritikusként mindez ho-
gyan akadalyozta 6t a tisztanlatasban és az objektivitasban (5., 13-16., 23.).
Ozsvart azonban nem hallgatja el Haraszti zenetdrténészi miikddésének alapvetd
problémajit sem, miszerint hijan volt az alapos zenei szakképzettségnek, ami
»végiil talan palyaja igazi kibontakozasat is meggatolta” (idézet a 38. oldalrdl;
a téma targyaldsa a 23-38. oldalon).

Mind Dalos, mind Ozsvart munkaja alapvetGen csak 1945-ig targyalja az élet-
palyakat. Azonban mig Dalos egy egész — igaz, az el6zményekhez képest aranylag
rovid — fejezetet szentel az 1945 utani torténéseknek, sikeresen kerekitve le a
kismonografiat (33-36.), addig Ozsvart irasa csak két mondatot szan Haraszti
habort utani palyajanak ismertetésére, amelyekbdl nem deriil ki igazan, hogy
Haraszti csillaga a torténelmi eseményektdl fiiggetleniil is ledldozott volna, vagy
valamilyen mds szal hazédott meg a hattérben.

A Musicologia Hungarica 3. és 4. kotete egy-egy specidlisabb témat jar koriil.
Kusz Veronika az elsé Dohnanyi-monografianak, Vazsonyi Balint Dohndnyi Ernd
cimi konyvének® genezisét mutatja be. Munkdja jelentSs részben szintén egy
eddig teljességében még nem feldolgozott gy(ijtemény — a 20-21. Szazadi Magyar
Zenei Archivum Dohndényi-gy(ijteményében megtaldlhaté Vazsonyi-hagyaték —
dokumentumain alapszik. Térténetét onnan kezdi, hogy az 1950-es évek kozepére

6 Vazsonyi Bélint: Dohndnyi Ernd. 'Budapest: Zenemtkiadd, 1971; *Budapest: MTA Zenetudomanyi
Intézet, 2002.
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hogyan kopott ki Dohnanyi Erné a magyar zenei emlékezetbdl (6-8.), majd 1956-
ban hogyan menekiilt el Magyarorszagrol a tehetséges ifja zongorista, Vazsonyi
Balint, illetve hogyan lett belSle 1959-ben Dohndnyi Erné tanitvanya Floriddban
(8-9.). Ezt kovetSen Kusz példas gondossaggal ismerteti Vazsonyi Dohnanyi-
monografidjanak keletkezéstorténetét. Ramutat arra, hogy milyen — els&sorban
szakmai és Vazsonyi személyiségéhez, stratégidjahoz kapcsolddd - vitak kisérték
a konyv elkésziiltét (15-17.). A kismonografia kozponti részeként részletesen
ismerteti Vazsonyi Dohndnyi-kényvének f6bb problémdit. Azonban nem csak
felsorolja, hanem ki is igazitja Sket, tovabba ramutat arra is, hogy mindezek ho-
gyan alakitottdk az utékor Dohndanyi-képét, milyen Gjabb diszkusszidkat general-
tak (18-32. és 38-41.).

Szandékosan hagytam utoljara a Koddly Zoltan MTA-elndki tevékenységét
témajaul valasztd 3. kotet ismertetését. Egyrészt mig a tobbi kiadvany korabban
nem kutatott teriiletekkel foglalkozik, addig Dalos kotetének témajat, ha mas
aspektusbdl is, de mar t6bben vizsgaltak (ennek Osszefoglalasa és bibliografiai
adatoldsa az 5-6. oldalon olvashatd). Masrészt a kotet politika- és altalainossagban
vett tudomanytorténetrdl szdl: olvashatunk benne az MTA 1945 utdni személyi
és anyagi helyzetérdl, Szent-Gyorgyi Albertrdl és a rovidéletti Magyar Természet-
tudomanyi Akadémidrél (6-14.), Kodaly elnckké valasztasanak hatterérdl (15-24.)
és a két periddusra — 1946-1948 és 1948-1949 — oszthaté elnckségrdl, amely
magaban foglalta a MTA szovjet mintdra kikényszeritett dtalakitasat is (24-35.
és 35-43.).

Dalos munkdja, akdrcsak a sorozat tobbi kotete, kivdld nyelvezettel irddott,
hatalmas hattéranyaggal operald, lenyligdzs részletességli és adatgazdagsagu
publikacié, amely rengeteg 4j informaciéval b&viti a meglévs tudasbazist. A Mu-
sicologia Hungarica olvasdjanak azonban mégis hianyérzete timad: muzikoldgiarél
vagy ugy altalaban véve zenérdl szinte egyaltalan nem esik sz6. Mindez felveti a
kérdést, hogy ez a kismonografia, minden értéke ellenére, valéban a Musicologia
Hungarica cim{ sorozatba valé-e.

A 3. és 4. kotetet az is megkiilonbozteti az elsd kett6tél, hogy nem szerepel
benniik tematikus bibliografia. Feltételezem, hogy a Kodaly-fiizet esetében azért
sziiletett meg ez a dontés, mert mar rendelkezésre all az 1946-1949 kozotti Kodaly-
irdsok kronologikus bibliografidja Bénis Ferenc haromkdtetes Visszatekintés-soro-
zatanak végén,” mig a Vazsonyirdl sz6lé kismonografia esetében az lehetett az
elgondolas, hogy Vazsonyi alapvetéen nem tudés, hanem koncertezé miivész volt.
Azt gondolom azonban, hogy mindkét kotet esetében lett volna létjogosultsaga
egy bibliografianak. A Kodalyrdl sz6l6é kismonografia elbirt volna egy erre az
id8szakra fokuszald tematikus irodalomjegyzéket (Bénisé ugyanis csak kronologi-
kus) — akar egy olyat, amely a zeneszerz6i munkakrol is referal. Mindez ramutatott
volna arra, hogy Koddly mint az MTA elndke mennyi mindent nem irt. Vazsonyi

7 Bonis Ferenc: , Kodaly Zoltan irdsainak jegyzéke (4)”. In: Kodaly Zoltan: Visszatekintés, 3. Budapest:
Argumentum, 2007, 730-775.
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esetében sz6 esik arrdl, hogy 6 egyébként ,elhivatott zenei ismeretterjesztGként
is mikodott”, illetve ,,az 1990-es évektdl fogva publicisztikai tevékenysége” keriilt
elStérbe, , kulturalis és politikai jellegli” {rasait a Washington Times és a Wall Street
Journal kozolte (9.). Nyilvanvald, hogy ezek nem kapcsolédnak szorosan a Dohnanyi-
kényvéhez, de ezen publikacidinak legalabb valogatott felsoroldsa tovabbi pluszt
adott volna az egyébként nagyszerlien felrajzolt Vazsonyi-portréhoz. A szerzd
mentségére legyen mondva, hogy bibliografia helyett az olvasé fliggelékként egy
kétségteleniil fontos ego-dokumentum, Vazsonyi 2002. junius 25-én a Zeneaka-
démia Tanacstermében elmondott el6adasanak szerkesztett valtozatat kapja
kézhez.

A Musicologia Hungarica 2022 végéig megjelent kotetei rendkiviil professzio-
nalis munkak. Mikdzben tobbnyire masok altal korabban nem vizsgalt témakat
dolgoznak fel, olyan kérdéseket feszegetnek, amelyek ma is rendkiviil aktualisak:
a nék szerepe a tarsadalomban, a politika hatasa a szakmai és emberi kapcsola-
tokra, a tudomany szabadsaga. A tomor és lényegre toré megfogalmazas, az alapos
jegyzetelés és a gondos tordelés tiszteletet parancsol. Bizvast allithatd, hogy ezek
a fiizetek a 20. szdzadi magyar zene(tudomany)torténet megkeriilhetetlen hivat-
kozasi pontjai lesznek.
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Pethd Vernet Csilla
EGY ,,NEONORMALIS” ZENESZERZO GONDOLATAI

Ranki Gyorgy vdlogatott irdsai. Kozreadja Ozsvdrt Viktéria. Budapest: BTK
ZTI-Editio Musica, 2022. (Zeneszerzék szoban és irdsban. Dokumentumok
a 20. szdzadi magyar zene torténetéhez, 1. Sorozatszerkesztd: Dalos Anna)

A Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont Zenetudomanyi Intézete egy, a 20. szazad
masodik felének zenetorténetére iranyuld késébbi kutatasokat is jelent8s mérték-
ben el&segitS sorozatot inditott utjara. E kiadvanysorozat nem kisebb célt tlizott
maga elé, mint hogy a nagykdzonség elé tarja a korszak meghatarozé zeneszerzé-
egyéniségeinek irasait és szobeli nyilatkozatait. Teszi ezt annak a felgy(jtott és a
remények szerint a kés&bbiekben is egyre gyarapodd, de mar most igen tekintélyes-
nek mondhat6 dokumentacids anyagra timaszkodva, amely az Intézet 20-21. Sza-
zadi Magyar Zenei Archivumaban taldlhatd, és amely zeneszerzSi hagyatékokat
foglal magaban. A nagyszabasu projekt ily mddon kézkinccsé tesz olyan, zenetor-
téneti szempontbdl elsGdleges fontossagli dokumentumokat, amelyek ez idaig
csak egy zartabb, szakmai kor szimara voltak elérhet8k. De minden bizonnyal ez
utdbbi munkajat is konnyiteni és gyorsitani fogjak majd a sorozat kotetei, ame-
lyekben az egybegyijtott szovegek elGsegitik a ralatast a zeneszerz8ket foglalkoz-
tat6 legfontosabb problémakra, gondolatrendszeriik f6bb iranyelveire, mintegy
globdlis néz&pontot biztositva.

A sorozatindité kotetben Ranki Gydrgy irasait és kiilonbdz6 férumokon tett
szébeli megnyilvanulasait ismerhetjiik meg. Ez a valasztds tobb szempontbdl is
kitlin6nek bizonyult. Az els az, amelyre a kotet kdzreaddja, Ozsvart Viktéria
maga is utal a konyv el@szavaban: a Rankirdl sz6l6 szakirodalom meglehet8sen
sziikre szabott. Rdad4sul a zeneszerz6rél mindeddig megjelent két kismonografia'
— amelyek koziil az els6 még a zeneszerzé életében, mondhatni, , féliton” jelent
meg, a masodiknak pedig figyelembe kellett vennie az el8irt formatumot és annak
korlatozott terjedelmi kereteit — nem tette lehet&vé az életm{ gondolati vonulata-
nak ilyen részletes, mélyrehaté és atfogd ismertetését. E kiadvanynak koszonhe-
téen lehet8ség nyilik arra, hogy Ranki Gyorgy zenérdl és vilagrdl alkotott felfoga-
sat els6 kézbdl megismerjiik. Nem tulzés tehat azt allitani, hogy hidnypotld kote-

1 Barna Istvan: Ranki Gyorgy. Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1966 (Mai magyar zeneszerzSk); Pethd
Csilla: Ranki Gyérgy. Budapest: Magus, 2002 (Magyar zeneszerzdk, 18., sorozatszerk. Berldsz Melinda);
angolul: Csilla Pethd: Gydrgy Rdnki. Budapest: Magus, 2003 (Hungarian Composers, 18., ed. Melinda
Berlasz).
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tet vehet kezébe az olvasé. S ha mar az olvasét emlitettem, hadd térjek rd a mdsodik
okra, amiért Ranki személyét mint sorozatindité miivészt kifejezetten szerencsés
valasztasnak érzem. Ranki Gyorgynek mind az irdsbeli, mind a szébeli kifejezés-
modja rendkiviil sajatos és szines, stilusa hol elragadd, hol meghokkentd, de
semmiképpen sem lehet kdzonydsen elsiklani felette. A szerzd sajatsagos humora,
néhol 6nirénidja, mashol bizonyos személyeket vagy jelenségeket kifigurazé hang-
vétele, nyelvi leleménye vagy akar anekdotazé hajlama sok szévegében jut kifeje-
zésre. A konyv ezért igen szérakoztatd olvasmdny, s ez — meg merem kockaztatni
- még egy zenetdrténeti témaja kdnyvnek is csak elényére valhat. Ezen tilmenden
minden bizonnyal az sem volt elhanyagolhat6 szempont, hogy a kozonséggel — a ze-
néjében is — nyiltan kapcsolatot keresd zeneszerzg tgy tlinik, sosem zarkézott el
az eldl, hogy valljon magarél, megossza gondolatait a nyilvanossaggal, ha erre al-
kalom adédott. Raadasul bizonyos vallalt hivatalos kotelezettségei (tobbek kozott
1947-48-ban a Magyar Radié zenei osztalyanak vezetGjeként vagy késGbb, a het-
venes években utazo zenei nagykovetként) is predesztinaltdk arra, hogy a nagyko-
zonségnek, hivatalos intézményeknek vagy egy szilikebb szakmai kérnek akar a
rég- vagy a kozelmult, akdr a tavoli kulttirak zenéjérdl elGadasokat, beszamoldkat
irjon. Kézreadand6 anyagban tehdt nem volt hidny: a vdlogatott irdsokat és szobe-
li megnyilatkozdsokat tartalmazoé kotetben 99 széveg szerepel. E szovegek, ame-
lyeket a szerkeszt&k logikus és tematikaikat tekintve koherens csoportokba ren-
deztek, mind miifajilag, mind tartalmilag igen széles spektrumot 6lelnek fel.

Az elsé fejezetben a zeneszerz§ altalanosabb zenetorténeti targyu irdsai ol-
vashatdk, amelyek a legtobbszor egy-egy nemzet zenéjét vagy bizonyos miifajokat,
zenei tipusokat allitanak reflektorfénybe. Olyan is akad, amelyik a zenet6rténetet
mint egyetlen hatalmas vonulatot vazolja fel (Nr. 2.: Kalandozdsok a zene torténeté-
ben — ,Fitdl az erdsig”). Es van egészen szubjektiv indittatasu szoveg is: a 15-3s
szamu, Kedves zenemiiveim cim{i el6adasban Ranki kedvenc kompozicidit ismerteti
a hallgatéknak. Ezzel el is arultuk, hogy az ebben a fejezetben kdzolt irdsok tal-
nyomd tobbsége radidelGadas formajaban hangzott el. Ennek megfelelGen érz&dik
benniik szerzgjiik azon toérekvése, hogy a kozolt gondolatok a lehetd legszélesebb
kozonség szamara valjanak érthetévé. Ranki népmiivels vénaja és igénye a sikeres
kommunikéciéra minden szovegét athatja. Erdemes arra is rAmutatni, hogy a
gondosan kivédlasztott szdvegek a miivész legmélyebb zenei vonzalmaira és a
szamara igazan fontos témakra vilagitanak rd. A francia zene egyike volt ezen
vonzalmaknak; Ranki Gyorgy azonkiviil szivesen merészkedett olyan, az 1940-
1950-es évek forduldjan ingovanyosabb — bar a kozbeszéd részét képezd — talajra
is, mint a tanczene és a jazz (mely utdbbinak igyekszik ,magyardzni a bizonyit-
vanyat”, amennyire ez az adott zsdanovi légkorben lehetséges), de természetesen
a filmzene sem maradhatott ki a targyalt szlizsék sorabol.

A masodik fejezet — amelynek anyagat egyrészt a radidban, masrészt mas f6-
rumokon elhangzott el6adasok, valamint folydiratokban vagy gytijteményes ko-
tetekben megjelent irdsok alkotjadk — olyan szovegeket mutat be, amelyek egy-egy
zeneszerz8re vagy annak egyes miveire fokuszalnak. Ezeket attekintve tovabb
mélyiilhet az olvasé ismerete Ranki példaképeirdl: a nagy klasszikusok (Bach-,
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Hindel-, Mozart-, Beethoven-miivek ismertetései) mellett feltlinik Stravinsky,
akiért a miivész fiatalkora 6ta rajongott, és akinek Zenei poétika cim(i kényvérél
1947-ben, az egyre kényesebbé valé kultarpolitikai kontextusban tartott el6adast
(Nr. 16.: Sztravinszkij Zenei poétikajdnak ismertetése). Es ott a mester, Kodaly Zol-
tan szeretettel megrajzolt arcképe (Nr.: 24.: Koddly Bécsi harangjatéka, egy inkdbb
a nagy miivész méltatdsat, mint a cimben emlitett Hary-részlet elemzését célzd
eléadas, Nr. 29.: [Igy lattuk Koddlyt — Ranki Gyorgy], Nr. 30.: Emlékezés Koddly
Zoltanra) és Réanki egész generacidjanak masik mintaértékii zeneszerz8-oridsdé,
a ,szocredl” kulturpolitikanak részben aldozataul esett Bartok Bélaé.

A 20. szazadi magyar zenetorténet e mai értékrendiink szerint tobb mint kinos
mélyrepiilését ékesszéléan dokumentalja Ranki egyik ,problémafelvets” irasa,
a kotetben 27-es szammal jelzett és a forrasleirasban foglaltak szerint val6szini-
leg az 1940-1950-es évek forduldjan keletkezett A , negyedik rend zenésze”-e Bartok?
(Tanulmdny). A szbveg jelent8sége abban rejlik, hogy betekintést nyujt a szerzé
lelkiallapotaba, és abba, hogyan fogalmaz akkor, amikor betelik ndla a pohar.
A szbban forgd idGszakban lezajlott nyilvanos szereplései soran a Matyas kiralyrol
sz6l6 mesébdl ismert okos lanyhoz hasonldan olykor-olykor ravasz kétértelmi-
séggel fogalmazé Ranki (,,hozok is ajandékot, meg nem is, mondok is biralatot,
meg nem is”, mint példaul a mar emlitett, jazzrdl sz616 irdsdban) e szoveg irdsa-
kor elfelejti (vagy nem is akarja) kontrolldlni magat, annyira feldiihiti, hogy
Bartdk egyetemes miivészetét a hivatalos plénum ideoldgiai okokbdl osztalykate-
goriakba akarja kényszeriteni. Nem tudni, hogy a tanulmany az iréasztalfidkban
maradt-e, vagy nyilvinossag elé keriilt (bar ez utdbbi tartalménak és stilusanak
ismeretében nem valdszin{i). De mindenképpen fontos dokumentum, nemcsak
Ranki Gyorgy, hanem egy egész korszak mélyebb megismerésének szempontjabél
is — s ez a megallapitas tulajdonképpen a kotetben kdzolt 6sszes ebbdl az idSbdl
szarmaz6 irasra mint bizonyos értelemben egységes, a kort pregnansan tiikr6z6
korpuszra illik. Ez is nagy érdeme az el6ttiink 1évS kotetnek: az egy csokorba
gylijtott szovegek egymast erdsitve, egymasra vonatkoztatva teljesebb és gyorsabb
betekintést tudnak nyutjtani akdr egyes élethelyzetekbe, akar egyes torténelmi
szituacidkba, korokhoz kothetd kulturdlis jelenségekbe vagy a zeneszerzét leg-
gyakrabban foglalkoztaté problémadkba és a miivészi palyajat irdnyit6 hatasokba.

Ily médon a harmadik fejezetet alkoté szdvegek (Kiilfoldi tanulmdnyutakrdl irt
beszamolok) Ranki sokrétii érdekl6désének egy specifikus szegmensét mutatjak be:
bepillantdst engednek a miivész rendkiviil erés vonzédasaba a tavol-keleti zenekul-
turak irant. Bar a szdvegek tobbsége a tanulmanyutak folyomanyaként az 1970-
1980-as években irddott, e vonzddas mar a zeneszerzs fiatal éveiben is megmutat-
kozott. Amint arra 6 maga ,,Kiizdj és bizva bizzdl” — Egy zeneszerzd pdlyakronikdja cim,
a kotet kovetkez§ fejezetében kozolt irasaban (Nr. 53.) utal, mar az olyan korai
miiveiben is, mint a japan miliGj{ A roninok kincse (1936) vagy a kinai Gyémdntpatak
kisasszony (1937) cimii darabokhoz komponalt szinpadi kisér6zenék, ,,alapos el6-
tanulmany utan” irt ,,egzotikus stilust zenét” (311.). Bar arra nem tér ki, hogy hol
és milyen gy(jtemények segitségével tudta ezt az 1930-as évek Magyarorszagan
megtenni, az mindenképpen szignifikans, hogy ezt a tényt fontosnak tartja meg-
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emliteni egy (a 328. oldalon talalhaté forrasleirds szerint feltehetSen 1987-ben
keletkezett) 6sszefoglald palyaképben. Fontosabb kutatémunkara e témaban 1939-
es parizsi tartdzkodasa alatt nyilt lehet8sége, amikor a Musée de ’Homme-ban az
Indokinai-félsziget népeinek zenéjét tanulmanyozhatta hanglemezrdl, az anyagok
katalogizalasa soran. Ezen tapasztalatainak lenyomata az Indokinai dallamok cim{
irdsa (harmadik fejezet, 32-es szdmu szoveg) a Kodaly Zoltan 70. sziiletésnapjara
megjelentetett, Szabolcsi Bence és Bartha Dénes szerkesztésében napvilagot latott
tanulmanykotetben. Mig ez a széveg kifejezetten szakmai jellegli, és a Ranki altal
még 1939-ben lejegyzett dallamok révid zenei jellemzését, utana pedig magukat a
dallamokat tartalmazza, addig az utleirasok szinesebb stilusban irédtak. Bar ezek-
ben is szerepelnek kifejezetten elemz6, az adott zenei nyelv jellegzetességeit taglald
passzazsok, minduntalan kiérz&dik beldliik az a rajongd csodalat, amellyel a zene-
szerzG viseltetett példaul az igen 6si tradicidban gyokerezd, improvizacidra épiils
indiai klasszikus zene vagy akar a japan zenés szinhdz kiilonboz§ valfajai, akar a
kinai opera irant. E beszdmoldk fényében még inkabb értelmet nyer a Ranki élet-
miivében id6rél idSre felbukkand egzotikus zenék vonulata a mar emlitett szinpadi
zenéktdl a Pomddé kirdly 4j ruhdja (1952) divertissement funkcidju betétszamain
keresztiil a Raga di nottéig (1974). Ily médon a kdtetbe bevalogatott irdsok — s ez a
gyljteményes munka egy masik fontos hozadéka — felerdsitik, értelmezik Ranki
ceuvre-jét, annak bizonyos jellegzetes vondsait.

Ebbdl a szempontbdl a legfontosabb korpusznak a negyedik fejezetben felvo-
nultatott szévegek tekinthetek. A fejezet cime: Eletérdl, miiveirsl. Ranki Gyorgy
legszemélyesebb vallomasait, ars poeticdjanak legfontosabb Gsszetevdit, kompo-
zicidinak leglényegesebb elemeit, a vilagrol és a zenérdl alkotott nézeteit ismer-
heti meg az olvasé e vegyes miifaji dokumentumokon keresztiil. A révidebb
Onéletrajzi jellegli irasok és visszaemlékezések mellett kiemelkedik a mar emlitett,
terjedelmében is igen jelent8s visszatekint8 palyakép (,Kiizdj és bizva bizzal”),
amely 1987-ben tobb részletben hangzott el a Kossuth radidban. Ezenkiviil egy-
egy cikk, el6adés-tervezet, szerzdi esthez irt kisérészdveg, a Miivel6désiigyi Mi-
nisztérium figyelmébe ajanlott felirat is helyet kap a fejezetben, a szdmukat te-
kintve legnagyobb csoportot pedig a publikalt interjuk, szerzéi estet kisérd be-
szélgetések, irdsos kérdésekre adott valaszok alkotjak.

E szévegek elmélyiilt ttekintése utdn a Rénki élete és miivészete irant érdek-
18d6 olvasé joggal érezheti tigy, hogy valéban megismerte a zeneszerz6t. Az életat
legmeghatdrozébb eseményei ugyantgy kirajzolédnak benniik, mint az ceuvre
legfontosabb irdnyvonalai. Kideriil az is, hogy maga a miivész mely kompozicidit
tartotta kulcsmiiveinek, melyek voltak legkedvesebb ,, gyermekei”. Bizonyos érte-
lemben és kiilonboz§ szinteken természetesen mindegyik, &m az bizonyos, hogy
Az ember tragédidja cim( misztériumoperat tekintette fémivének. Szamos alkalom-
mal nyilatkozott réla, tobb izben részletesen ismertette a zenéjével kifejezni kivant
mogottes tartalmat, az opera képi vilagat, kiemelte Gesamtkunstwerk jellegét.
Szivesen beszélt tovabba balettjérdl, az egyfajta 6onvallomasnak tekinthetd Cirkusz-
rél; szivesen, de nem minden szivfijdalom vagy csalédottsag nélkiil. Amint azt
megnyilatkozasai tiikkrozik, nem tudta tultenni magat azon, hogy a darabot az
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Opera sohasem tlizte miisorra. Kiilénés médon azonban a Cirkuszrdl, annak zené-
jérdl és altala elképzelt szinpadi megvaldsitasardl kevesebb informaciét osztott
meg a nagykozonséggel, mint a misztériumopera esetében. Vagy talan nem is
annyira kiilonds ez: Ranki tobbnyire nem részletes elemzést ad miiveirdl (erre az
adott kontextusok és keretek valdszintiileg nem is kinaltak volna lehet8séget),
hanem altalaban révidebb jellemzésekkel vilagit ra egy-egy darab lényegére, oly
moédon azonban, hogy verbalis leleményének és vizualis asszociaciéinak kdszén-
het8en valéban kozel tudja hozni hallgatésagahoz és olvaséihoz zenéinek karak-
terét, azok kiils6 korvonalait és belsS vilagat. A darabokhoz adott kulcsok min-
denesetre jo kiinduldépontul szolgalhatnak Ranki miiveinek késGbbi, részletesebb
elemzéseihez — s ez megint csak a kdzreadott koétet hasznos voltat igazolja.

Ezen tilmenden a szdvegek olvasasa sordn elénk tarul a zeneszerz$ miivésze-
tének megannyi lényeges vondsa: a tragikum és komikum szinte parhuzamos vagy
egymassal dialogizal jelenléte a megalkotott miivek sordban és az ebbdl adddd,
sokat emlegetett kétarctisig, de nem lenne alaptalan az sem, ha a beszélgetések
nyomadn tovabbsz&ve a gondolatmenetet, sokarciisdgot emlitenénk. Ranki eklek-
tikus, nyitott, sok hatast befogadd miivész volt, de tudatosan elzarkézott attol,
hogy barmiféle irdnyzatot kdvessen. Gyakorta megfogalmazott humanista mivé-
szi hitvallasa szerint mindvégig arra torekedett, hogy a kozonséget megszolito,
modern, de érthetd zenét alkosson. Ezen alapelveinek és a kodalyi-bartoki tradi-
ci6 villalt tovabbvitelének tulajdonképpen logikus kovetkezményeként megnyi-
latkozasaiban gyakorta vivott valamiféle el- s6t egyre inkabb megkeseredett, Don
Quijote-i szélmalomharcot az avantgard ellen. Ez a darmstadti iskola, az elektro-
akusztikus zene, a Schénberg, Webern zenéjét maguknak felfedez§ fiatalabb és
a késébbi, még fiatalabb, progressziv magyar zeneszerz&k miivészete ellen érzett
averzié ma mar, egy bizonyos torténeti tavlatbdl szemlélve tulzott ,hiperreakcié-
nak” tlinik, azonban mindennél ékesszdldbban tiikr6zi a hagyomanyokhoz ragasz-
kodo, sajat vilagat feladni nem akar6 Ranki egyéni érzékenységét, tobb izben
megfogalmazott elszigeteltségét, esend8ségét. A kozreadott szovegeknek kdszon-
hetSen nemcsak a miivészrél, hanem az emberrdl is 6sszetett képet alkothatunk.

Ez a megallapitas a kotet utolsé két fejezetében talalhatd irasokra is igaz.
A zeneszerzd leveleibdl kinalt (terjedelmében szerényebb) valogatas vegyes tar-
talmu, de tobbségiik témdajanak kozéppontjaban egyes — mar elkésziilt vagy ter-
vezett — miivek allnak. E levelek bizonyitékul szolgdlnak arra, hogy Ranki hitt
o6nmagdaban és miivészetének értékében, ki tudott allni magdaért, és torekedett
vélt vagy valos mell8zottségének (ezt a kérdést dontsék majd el a tovabbi kutata-
sok), e szamara fontos problémanak az orvoslasara.

A verseket, és azon beliil — egy kivételt leszamitva — verses parddidkat és ko-
szontSket is tartalmazo zardfejezet lide szinfoltja és hatasos findléja a konyvnek.
Bar a szovegek szinvonala és ,,emészthet8ségi foka” hullimzé, dicséret illeti a
szerkesztSket azon dontésiikért, hogy eltekintettek Ranki Hatdrsértés cimi (a ko-
tetben 71-es szdmmal jelzett) verse elsé soranak (,Mi a fenének ir zeneszerz§
verset?”) parafrazealasatdl (,Mi a fenének adjunk kozre zeneszerzsi verseket?”), s
e hol kdnnyekig kacagtatd, hol szemoldok- és szajhtzogatdsra ingerld frasokat
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cenzurazas nélkiil, a tudomanyos semlegesség elvét szem eldtt tartva tartak az ol-
vasok elé. Hiszen ily médon még mélyebbre dshat minden érdekl&d6 a jellegzetesen
»rankis” ethosz feltardsa soran: Ranki sajatos, zenéjében is sokszor kifejezésre jutd
humora at- meg atsz{ir6dik a der(is-csavaros rimfaragvanyokon, iréniaja, ginyolo-
dé, fricskazé hajlama minduntalan el6tor a parédidkban, de a készéntSkben tetten
érhet§ a szeretetteljes tisztelet is, amellyel nagyra becsiilt tanarok és palyatarsak
felé fordul. S ha valaki (a zenén tul is) meg akarja érteni, mit jelent az, hogy Ranki
belsé vildgaban a tragikus és a komikus szinte kéz a kézben jdr, elég, ha elolvassa
a Hej, Karpdtukrajna... (Nr. 75.) és a Ndci jovatétel (Nr. 76.) cimii verseket. E sorok
a latszélag konnyed és — az utébbi kolteményt 4titat6 — akasztéfahumorra alapozé
stilus ellenére drdmai, megrazoé erével vallanak a zeneszerzd életének s egyben a
20. szazadi zsiddsagnak a tragédidjar6l. Nem tulzds tehat azt dllitani, hogy ezek
nélkil a szévegek nélkiil a Rankirdl alkotott képiink kevésbé lenne teljes.

Osszességében véve elmondhatd, hogy a kétetben foglalt frdsoknak kdszon-
het8en a mlivész személyiségét, alkotdi habitusat, a zenérdl és a miivészetrdl
alkotott képét, viszonyat kortarsaihoz és a korhoz, amelyben élt, a maga ssze-
tettségében, tobb oldalrél megkozelitve ismerhetjiik meg. Ebben sokat segit a
szovegek gondos kozreadasa is. A konyv teljes mértékben megfelel a kritikai ki-
adds kovetelményeinek: azon tulmenden, hogy az egyes dokumentumokhoz
minden alkalommal forrdsleiras tarsul, amely (tobb fennmaradt forrds esetén)
precizen leirja az egyes szovegvaltozatokat és azok viszonyat a kotetben kozolt
formahoz, valamint megadja a szovegek keletkezési datumadt, illetve annak hia-
nyaban kisérletet tesz egy feltételezhets keletkezési id6 megallapitasara, kiilon
kiemelend§ az a gazdag jegyzetanyag, amely az egyes események kontextusanak
feltardsaval, fontos hattérinformacidk kozlésével segiti az olvasét eligazodni
Ranki életében, életmiivében és végiil, de nem utolsésorban abban a nem is olyan
tavoli, de a fiatalabb olvasék szdmadra taldn mdr ismeretlen korszakban, amelyben
élt. A konyv végén, a szokasos névmutatd elStt két igen hasznos fliggelék talal-
hato: azon Ranki-mfivek jegyzéke, amelyek a szévegekben el6fordulnak, valamint
az azt megel6z8 Ki kicsoda?, amely a miivész életében szerepet jatszd baratok és
palyatarsak, zeneszerz§8 kollégak, zenészek, szinhazi és filmes szakemberek nevét
és munkdssaguk rovid ismertetését tartalmazza. E Ranki kapcsolati halézataba
betekintést engedd fiiggeléknek az az elénye is megvan, hogy tehermentesiti az
egyes dokumentumokhoz rendelt jegyzetanyagot.

Minden szempontbdl kielégitd tehat e sorozatindité munka, amelynek legf6bb
érdeme, hogy elérte azt a kit{izott célt, amelyet Ozsvart Viktdria a kotet el6szavanak
bevezet&jében (9.) megfogalmazott: ,,Noha a kétet hangsulyozottan valogatas, nem
titkolt célja, hogy a sokszinliség és miifaji gazdagsag révén teljes egészében bemu-
tassa a zeneszerz$ egyéniségét, tevékenységi korein keresztiil felvillantsa az &t fog-
lalkoztaté témakat és gondolatokat, kozelebb segitsen miivészi motivacidinak és
ezen keresztiil zenem{iveinek mélyebb megértéséhez.” Bizton allithatjuk tehdt, hogy
az ebben a szellemben publikalt gy(ijtemény fontos segédanyaga lesz a tovabbi,
Ranki életére és miivészetére vonatkozo kutatdsoknak, és kikeriilhetetlen dokumen-
tumma valik minden, a zeneszerz8 irant érdeklédd, zeneszerets olvasd szdmara is.
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