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TANULMANY

Bozd Péter

_DIE ZAUBERFLOTE, EINE OPERETTE
IN ZWEY AUFZUGEN...”*

Egy miifaji megjelolés 18. szdzadi elotorténetéhez

MASODIK PAP: Ember, megérdemelted volna, hogy
Orokké a fold sotét szakadékaiban bolyongj! De az
istenek josaga elengedi a biintetést. Viszont az avatot-
tak gyonyorliségében sohasem lesz részed!
PAPAGENO: Megesett az mar massal is, nekem most
csak valami joféle borocska kéne!!

(Harsdnyi Zsolt forditdsa)

A folytatast aligha kell elmesélni: mindenki ismeri a fenti prézadialégust kovets
szinpadi akciét és zeneszamot, Papageno, a komikus kupléjat kedvenc operettembdl:
Mozart Die Zauberflite (A varazsfuvola) cim{i darabjabdl.? Tréfélok, de nem a levegd-
be beszélek: mint Johann Michael G6tz mannheimi kiadé 1790-es évek kozepére
keltezhet8 zongorakivonatdnak cimlapjan lathatjuk (1. fakszimile a 118. oldalon),?
Mozart széban forgd miive egyes kortdrsai szdmadra valdban kétfelvondsos Operette
volt, még akkor is, ha a zeneszerz6 sajat miijegyzékében teutsche Opernek, vagyis
német operanak titulalta, a korabeli nyomtatott librettén* és az 8sbemutaté szin-

* A Magyar Zenetudomdnyi és Zenekritikai Tarsasdg Komlés Katalin tiszteletére rendezett konferen-
cidjan, 2015. oktdber 10-én az MTA BTK Zenetudomanyi Intézetben elhangzott el8adas irott valtozata.

1 Sprecher: Mensch! du hittest verdient, auf immer in finstern Kliiften der Erde zu wandern; — die giiti-
gen Gotter aber entlassen der Strafe dich. — Dafiir aber wirst du das himmlische Vergniigen der Einge-
weihten nie fiihlen. Papageno: Je nun, es gibt ja noch mehr Leute meinesgleichen. — Mir wire jetzt ein
gut Glas Wein das groB8te Vergniigen. (Mozart-Schikaneder: Die Zauberflite, 1. felv. 23. jel.) A szerz§
az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.

2 No. 20 Aria ,,Ein Méddchen oder Weibchen...” (,Egy t{izrdl pattant lanyka”).

3 A kiadvanyon nincs évszam. Lemezszdma (443) alapjan Deutsch szerint 1793 és 1797 kozé keltezhe-
t6. Otto Erich Deutsch: Musikverlagsnummern. Eine Auswahl von 40 datierten Listen, 1710-1900. Berlin:
Merseburger, 21961, 13. Az 1799-ben Wormsba atksltdzétt, majd 1802-ben megsz(int kiadé térténe-
téhez Id. még Roland Wiirtz: ,,G6tz, Johann [Joes] Michael”. In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Ed. Stanley Sadie. Oxford: Oxford University Press, vol. 10, 209.; Axel Beer und Hans
Schneider: ,,G6tz, Johann Michael”. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Hrsg. Ludwig Finscher.
Personenteil, Bd. 7. Kassel etc.: Barenreiter etc, 2002, 1411-1412.

4 Cimlapjanak fakszimiléjét 1d. Neue Mozart Ausgabe (a tovabbiakban: NMA), Serie II, Werkgruppe 5, Bd.
19.: Die Zauberflote. Hrsg. Gernot Gruber und Alfred Orel. Kassel etc.: Birenreiter, 1970, XXVII.
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1. fakszimile. Mozart: Die Zauberflote. A Gétz dltal kiadott zongorakivonat cimlapja

lapjdn pedig grofe Oper, azaz nagyopera a miifaji megjel6lés.> A szdban forgd
zeneszam, ha nem is kuplé, de nem is igazan dria, inkdbb valami ahhoz hasonl¢,
amit a francia couplets sz6 szinpadi miivel 0sszefiiggésben eredetileg jeldl: népies
hangu, refrénes stréfasdal, amelynek egyszeriisége azonban esetiinkben nagyon is
kifinomult, mint azt a stréfanként egyre diszesebben varidlt, vardzsos Glocken-
spielszol6 tanusitja.

Papageno alakja és ez a zeneszam kiilonosen kedves lehetett Mozart szdmara:
1791. oktdber 8-9-re keltezhetd, feleségének irott levelébdl, utolsé fennmaradt le-
veleinek egyikébdl tudjuk, hogy az egyik el6addson maga jatszotta a hangszerszo-
16t, méghozza igen szérakoztaté mbddon:

Csak Papageno harangjatékos ariajanal mentem fel a szinpadra, mert ma uigy hozta a ked-
vem, hogy én jatsszam a kiséretet. ,,Amikor Schikaneder egyszer sziinetet tartott, meg-
tréfaltam: jatszottam egy arpeggiot. — Schikaneder megijedt, kinézett a kulisszak mogé,
meglatott — megdllt, nem is akarta folytatni. Megértettem a gondolatat és megint egy ak-
kordot jatszottam — erre raiitott a harangjatékra, és azt mondta neki: fogd be a szadat! —

5 Uott, IX.
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mindenki nevetni kezdett. Azt hiszem, sokan ebbdl a tréfabdl tudtak meg, hogy nem &
maga jatszott a hangszeren. (Gyéri Ldszl forditdsa)®

Mint kéztudott, nem Papageno emlitett zeneszdma az egyetlen stréfasdal Mozart
darabjaban - figyelemre méltd, hogy két tovabbi ilyen dal (No. 2 ,,Der Vogelfinger
bin ich ja...”) és a No. 7 kett8s (,,Bei Minnern, welche Liebe fiihlen...”) szintén
Papageno alakjahoz kapcsolédik: az elébbi, aridnak cimzett zeneszdm a madarasz
elsé felvonasbeli fellépését kiséri, mig az utébbit Paminaval kézdsen énekli. Peter
Branscombe, Gjabban pedig David J. Buch kutatdsai nyoman az is elég jol ismert,
hogy A vardzsfuvola, amelynek Gsbemutatdja egy kiilvarosi szinhdzban, a Freihaus-
theater auf der Wiedenben volt,” a bécsi népszer(i szinjitszds hagyomanyéhoz
kapcsolédott.® Persze alaposan tdl is nétt rajta — a miinek ez csupén az egyik, 4m
kétségkiviil jellegzetes stilusrétege. Mindenesetre egy Papagendhoz hasonld,
Hanswurstnak vagy Kasperlnek is nevezett férfi komikus fontos és dllandé szerep-
kore volt ennek a szinpadi tradiciénak, mint azt tébbek kozott a népszerli Hans-
wurst, Josef Anton Stranitzky tollabdl fennmaradt, kora 18. szazadi gy(ijtemény, a
Wiener Haupt- und Staatsaktionen (Bécsi {6- és diszletes jatékok) darabjai tanusit-
jak.? Ezek torténelmi vagy mitoldgiai szereplSket foglalkoztaté cselekményt, nem-
ritkan operalibrettokat téizdelnek meg vaskos humort komikus jelenetekkel, nagy-
jabdl gy, ahogyan idénként Papageno kommentalja A vardzsfuvola cselekményét.
Fontos kiilonbség persze, hogy a hanswurstiadak komikus szerepl§je rendszerint
tobbféle alakban is fellépett ugyanabban a darabban. Az ilyen adaptacidk kiilonos
bajat mindenesetre éppen az adta, hogy ,,a barokk drama és a még néla is felleng-
z8sebb opera szovegét a clown-Stranitzky jeleneteinek parasztos szokimondasa el-
lenpontozta és tette mulatsdgossd”.!® Mozart annal inkdbb vonzédhatott Hans-

6 ,[...] nur gieng ich auf das theater bey der Arie des Papageno mit dem GlockenSpiel, weil ich heute so
einen trieb fiihlte es selbst zu Spielen. — da machte ich nun den Spass, wie Schickaneder einmal eine
haltung hat, so machte ich eine Arpegio — der erschrack — schauete in die Scene und sah mich - als es
das 2:' mal kamm - machte ich es nicht — nun hielte er und wollte gar nicht mehr weiter — ich errieth
seinen Gedanken und machte wieder einen Accord — dann schlug er auf das Glockchenspiel und sagte
halts Maul - alles lachte dann - ich glaube dal3 viele durch diesen Spass das erstemal erfuhren daf3 er
das Instrument nicht selbst schldgt.” Mozart: Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe. Hrsg. der Inter-
nationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, gesammelt und erldutert von Wilhelm A. Bauer und Otto
Erich Deutsch, Bd. IV.: 1787-1857. Kassel etc.: Birenreiter, 1963, 160.

7 David]. Buch: ,,Mozart and the Theater auf der Wieden. New Attributions and Perspectives”, Cambridge
Opera Journal, 9/3. (november 1997), 195-232.; u8: ,Die Zauberflite, Masonic Opera, and Other Fairy
Tales”, Acta Musicologica 76/2. (2004), 193-219.; ud: ,,A Newly-Discovered Manuscript of Mozart’s Die
Zauberflite from the Copy Shop of Emanuel Schikaneder’s Theater auf der Wieden”, Studia Musicolo-
gica, 45/3-4. (2004), 269-279. Az utébbi tanulmanyban vizsgalt kopistamasolat az Orszagos Széchényi
Konyvtar Zenemfitaraban taldlhat6 (jelzete: Ms. mus. 10.868).

8 Peter Branscombe: W. A. Mozart: Die Zauberflote. Cambridge: Cambridge University Press, 1991 (Cambridge
Opera Handbooks); ué: ,Music in the Viennese Popular Theatre of the Eighteenth and Nineteenth
Centuries”, Proceedings of the Royal Musical Association, 98. (1971-1972), 101-112.

9 Wiener Haupt- und Staatsaktionen. Eingeleitet und hrsg. Rudolf Payer von Thurn. Wien: Verlag des Lite-
rarischen Vereins, 1908-1910 (Schriften des Literarischen Vereins Wien, Bd. X., XIIL.).

10 Belitska Hedwig: , A bécsi népszinhaz kialakuldsa”. In: A szinhdz vildgtorténete. Szerk. Hont Ferenc.

Budapest: Gondolat, 1986, I., 356.
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wurst figurajahoz, mivel a foldije volt: Salzburg vidékérél szarmazott, és altalaban
ennek megfelel$ paraszti viseletben, zold hegyes kalapban és rovid zekében jelent
meg a szinpadon, mellényének két oldaldn pedig nevének H. és W. betdiit viselte.!!
Stranitzky 1726-ban bekovetkezett haldla utdn Gottfried Prehauser és a klasszikus
szerepe nyoman Bernardon néven emlegetett Josef von Kurz vette at a bécsi komi-
kus miifajét és szerepkorét.!? Bar a 18. szdzadi népszinhazi darabok zenéjérdl vi-
szonylag keveset tudunk, éppen Kurznak az 1750-es években bemutatott bécsi ko-
médiaibdl fennmaradt néhény betétdal.!® S tudjuk, hogy a fiatal Haydn is kompo-
nalt zenét egy (vagy talan két?) Bernardon-darabhoz Der krumme Teufel (A santa
6rdog), illetve Der neue krumme Teufel (Az Uj santa 6rdog) cimmel — a zene nagy
szomorusagomra nem maradt fenn, az egyik darab librettdja viszont nagy oro-
momre igen.!*

De nem is kell ilyen messzire visszamenni az idében: a Leopoldstddter Thea-
terben, vagyis egy masik bécsi kiilvarosi szinhdzban, melyet Kasperl-Theaterként
is emlegettek, nem sokkal A vardzsfuvola elStt mutattak be egy hasonld Zauber-
singspielt: a Der Fagottist oder die Zauberzither szovegét Joachim Perinet, zenéjét
Wenzel Miiller irta. Ha ennek szereplGgardajat 6sszevetjiik irodalmi el8képével,
Liebeskind Lulu oder die Zauberflste (Lulu avagy a varazsfuvola) cim{i meséjével,!>
melyet az irodalom egyszersmind A vardzsfuvola-librettd egyik lehetséges forrasa-
ként emleget,'® rogtén szemet szir, hogy a szinpadi adaptécié egy vérbd komikus
szerepl@vel, Kasparral gazdagodott, akit a népszeri Kasperl, Johann Joseph La
Roche alakitott.!” Ugyancsak a Leopoldstiddter Theaterben mutattédk be 1783 ok-
téberében Karl Marinelli Don Juan-atdolgozasat, a Dom Juan oder Der steinerne Gast
(Don Juan, avagy a k&vendég) cim darabot — a Moliere Dom Juan ou Le Festin de
pierre ciml miivébdl késziilt adaptacidban a cimszerepld szolgaja nem volt mas,
mint a tésgyokeres bécsi komikus: Kaspar. A vardzsfuvola Papageno-figurajanak je-
lentGségét mutatja, hogy ezt a szerepet az Gsbemutatén maga a Wieden-szinhaz
igazgatdja, a librettdt jegyz6 Emanuel Schikaneder alakitotta. (Lasd az 1. tabldzatot,
melyben a szereplSk kozti megfeleléseket probaltam attekinteni — persze a kii-
16nbségek legalabb annyira fontosak).

11 Wiener Haupt- und Staatsaktionen, 1., VII-VIIL

12 A figura véltozataihoz 1d. Beatrix Miiller-Kampel: Hanswurst, Bernardon, Kasperl. SpafStheater im 18.
Jahrhundert. Paderborn etc.: Schéningh, 2003.

13 Deutsche Komddienarien, 1754-1758, Abt. 1. Hrsg. Robert Haas. Graz: Akademische Druck- und Ver-
lagsanstalt, 1960 (Denkmdler der Tonkunst in Osterreich, Bd. 64.). V6. Robert Haas: ,Die Musik in
der Wiener deutschen Stegreifkomddie”, Studien zur Musikwissenschaft, 12. (1925), 3-64.

14 Fakszimiléje: Joseph Haydn: Werke, Bd. XXIV/2.: Textbiicher verschollener Singspiele von Joseph Haydn. Hrsg.
Gilinter Thomas. Miinchen: Henle, 1989, 3-22.

15 Christoph Martin Wieland: Dschinnistan oder auserlesene Feen- und Geister-Mdhrchen, theils neu erfunden,
theils neu iibersetzt und umgearbeitet, Teil 3. Winterthur: Steiner, 1789, 292-351.

16 Ld. pl. David J. Buch: The Supernatural in Eighteenth-Century Musical Theater. Chicago: The University of
Chicago Press, 2008, 333.

17 Der / Fagottist, / oder: / die Zauberzither. / Ein Singspiel in drey Aufziigen / von / Joachim Perinet. / Erster Theil.
/ Die Musik ist / von / Hrn. Wenzel Miiller, / Kapellmeister dieses Theaters. / Zweyte Auflage. Wien: Mathias
Andereas [sic] Schmidt, 1792.
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Liebeskind: Perinet-Miiller: Schikaneder—Mozart:

Lulu oder Die Zauberflite Der Fagottist oder Die Zauberflite

(Wieland Dschinnistan die Zauberzither

c. gylijteményébdl, (Leopoldstadter (Theater auf der Wieden,

1786-1789) Theater, 1791. szept. 30.)
1791.jan. 9.)

Perifirime Perifirime Die Konigin der Nacht

Dilsenghuin Bosphoro Sarastro

Lulu Armidoro Tamino

Sidi Sidi Pamina

Der Zwerg Zumio Monostatos

(nincs megfelelGje) Kaspar Papageno

1. tabldzat: Liebeskind meséjének, valamint Miiller, illetve Mozart miivének fébb szerepldi

Fontos kiemelni, hogy Papageno olyan szerepld, akinek nincs hasonlé jelentd-
ségli ndi partnere. Mozart és Schikaneder ,operettjének” végén ugyan éppugy
megtaldlja a parjat, ahogyan Tamino és Pamina egymadséi lesznek, Papagena azon-
ban csupan szerény epizodista. Csak a masodik felvonds 15. jelenetében lép fel
el8szor mint id8s asszony, aki ,két perccel mult 18”. Akkor is csupan egy roévid
prozai parbeszéd erejéig jelenik meg, akdrcsak a 24. jelenetben, a harangjatékos
ariat kovetSen. Enekelni pedig minddssze egyetlen alkalommal, a masodik finélé-
beli G-dur kettdsben halljuk (,,Pa, pa, pa...”), sz6l6 énekszdma nincs is.

Papageno ezzel szemben az els§ felvonds masodik jelenetétdl kezdve jelen
van. Fellépését 6nalld sz6lészam kiséri (No. 2), mi tobb, alakjahoz két jellegzetes
hangszin és egy motivum kapcsoldédik: a pansip pentachordja és a harangjaték.
A szinpadon marad Tamino 4ridja (No. 3) és Az Ej kiralyngje belépGje (No. 4)
alatt, a No. 5 kvintettben pedig csupan a harom holgytél vesz bucsut, a kdzonség-
tél nem. A No. 6 tercett résztvevjeként Pamina szobajaban taldlkozunk vele, a
13-14. jelenetben hosszan dialogizalnak prézaban, majd duettet énekelnek (No. 7).
Az els§ finalé kezdetén ugyan egy iddre eltlinik, &m Tamino széléjanak végén a
pansip hangja jelzi megjelenését; ismét Paminaval énekel egytitt (,,Schnelle Fiil3e,
rascher Mut...”), majd harangjatékanak els§ megszolaldsa fegyverzi le Monosta-
tost és rabszolgdit. A masodik felvonasban, ha nem is épp hésiesen, de végigkiséri
Taminét az els6 két prébatétel soran (2-6., 13-19. jelenet), s kozben részt vesz a
No. 12 kvintettben. Kézvetleniil a masodik finalé elStt, némi szeszesital elfogyasz-
tasat kovetSen elénekli harangjatékos daldt (No. 20), majd a findléban szerelmi
banataban 6ngyilkossigot akar elkdvetni. A harom fit szerencsére eltériti szandé-
katdl, eszébe juttatva a harangjatékot, melynek hangjaira ismét megjelenik Papa-
gena, hogy szdmukra a G-dur kett8s el6addsaval zaruljon a darab cselekménye.
Mindezek fényében talan nem ttlzas azt allitani, hogy Papageno ugyanugy f&sze-
repl&je A vardzsfuvolinak, akarcsak Tamino. O ugyan nem herceg és nem is tagja a
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Bolcsesség Temploménak, mégis, be nem avatottan és 6szténdsen is tudja, sét &
mondja ki el&szdr, hogy embernek lenni tébbet jelent, mint hercegnek lenni. Az §
esendBen emberi alakja teszi igazdn humanussa és egyetemessé A vardzsfuvola cse-
lekményét.

Gotz kiadvanydnak miifaji megjelolése és A vardzsfuvola bécsi népszinhdzi
gyokerei anndl is inkabb nyugtalanitdéak, mivel 1821-ben egy francia zenei lexiko-
grafus, Henri de Castil-Blaze meglehet8sen zavarba ejté dllitassal allt el6 Diction-
naire de musique moderne (Modern zenei szétar) cimi munkajdban az operett termi-

nus eredetét illetGen:

Operett, n[6nem(i] f[6név]. A szd, azt mondjak, Mozart taldlmanya, olyan szinpadi torz-
sziileményeinek, miniat{ir kompozicidinak megjel6lésére, amelyekben csak szdraz dalok és
vaudeville-kuplék vannak. A [két] vaddsz és a tejesasszony, A titok, Az Opéra-Comique, A [két]
kis szavojdrd stb., stb. operettek. Mozart szerint egy épkézlab zenész két vagy harom ilyen
méret{i miivet is képes komponalni reggeli és ebéd kozott. 1

Nem tudom, hogy az olvasé hany ilyen torzsziileményt ismer Mozarttél. En
egyet sem, és folottébb érdekesnek taldlom, hogy Castil-Blaze példaként egyaltalan
nem Mozart-darabokat, hanem olyan francia zenés szinpadi m{iveket emlit (2. tdb-
lazat), mint az olasz Egidio Duni Les Deux chasseurs et la laitiére (A két vadasz és a
tejesasszony) cim@ darabja, egy 1763-ban bemutatott egyfelvondsos harom sze-
replével plusz egy medvével.’® Igaz, a darab német adapticiéjanak miifaji meg-
jelolése az 1771-es mannheimi szévegkdnyv cimlapjan valéban Operette.?? Castil-
Blaze definicidjat kés6bb Léon és Marie Escudier is csaknem szé szerint atvette
1854-es zenei lexikondba, a példik emlitése nélkiil.>! Mi tSbb, az operett sz6
Mozarttél val6 szdrmaztatdsa a mai napig makacsul tarja magat: nemcsak a Wiki-
pédia nevli csindld magad enciklopédia ,,operett” szécikkében fordul el8,?? de
néhany hénappal ezelStt egy miisorfiizetben is taldlkoztam vele. A Wikipédia-sz6-
cikk szerint, amely persze tavolrél sem tudomdnyos igénnyel késziilt szellemi kat-
f6, ,,az operett egy szinpadi, zenei miifaj”, és ,Mozart nevezte el operettnek”. Az
egyszer(, de hatarozott megfogalmazas forrasa sejtésem szerint az 1920-as és ’30-
as évtized forduldjan megjelent, Schopflin Aladar altal szerkesztett Magyar szin-

18 ,Opérette, s[usbstantif] f[éminin]. Mot, qui, dit-on, a été forgé par Mozart, pour désigner ces avor-
tons dramatiques, ces compositions en miniature, dans lesquelles on ne trouve que des froides chan-
sons et des couplets de vaudeville. Les Chasseurs et la Laitiére, le Secret, I’Opéra comique, les Petits
Savoyards, etc., etc., etc., etc., etc., etc., sont des opérettes. Mozart disait qu’un musicien bien consti-
tué pouvait composer deux ou trois ouvrages de cette force entre son déjeuné et son diné.” Henri de
Castil-Blaze: Dictionnaire de musique moderne. Paris: Egron, 11821,21825, 102-103.

19 LES DEUX CHASSEURS, / ET LA LAITIERE; / COMEDIE / EN UN ACTE, / MELEE D’ARIETTES; / Par
M. Anseaume: / Représentée pour la premiere fois sur le Thédtre des / Comédiens Italiens Ordinaires du Roi, le 21
/ Juillet 1763, / La Musique est de M. Duni / [...]. Paris: Duchesne, 1763.

20 Das / Milchmddgen / und / die beiden Jiger / eine Operette. Mannheim: Schwann, 1771.

21 Dictionnaire de Musique théorique et historique par les Fréres Escudier. Paris: Michel Lévy Freres, 1854, tome
II., 99.

22 <https://hu.wikipedia.org/wiki/Operett> (2015. szeptember 22.).
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miivészeti lexikon ,,operett” szocikke lehetett. Schopflinnél, akinek lexikona online
elérhetd, azt olvashatjuk, hogy ,,a szét Castil-Blaze szerint Mozart alkotta”.?® Ez
igy persze lényegesen arnyaltabb megfogalmazas.

Zene Cim Szoveg Bemutaté
E. Duni Les Deux chasseurs L. Anseaume Parizs,
et la laitiére Comédie-Italienne,
1763
N.-M. Dalayrac | Les Deux petits M. des Vivetiéres Périzs,
savoyards Comeédie-Italienne,
1789
J.-P. Solié Le Secret E-B. Hoffmann Parizs,
Opéra-Comique,
1796
D. Della Maria LOpéra-Comique J. Ségur, E. Dupaty Parizs,
Opéra-Comique,
1798

2. tdbldzat. A Castil-Blaze lexikondban emlitett ,,operettek”

Barkitdl is szdrmazik azonban az operett szénak ez az eredetmitosza, bizonyo-
san nem 4llja meg a helyét. A Handwarterbuch der musikalischen Terminologie Sabine
Ehrmann-Herfort altal irott ,,Operette”-szécikke ugyanis a terminus szamos torté-
neti definicidja kozott tobb olyat is emlit, amely Mozart sziiletése el&tt keletke-
zett.?* A sz6 latin és olasz el6zményeivel itt most nem foglalkozom, de a német
nyelvii irodalombdl példaként emlithetem Johann Gottfried Walther 1732-es ze-
nei lexikonanak szlikszavi meghatdrozasat, amely a terminust az angolba is dtment
olaszos formaban, a végén a-val irja — Walther szerint ez rovid zenés szindarabot,
operacskat jelent: Operetta [ital.] ein kurtzes musicalisches Schauspiel, Operetgen.?>
(Operetta [olasz]: révid zenés szindarab, operacska).

Ugyancsak Mozart sziiletése elStt, 1748-ban jelent meg Johann Theodor Jab-
lonski zenei és miivészeti lexikonanak masodik kiadasa. Ennek rovid meghataro-
zasa szerint, mely az 1721-es els§ kiaddsban még nem szerepel, a terminus jelen-
tése a kovetkez8:26 Operette, eine kleine Oper, ein kurzes Singspiel. (Operett: kis opera,
rovid daljaték.)

23 Magyar szinmiivészeti lexikon. Szerk. Schopflin Aladar. Budapest: Orszdgos Szinészegyestilet, 1929-
1931, III., 409.

24 Sabine Ehrmann-Herfort: ,Operette”. In: Handwdorterbuch der musikalischen Terminologie. Hrsg. Albrecht
Riethmiiller. Stuttgart: Steiner, 1972-2006, IV., 1-20.

25 Johann Gottfried Walther: Musikalisches Lexicon. Leipzig: Deer, 1732, 451.

26 Johann Theodor Jablonski: Allgemeines Lexicon der Kiinste und Wissenschaften. Konigsberg-Leipzig:
Hartung, 21748, [31767], Bd. 11, 987.
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A német iré és dramaturg, Johann Christoph Gottsched Versuch einer critischen
Dichtkunst vor die Deutschen (Kritikai koltészettan a németek szdmara) cimii eszté-
tikai frasdnak is csak az 1751-es negyedik kiadasaban taldlkozunk el8szér az ,,Ope-

rette” meghatarozasaval — az 1742-es el6z8 kiadast kovetSen, gy latszik, tortént
valami, ami miatt a sz6 érdekessé valt. Gottsched meghatarozasa igy szol:

Most mér tudjuk, mi az opera, nem lesz tehat nehéz megérteni, mi az operett. Nem mas,
mint kis daljaték, amelyet ugyantgy készitenek, zenésitenek meg és adnak el8 énekelve,
mint a nagyobb darabokat. Terjedelme épphogy akkora, mint egy nagyopera egy felvona-
sa, vagyis harmad olyan hosszt, mint egy nagyopera; tehat egyrészt a cselekményt ennek
megfelelSen kell alakitani, masrészt pedig a szerepl6k szamat korl4tozni kell. Es ez alkal-
masint magatdl igy adédik: mert operetteket dltaldban olyan udvaroknal szoktak elGad-
ni, ahol nagyopera el6adasahoz nincs elég énekes; hacsak nem azért, hogy egyszeriben
sebesen szinre hozzanak valamit, ahol sem a kolts, sem pedig a zenész nem képes 14,
hogy valami nagyot alkosson.?”

Koriilbeliil a Jablonski-lexikon harmadik kiaddsdnak megjelenésével egy idG-
ben a gyermek Mozart egy olyan zenés szinpadi miivet kompondlt, amely pon-
tosan a Jablonski és Gottsched dltal leirt révid daljaték tipusaba sorolhaté. Az egy-
felvondsos Bastien und Bastienne minddssze harom szerepl&t foglalkoztat, a darabot
Nissen Mozart-életrajza szerint a magnetizmussal foglalkozé doktor Mesmer bé-
csi hazanal mutattak volna be, allitélag 1768-ban. A darab szévegkdnyve végsd so-
ron Jean-Jacques Rousseau Le devin du village cim{ interméde-jének (A falusi jos,
bem. Fontainebleau, 1752. oktéber 18.) parddijara vezethetd vissza: Justine Favart
és Harny de Guerville Les Amours de Bastien et Bastienne (Bastien és Bastienne sze-
relmei) cimd mivének (bem. Parizs, Comédie-Italienne, 1853. szeptember 26.)
népszerliségérol tobbek kozott Haydn ,,I1 distratto” melléknevet viselS 60. szim-
foniaja tanuskodik, melynek negyedik tételében a zeneszerz6 — mint arra Mikusi
Baldzs rdmutatott — a Les Amours egyik zeneszdmanak dallamét idézi.?8 Linda Tyler
szerint Nissen allitasaval ellentétben Johann Andreas Schachtner, a Mozart-csalad
salzburgi muzsikus ismer&se nem annyira forditotta, mint inkabb atdolgozta a
parddia Friedrich Wilhelm Weiskern és Johann Heinrich Friedrich Miiller fordi-
totta német szovegét, valdsziniileg mar azutdn, hogy Mozart megzenésitette.?’

27 ,Nun man weil3, was Opern sind, so wird es nicht schwer fallen, zu begreifen, was Operetten seyn
sollen. Es sind nichts anders, als kleine Singspiele, die nach Art jener grolen Stiicke gemacht, in Musik
gebracht, und singend aufgefiihret werden. Sie werden kaum so lang, als ein Aufzug einer groflen
Oper, das ist dreymal kiirzer, als dieselbe gemachet: folglich muf} theils die Fabel darnach ein-
gerichtet, theils die Zahl der Personen eingeschrinket seyn. Und dieB8 giebt sich von sich selber
wohl: denn insgemein werden Operetten an solchen Hofen aufgefiihret, wo man nicht Singer genug
hat, eine groRe vorstellen zu lassen: es wire denn, dafl man einmal in der Geschwindigkeit etwas auf
die Biihne bringen sollte, wo weder der Poet noch Musikus was GroRes fertig schaffen kénnten.”
Johann Christoph Gottsched: Versuch einer critischen Dichtkunst. Leipzig: Breitkopf, 41751, 754.

28 Mikusi Baldzs: ,Haydn Il distratto kisérGzenéje és a ’szinhazi szimfénia’ esztétikdja”, Magyar Zene,
51/3. (2013. augusztus), 249-280.

29 Linda Tyler: , Bastien und Bastienne. The Libretto, Its Derivation, and Mozart’s Text-Setting”, The Journal
of Musicology, 8/4. (Autumn, 1990), 520-552.
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Mindenesetre Mozart miivét nem csupan Nissen emliti Operetteként,>® hanem
Leopold Mozart fia miiveibdl késziilt jegyzékében is Operettaként szerepel:

A Bastien és Bastienne cim{i német operdcskat itt nemrégiben megzenésitette. [kés&bbi be-

szlras: ,,1768”] Most pedig A szinlelt egyiigyii cim{i opera buffét [...].3!

A Neue Mozart Ausgabe megfelel$ kotetét kozreadd Rudolph Angermiiller felté-
telezi, hogy az utélag beirt 1768-as évszam a zeneszerz8 névérének, Nannerlnek a
kezétdl szadrmazik, arra azonban nincs dtlete, hogy az dthtzas kitdl eredhet.3?

Néhany évvel a Bastien és Bastienne keletkezését kovet&en, 1774-ben Lipcsében
jelent meg Johann Georg Sulzer neve alatt az Allgemeine Theorie der schinen Kiinste
(A szépmiivészetek altalanos elmélete) cim konyv, melynek operettdefinicidja —
Johann Philipp Kirnberger munkéja3? — a korabbiakhoz képest meglepSen bdbe-
szédd, és sok ujat is mond. Eszerint az ,,Operette” a vigopera szinonimdja volna:

Operettek: vigoperak. Ahogyan a tulajdonképpeni opera a tragédia zenével val6 egyesité-
sébdl jott létre, tigy a zene a komédidval egyesitve 1étrehozta az operettet, amely csupan
40-50 évvel ezelbtt jott létre, azonban egy ideje olyannyira eluralta a német vigjatéki
szinpadokat, hogy az a tulajdonképpeni komédia kiszoritasaval fenyeget. Eleinte tisztin
nevettetd bohdzat volt, amelyhez a németek az olasz intermezzébdl és opera buffabdl
vették az Gtletet. [...] Nemrégiben kisérletet tettek ra, hogy az operettet, amely kezdet-
ben tisztan komikus volt, valamelyest megnemesitsék, s ebbdl most lassanként egészen
4j zenés drdma sziiletik, amely értékes lesz, ha majd tigyes koltSk és zeneszerzdék révén
elnyeri teljes formajat.34

»Megnemesitsék...” — Kirnberger mintha csak A vardzsfuvoldrél adna leirast, tobb
mint masfél évtizeddel a mi keletkezése el6tt. Tény, hogy mar Mozart el6ttrdl is tu-
dunk komoly operettprébalkozasokrdl: ilyen Georg Benda egyfelvonasos komoly ope-
rettje (ernsthafte Operette), a Walder, amelyet 1776-ban mutattak be Gothéban.3

30 Georg Nikolaus von Nissen: Biographie W. A. Mozart’s. Leipzig: Bre1tkopf & Hartel 1828 127

31 ,[...] Die Operetta Bastien und Bastienne, im Teutsch,

[késdbbi besztirds: 1768] / und nun die opera buffa La Finta Semplice [...]” Fakszimiléjét 1d. NMA
Serie II, Werkgruppe 5, Bd. 3.: Bastien und Bastienne. Hrsg. Rudolph Angermiiller. Kassel etc: Biren-
reiter, 1974, XVIII.

32 Uott, XI.

33 Mikusi Baldzsnak készénom, hogy felhivta a figyelmemet a szerz&ség problémajara.

34 ,Operetten. Comische Opern. Wie die eigentliche Oper [...] aus Vereinigung des Trauerspiels mit
der Musik entstanden, so hat die Musik mit der Comddie vereinigt, die Operette hervorgebracht, die
erst vor vierzig oder fiinfzig Jahren aufgekommen ist, aber seit kurzem sich der deutschen comischen
Schaubiihne so bemichtigt hat, daf3 sie die eigentliche Comédie davon zu verdrangen droht. Anfing-
lich war sie ein bloBes Possenspiehl [sic] zum Lachen, wozu die Deutschen von dem italienischen
Intermezzo, und der Opera buffa, den Einfall geborgt haben. [...] Seit kurzem hat man versucht, die
Operette, die anfanglich blos comisch war, etwas zu veredeln, und daraus entstehet izt allmahlig ein
ganz neues musicalisches Drama, welches von gutem Werth seyn wird, wenn es von geschickten
Dichtern und Tonse[t]zern einmal seine vollige Form wird bekommen haben.” Johann Georg Sulzer:
Aligemeine Theorie der schénen Kiinste. Leipzig: Weidmanns Erben und Reich, 11774, Bd. II., 851-852.

35 Walder, / eine ernsthafte Operette in einem Acte, / des Herrn Gotters. / In Mustk gesetzt / von / Georg Benda, /
Herzoglich Sachsen-Gothaischen Capel[l]director. / Clavierauszug, nebst Begleitung einiger Instrumente. Gotha:
Ettinger, 1777.
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Friedrich Wilhelm Gotter szdvegkonyve Jean-Frangois Marmontel és André-
Ernest-Modeste Grétry Sylvain cim{i opéra-comique-janak adaptacidja.

Két évvel a Walder bemutatdjat kovetSen, 1778-ban a bécsi Burgtheater II. Jézsef
rendelkezésének megfeleléen deutsches Nationalsingspiellé alakult 4t.3¢ Mint is-
meretes, Mozart ennek az intézménynek komponalta Die Entfiihrung aus dem Serail
(Szoktetés a szerajbdl) cimi darabjat, amelyet 1782 jaliusaban mutattak be. Ifjabb
Gottlieb Stephanie sz&vegkonyvének alapjaul Christoph Friedrich Bretzner hason-
16 ciml operettje szolgalt, melyet egy évvel kordbban Berlinben mutattak be
Johann André zenéjével.3” Az Entfiihrung kedvéért Mozart egy mésik, szintén tor6-
kos témaja Singspielt hagyott félbe. Legalabbis erre kovetkeztethetiink abbdl a
levélbdl, amelyet a zeneszerz§ apjanak irt Bécsbdl 1781. aprilis 18-an:

Ami Schachtnert illeti, az operettjéb8l nem lesz semmi. Mert... ugyanabbdl az okbdl,
amit oly sokszor emlitettem. — az ifjabb Stephanie ad majd nekem, s ha mar nem leszek
itt, elkiild majd egy 4j és elmondésa szerint j6 darabot.38

A félbemaradt darabot ma az offenbachi Johann André 1838-ban vagy 1839-ben
megjelent els§ kiaddsa nyomén Zaideként ismerjiik.3° Valészin(ileg szintén erre a
darabra vonatkozik Mozart apjahoz intézett kérése 1781. janudr 18-an Miinchen-
bdl irott levelében:

Szeretném tovabba, hogy hozza magaval Schachtner operettjét — a Cannabich-hdzba em-
berek jonnek, amikor nem jén rosszul, ha ilyesmit hallanak.4°

Négy évvel az Entfithrung bemutatdjat kovetSen jelent meg Johann Georg
Lebrecht Wilke zenei szétara, amely szerint az opera és az Operette a kovetkezd-
képpen viszonyul egymashoz:

Opera (olasz, ejtsd: ohpera). Annyi mint opera. Az operettdl (francia, ejtsd: ohperette,
forditasa: kis opera) abban kiilénbozik, hogy az operdban mindent énekelnek, a daljaték-
ban vagy operettben ezzel szemben a szinészek sok mindent prézaban mondanak el, s
csupén a kdzbeékelt egyes dridkat, valamint a zard- és kozds énekeket éneklik.4!

36 Az intézmény torténetéhez és repertodrjahoz 1d. Otto Michtner: Das alte Burgtheater als Opernbiihne
von der Einfithrung des deutschen Singspiels (1778) bis zum Tod Kaiser Leopolds II. (1792). Wien: Bohlaus
Nachf., 1969 (Theatergeschichte Osterreichs, Bd. I1I/1.).

37 Belmont und Konstanze, / oder / Die Entfiihrung aus dem / Serail. / Eine Operette / in drey Akten / von/ C. E
Bretzner / Komponirt vom Herrn Kapellmeister Andre / in Berlin. Miinchen: Thuille, 1781.

38 ,,<wegen dem schachtner seiner operette> ist es nichts. denn - — aus der nemlichen ursache, die ich
so oft gesagt habe. — der Junge Stephanie wird mir ein Neues stiick, und wie er sagt, gutes stiick,
geben, und wenn ich nicht mehr hier bin, schicken.” Mozart: Briefe..., IIl. (1963), 107-108. - A < >
kozti szovegrészt Mozart titkosirassal irta a levélben, a kddot még Nissen fejtette meg.

39 NMA, 11/5/10.: Zaide (Das Serail). Hrsg. Friedrich-Heinrich Neumann. Kassel etc.: Birenreiter, 1957, VIL

40 ,[...] - ich wiinschte auch daf sie die operette von schachtner mitnehmen - ins Cannabichsche haus
kommen leute, wo es nicht Mal a propos ist wenn sie so was héren. — [...]” Mozart: Briefe..., IIL,
90-91.

41 ,,Oper. I[talienisch]. A[ussprache] ohpera. Eine Oper. Sie unterscheidet sich von der Operette (F[ran-
z0sisch]. Ausprache Shperette U[ebersetzung] kleine Oper) dadurch, daf3 in der Oper alles gesungen
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A Wilke-féle zenei szétar megjelenésének évében, 1786-ban, néhany honappal
a Le nozze di Figaro (Figaro hazassiga) premierje el§tt Mozart és ifjabb Stephanie
német nyelv(i Gelegenheitsstiickot, alkalmi darabot kompondlt Der Schauspieldirektor
(A szinigazgatd) cimmel, melyet a schonbrunni kastély tiveghdzdban mutattak be
Casti és Salieri Prima la musica e poi le parole (Els§ a zene, aztdn jon a széveg) cim,
ugyancsak a szinhazcsinaldsrol szO6lé darabjaval egylitt. A Der Schauspieldirektor
ugyan Mozart sajat mijegyzékében Komddie mit Musikként szerepel, zongorakivo-
natdnak elsé kiadasat azonban utdbb, 1792-ben vagy 1793-ban komische Operette
miifaji megjeloléssel publikélta a lipcsei Breitkopf kiadd.? Erthetd, hiszen a darab
minddssze egy felvonasbol 4ll, csupan négy énekes szerepldje van, sok prozat és a
nyitannyal egyiitt minddssze 6t zeneszamot tartalmaz.

A Der Schauspieldirektor bemutatasat kovetd évben jelent meg Georg Friedrich
Wolf lexikonszécikke, amely a kompozicié zenei részét illeten konkrétabb elvara-
sokat is megfogalmaz:

Az operett a zene és a komédia egyesitésébdl jott 1étre. A koltének és a zeneszerzének
egyarant az a célja, hogy komikus legyen. Azonban a komponistanak a j6 izlést kell kovet-
nie, s nem szabad képtelenségekre vetemednie; ha ezt teszi, a komikus zene mindig meg
fogja Grizni értékét. Nemrégiben hozzalattak, hogy az operettet, amely kezdetben tisztan
komikus volt, valamelyest megnemesitsék, és ebbdl lett a zenés drama. Ennek zenéje
kozéputat kell taldljon a kothurnusz fenségessége és a komikus maszk alantassaga kozott.
Az ariak nem lehetnek olyan koriilményesek és kidolgozottak, sem hangnemileg olyan
véltozatosak, sem pedig kisérészélamokban olyan gazdagok, mint a nagy operadriak.*

BS egy évtizeddel A vardzsfuvola bemutatdsat és Mozart haldlat kovetSen,
1802-ben Heinrich Christoph Koch zenei lexikona az operett két f6 ismérveként
szintén a rovidséget, illetve préza és zene kett8sségét jelolte meg. Koch arra is fel-
hivta a figyelmet, hogy a terminus jelentése az id6k sordn megvaltozott:

Operett. E sz6t hajdandban, nagyjabdl a mult szdzad kdzepéig olyan komoly operdk meg-
jelolésére hasznaltak, amelyeket ugyan végig énekeltek, &m amelyekben a koltS a valasz-
tott témat nem olyan hosszasan fejtette ki, mint egy szokvanyos operaét.* Azutan a név
észrevétlentiil az olyan vigoperara ment at, amelyben csupdn kis ariak és dalok voltak a

wird, im Singspiele oder Operette aber hingegen, wird von den Schauspiele[r]n vieles gesprochen, und
blof3 eingemischte einzelne Arien, ingleichen Schluf3- und Rundgesinge gesungen.” Johann Georg
Lebrecht Wilcke: Musikalisches Handwdrterbuch. Weimar: Hoffmanns Witwe und Erben, 11786, 77.

42 Der / Schauspieldirektor / eine komische Operette in einem Aufzuge, / von / W. A. Mozart. / Im Klavierauszuge
/ von / Siegfried Schmiedt. Leipzig: Breitkopf, é. n.

43 ,Operette hat die Musik, vereinigt mit der Comédie, hervorgebracht. Die Absicht des Dichters sowohl
als des Tonsetzers ist, possierlich zu seyn. Nur muf sich der Componist durch guten Geschmack leiten
lassen, und nicht ganz in Ungereimtheiten verfallen; geschieht dies so wird die komische Musik immer
ihren Werth behalten. — Nicht vor langer Zeit hat man angefangen die Operette, die anfinglich blos
komisch war, etwas zu veredeln, und daraus ist das musikalische Drama entstanden. Die Musik dessel-
ben mull die Mittelstrasse zwischen der Hoheit des Cothurns und der Niedrigkeit der komischen
Maske wihlen. Die Arien miissen weder so ausfiihrlich und ausgearbeitet, noch von so mannigfaltiger
Modulation, noch so reich an begleitenden Stimmen seyn, als die grossen Opernarien.” Georg Friedrich
WOolf: Kurzgefasstes musikalisches Lexikon. Halle: Hendel, 11787, 114-115. [21792: 135-136.]
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dialégusok kozé ékelve, s amelyet [Johann Adam] Hiller koriilbeliil 1768-t6l kezdve
nagyjabol 1773-ig altaldnos tetszés kozepette mivelt. Mikor aztdn a dialégusok kozti
aridkat elkezdték hosszabban kidolgozni és olyan findlékat hozzajuk fizni, amelyekben a
cselekmény folyamatos éneklés mellett halad elre, a vigopera nevet kaptak.

* Ilyesféle operetteket akkoriban olyan udvaroknal adtak el§ kiilonleges alkalmakkor,
ahol az udvari zenekarhoz egy kérusnyi udvari énekes jarult.**

Mintegy hét évtized német nyelvli zenei lexikografiajabol szemezgetve, illetve
Mozart német daljatéktermésén végigfutva Castil-Blaze-nak az operett sz6 erede-
tére vonatkoz¢ allitasa tarthatatlannak bizonyul, ugyanakkor érthetébbé is valik.
A prozat alkalmazoé német operdcskat és a megjeldlésére szolgald operett terminust
ugyan nem Mozart taldlta ki, de kétségkiviil 6 volt a legzsenidlisabb miiveldje,
akinek hasonlithatatlanul sikeriilt a m{ifaj Kirnberger és Wolf altal emlitett meg-
nemesitése. S bar a francia lexikografus a jelek szerint nem rendelkezhetett tul
mély ismeretekkel Mozart miiveirdl, a német nyelvteriiletre jellemz$ miifaji meg-
jelolést annal inkabb tulajdonithatta neki, mivel egyes Mozart-miivek cimlapjan is
talalkozhatott vele. Persze a késG 18. szdzad és Castil-Blaze Ota tortént azért egy s
mas a zenés szinpad torténetében, ami a terminus jelentését némiképp megval-
toztatta, s ami miatt ma mar senkinek nem jut eszébe operettnek nevezni Mozart
A vardzsfuvola cimi mivét.

Erdemes azonban megjegyezni, hogy éppen az a szinhazi muzsikus, Jacques
Offenbach, akinek nevéhez a modern értelemben vett operett megsziiletését szok-
tak kapcsolni, Mozart egyik operettjét is bemutatta a szinhazdban. A Limpresario
cim(i opérett-bouffe premierjére a zeneszerz§ sziiletésének centendriuman, 1856-
ban keriilt sor a Théatre des Bouffes-Parisiens-ben. A széban forgé mti nem mas,
mint a Der Schauspieldirektor francia valtozata, és ez volt a darab franciaorszagi pre-
mierje. Mark Everist, aki érdekes tanulmanyt irt a Bouffes Mozart-bemutatdjarol,
alighanem joggal feltételezi, hogy a bécsi mester mlivének misorra tlizésével
Offenbach ujdonsiilt zenés szinhdzdnak esztétikai presztizsét kivanta emelni.*
Valasztasat azonban behatarolta, hogy a Bouffes privilégiuma ekkoriban legfel-

44 |, Operette. Dieses Wort wurde ehedem bis ohngefidhr gegen die Mitte des verwichenen Jahrhunderts
zur Bezeichnung solcher ernsthaften Opern gebraucht, die zwar durchaus gesungen wurden, bey
welchen aber der Dichter den gewdhlten Stoff nicht so weitlduftig [sic] ausfiihrte, wie bey einer
gewohnlichen Oper.* In der Folge ging dieser Name unvermerkt auf die komische Oper {iber, in
welcher bloR kleine Arien und Lieder enthalten waren, die zwischen den Dialog eingestreuet wur-
den, und die Hiller ohngefihr vom Jahre 1768 bis gegen das Jahr 1773 mit allgemeinem Beyfalle
bearbeitete. Als man nachher anfing, die Arien zwischen dem Dialoge weiter auszufiihren, und die
Finale damit zu verbinden, in welchen die Handlung unter fortdauerndem Gesange fortriickt, beka-
men sie den Namen komische Oper.

* Dergleichen Operetten wurden in jenem Zeitraume an solchen Hofen bey besondern Feyerlich-
keiten aufgefiihrt, bey welchen die Hofkapelle mit einem Chore Hofsidngern verbunden war.” Hein-
rich Christoph Koch: Musikalisches Lexikon. Frankfurt a. M.: Hermann d. j., 11802, 1098. haséb.

45 Mark Everist: ,Mozart and Limpresario”. In: Lesprit frangais und die Musik Europas. Entstehung, Einfluss
und Grenzen einer dsthetischen Doktrin. Festschrift fiir Herbert Schneider. Hrsg. Michelle Biget-Mainfroy-
Rainer Schmusch. Hildesheim: Georg Olms, 2007, 420-433.
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jebb négy énekes szerepl6t foglalkoztatd egyfelvondsosok bemutatasat tette lehe-
tévé — nagyjabdl olyan apparatusu darabokat jatszottak tehat, mint amilyen a gyer-
mek Mozart Bastien und Bastienne-je. Szinhdzi témaja miatt a Der Schauspieldirektor
még jobb valasztdsnak tlinhetett, de tekintve, hogy eredeti formdjaban négynél
tobb szerepl6t is tartalmaz, és az elején tul sok préza van benne, némi atdolgozast
igényelt.

A Limpresario zenéje, amely nyomtatott zongorakivonat formdajaban meg is je-
lent,*® érdekes eltéréseket mutat Mozart partitdrajahoz képest. Offenbach szinha-
zénak zenei anyaga a jelek szerint Louis Schneider 1845-6s berlini Schauspieldirek-
tor-atdolgozdsan alapult, amely magat a zeneszerzst is szerepeltette,*’ s amelybe
betétszamként a Die betrogene Welt (K 474) és az An Chloe (K 524) cim{i Mozart-
dalok, a Miénner suchen stets zu naschen kezdet{i basszus-aria (K 433/K°® 416¢) és a
Bandel-tercett (K 441) Wilhelm Taubert altal meghangszerelt valtozatat is beil-
lesztették, részben transzponalva. Taubert forrasa alighanem a lipcsei Breitkopf-
kiad6 1799-ben megjelent, XXX Gesinge cimi kiadvanya lehetett, amelyben a be-
tétszamként felhasznélt Mozart-darabok mindegyike szerepel.*®

A Taubert altal ily médon kibdvitett zenéhez Offenbach két librettistdja, Léon
Battu és Ludovic Halévy teljesen 0 szévegkonyvet irt.*° Az 4j véltozatban Frank
megfelelGje Rosignuolo, a napolyi San Carlo szinhdz id8s6dé igazgatdja, aki elége-
detlen szakdcsndje, Zerline (alias Mme Herz) konyhamiivészetével; a lany kiille-
me viszont anndl inkdbb impondl neki. A direktor lanya, a Mlle Silberklangnak
megfelel§ Silvia ifji udvarléra tett szert Lélio, a szinhaz volt els6 tenoristdja sze-
mélyében, aki nem mas, mint M. Vogelsang megfelel§je. Az atya azonban hallani
sem akar a kapcsolatrol, és f616ttébb rosszallja, amikor megtudja, hogy lanya egy
férfi képmasat rejtegeti maganal. A leleményes Silvia azt hazudja, hogy a kép az 1j
uralkodé portréja, akit6l Rosignuolo szinhdzi privilégiumot remél. Amikor pedig
Lélio is felbukkan, zsebében a kiralyi engedéllyel, a direktor valéban azt hiszi,
hogy a férfi maga az uralkodd, s ennek megfelelSen viselkedik vele. Az ,,uralkod6”
utasitasara a szinigazgatd magukra hagyja a fiatalokat, Silvia pedig elmondja Léli6-
nak a félreértés okat. Csakhogy mikozben Rosignuolo a szobajaba viszi a kiraly bé-
rondjét, Zerline portréja esik ki belSle. Az ,uralkod6” azzal vagja ki magat, hogy a
kép névérét abrazolja, és rabirja a direktort, hogy a privilégiumért cserébe adja
hozz4 lanyat védencéhez, Lélio tenoristahoz, és az énekest szerz&dtesse a szinhaz-
hoz. Ekkor azonban megjelenik Zerline, s felfedi Silvia el&tt, hogy & valéjaban nem

46 Répertoire / des Bouffes Parisiens / LIMPRESARIO, / Opéra bouffe en un acte / Paroles de MM. / L. Battu et
Lud. Halévy, / Musique de / MOZART / PARTITION PIANO ET CHANT. Paris: Brandus, Dufour et Cie.,
[1856].

47 Arien und Gesdnge / aus: / Der Schauspieldirektor. / Komische Operette in einem Akt / von / L. Schneider /
Musik von W. A. Mozart. Berlin: k. n., [1845]. Schneider adaptaciéjat Mozart und Schikaneder cimmel is
jatszottdk.

48 XXX: Gesinge / mit / Begleitung des Pianoforte / von / W. A. Mozart. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1799.

49 REPERTOIRE DES BOUFFES-PARISIENS / LIMPRESARIO / Opérette bouffe / PAR / MM. LEON BATTU
ET LUDOVIC HALEVY / MUSIQUE DE / MOZART / REPRESENTEE POUR LA PREMIERE FOIS SUR LE
THEATRE DES BOUFFES-PARISIENS, LE 20 MAI 1856 [...]. Paris: Michel Lévy fréres, 1856.
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mas, mint Lélio el6z6, faképnél hagyott kedvese, a szinhdz primadonnaja. A minden-
aron hdzasodni akard Zerline-t a tenorista Rosignuoléval hozza 9ssze, aki el8tt
Silvia végiil leleplezi a csaldst. A zar6 vaudeville-ben Silvia arra biztatja a kdzoén-
séget, hogy felejtsék el a darabot, és csak Mozartot hallgassdk. A pdrizsi k6zonség
éppen ebben a zardszamban a szokottndl kevesebb Mozartot hallhatott. Buff nem
énekelt a Bouffes-ban, nemhogy c-mollban, de egyaltalan nem, mert a vaudeville-
finalét a parizsi kotta és szovegkonyv tandsaga szerint egyetlen strofara (Mozart
zeneszdmanak 1-38. és 162-165. {itemére) redukaltdk.

Mint lathatjuk, a Théatre des Bouffes-Parisiens Mozart-operettjének szdveg-
konyve erésen eltér tehat ifjabb Stephanie librettdjatdl, s a zene sem teljesen au-
tentikus. A Limpresario ennek ellenére arrél tantuskodik, hogy a 18. szazadi Bécsbél
is vezettek szdlak Offenbach 19. szazadi parizsi operettszinhazaba.
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ABSTRACT

PETER B0ozO
‘DIE ZAUBERFLC)TE, EINE OPERETTE IN ZWEY AUFZUGEN’

On the 18th-Century Prehistory of a Genre Designation

Since the nineteenth century, it has been claimed again and again that the term
‘operetta’ was coined by Mozart. This claim is surely false, and it is quite likely
that this myth of origin goes back to an entry of the 1821 Dictionnaire de musique
moderne by Henri de Castil-Blaze. Nevertheless, it is a fact, that the term Operette
was already in use during the eighteenth century, even if not entirely in the same
sense as it has been used since the European dissemination of Jacques Offen-
bach’s works. In my study, I demonstrate for which works by Mozart the term was
used in the composer’s correspondence, in the catalog of his juvenile works com-
piled by his father, as well as in contemporary printed librettos and musical sources.
On the other hand, I provide a brief overview of the definitions of the term
‘operetta’ to be found in eighteenth-century music lexicons, from Johann Gott-
fried Walther (1732) to Johann Christoph Koch (1802), and I try in this way to
explain what Operette meant in the eighteenth century, even before Mozart’s birth.
Last but not least, I would like to show what the similarity is between Bastien und
Bastienne, a teutsche Operetta by the child Mozart, and the early operettas by Offen-
bach, whose Théétre des Bouffes-Parisiens performed Mozart’s Der Schauspieldirek-
tor in 1856 for the first time in France, under the French title Limpresario, and a bit
differently than how it was written by Mozart.

Péter Boz6 is a music historian and research assistant in the Department of Hungarian Musical History
at the MTA BTK Institute of Musicology. He obtained his PhD at the Budapest Music Academy in
2010 with a thesis devoted to Liszt’s songs based on a study of the sources at Weimar. As an OTKA
and TAMOP post-doctoral scholarship holder he has continued research work into operetta, its begin-
nings in Paris and its cultivation in Hungary. At the moment he holds a Bolyai scholarship. He co-
authored and co-edited the volume Space, Time and Tradition published in 2013 by Rézsavolgyi, which
is a selection from the theses written by doctoral students at the Liszt Academy.
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Szegedy-Maszak Mihaly
RICHARD WAGNER ALKOTASAINAK NYOMA
JOYCE MUVEIBEN

Osszehasonlihaték-e a kiilonbdz8 miivészetek? Erre a kérdésre nem el8szor kere-
sek feleletet. Az Gjabb mérlegelést az indokolja, hogy meggy6z6désem szerint nem
lehet egyértelm valaszt talalni.

A kiilonb6z8 miivészetek vagy ismeretet hordozo6 kozegek (médiumok) egyiittes
tanulmanyozasa régota fontos része annak, amit 6sszehasonlit6 irodalomtudomany-
nak szokds nevezni. Nagy a kisértés az atjarasra e teriiletek kozott, am veszélyei is
lehetnek az ilyen kalandozdsnak. Nehezen volna bizonyithaté, hogy Virginia Woolf
elsd regényében a hésnd haldla ,,a Gesamtkunstwerk jelképes lebontdsaként (dis-
mantling) olvashat6”, a Tristan ,,stilus vonatkozasaban nagyon francia m@”, a The
Waves szerepl6i kozil Jinny ,rajnai sell6”, ,Louis tapasztalata a regény elején a
Nibelung Alberich alakjat idézi f61”, ,a kozépkorti Bernard Wotan alakjéval tarsi-
todik”, ,végs6 magdnbeszéde pedig Briinnhilde helyzetének felel meg”.! A femi-
nista kritika ttlzasaként mindsithetd, hogy E. M. Forster A Roon with a View (1908)
és Virginia Woolf The Voyage Out (1915) cimii regényének hésndje ,nék szamara
tiltott” miiként adja el Beethoven utolsé zongoraszondtéjat,? hiszen az Op. 111-
nek Elly Ney (1882-1968) volt egyik legavatottabb tolmdacsol6ja. Ha az irodalmar
komolyan veszi a szakszer(iség kdvetelményét, minden idejét a sajat teriiletének
megismerésére kell szannia, és igy szerzett tajékozottsaga nem okvetleniil hatal-
mazza fol arra, hogy érvényes kijelentéseket tegyen zenérdl, festészetrdl vagy moz-
goképi alkotasokrol.

A mikedveld konnyen enged a csabitdsnak, hogy a tarsmiivészetekre utaljon,
de az efféle kirandulasok ritkan bizonyulnak szakszer{inek. A ,zenei” jelz6t sok
alkoté vagy értelmezd atvitt, metaforikus vagy nehezen korvonalazhaté értelemben
haszndlja. Celan egyik korai kolteményének Todesfuge a cime, és Aldous Huxley
félig-meddig onéletrajzi hése, Philip Quarles ,ellenpontozé cselekmények”-rél ir
a foljegyzéseiben.? Das literarische Kunstwerk cim( kival6 konyvében Roman Ingar-
den a tobbszdélamusdg kifejezéshez folyamodik, amikor a jelentésegységek rétegét

1 Emma Sutton: Virginia Woolf and Classical Music. Politics, Aesthetics, Form. Edinburgh: University Press,
2015, 4., 78., 147., 148.

2 Uott, 61.

3 Aldous Huxley: Point Counter Point. New York: Harper & Row, 1965, 301.
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targyalja, és Mihail Bahtyin is Dosztojevszkij tobbszélamu regényirasardl irt. Jelen-
tés magyar irodalmar is allitotta, hogy , Jozsef Attila nagyon kozel keriilt a polifé-
nia jelenségének irodalmi alkalmazdsdhoz”.* Megitélésem szerint mindezekben a
miivekben kissé félrevezetd a szaksz6 haszndlata, amennyiben a tobbszélamusdg
egyenrangu szélamok egyidejiiségét jelenti. Taldn még az sem szerencsés, ha ,,mitosz
és tény ellenpontjat” emlegetjiik az Ulysses elemzésekor.> Lehet, hogy még magéanak
Joyce-nak az 4llitasét is, amely szerint az Ulysses 11. fejezete ,fuga per canonem”-
hez hasonlithatd,® inkdbb szerz8i védekezésként érdemes felfogni, melyet az tett
indokoltta, hogy a korai olvasok — kozottiik Ezra Pound és Harriet Shaw Weaver —
nem fogadtak tetszéssel az Ormond vendéglében jatszédé jelenetet.

A Howards End V. fejezetében a szereplSk a miivészetkozi 6sszehasonlitdsok
lehet&ségérdl cserélnek eszmét. Margaret Schlegel a testvérével vitatkozik: ,Helent
egyediil az a cél vezette, hogy dallamokat a festészet nyelvére forditson le, és képe-
ket a zene nyelvére. Roppant leleményes, [...] de szeretném tudni, mit nyeriink
ezzel? [...] Nem tudom, mikor jon el a nap, amikor visszatériink ahhoz, hogy a
zenét zeneként fogjak fol. [...] Természetesen Wagner a f6kolompos. Mindenkinél
tobbet tett a tizenkilencedik szdzadban azért, hogy sszekeverjék a miivészeteket”.”

Ezuttal f6ként azt a kérdést szeretném mérlegelni: mennyiben fogadhatja be
az irodalom a t6bbi miivészetet. Zene és irodalom viszonyara 6sszpontositom a fi-
gyelmemet, kiilonos tekintettel Joyce és Wagner alkotasaira. Tagadhatatlan, hogy
a huszadik szazad elején az angol nyelv(i regény alkatilag egymastdl nagyon kiilon-
b6z8 harom mivel§je is kiindulépontnak tekintette Wagner mtivészetét. Nem-
csak Virginia Woolf, aki ellatogatott Bayreuthba, de D. H. Lawrence is, akinek The
Trespasser (1912) — elsG valtozatban The Saga of Siegmund — cim{i masodik regényé-
ben a két fészerepl$ koziil Helena ,Wagner-toredékeket jatszott a zongoran”, ,al-
landdan a Tristan egyes részeit dadolta”, Siegmund pedig ,a Die Walkiire Tavaszi
dalat fiitytilte”.® A harom szerz§ koziil Joyce miiveivel foglalkozom részleteseb-
ben, mert az 6 életmiive szerepelteti a legsokoldalibban Wagner munkdassagat.
Arrdl a masik kérdésrdl, miként hasznalhatja fol a tobbi miivészet az irodalmat,
Liszt Ferenc munkdsségénak példajat hasznalva, méaskor mar értekeztem.’

Hogyan ,jelenhet meg” a tobbi miivészet egy irodalmi szévegben? Egy korab-
bi tanulmanyomban!® két megkiilonboztetéshez folyamodtam. Egy miiben idézett
masik alkotds lehet a képzelet sziileménye vagy ténylegesen létez8. Poe The Oval
Portrait cimd torténete egy kitalalt festményrdl sz6l. Thomas Mann regénye, a Dok-
tor Faustus a XXIV. fejezetben az ir6 altal életre hivott zeneszerz8, Adrian Lever-

4 Kovécs Arpad: Versbe irt szavak. Budapest: Argumentum, 2011, 112.

5 Richard Ellmann: James Joyce. New and revised edition. Oxford: Oxford University Press, 1982, 359., 361.

6 James Joyce: Letters, 1. Ed. Stuart Gilbert. New York: Ther Viking Press, 1966, 129.

7 E. M. Forster: Howards End. Harmondsworth, Middlesex: Penguin Books, 1961, 38.

8 D. H. Lawrence: The Trespasser. Harmondsworth, Middlesex: Penguin Books, 1967, 33., 194., 99.

9 Szegedy-Maszék Mihaly: A mii dtvdltozdsai. Pozsony: Kalligram, 2013, 334-357.

10 U&: ,Unheard Melodies and Unseen Paintings. The Sister arts in Romantic Fiction”. In: Gerald
Gillespie-Manfred Engel-Bernard Dieterle (eds.): Romantic Prose Fiction. Amsterdam-Philadelphia:
John Benjamins, 2008, 53-68., ide: 53.
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kithn Apocalipsis cum figuris cimi elképzelt oratériumdt, a XLVI. fejezetben ugyan-
ennek az alkoténak Fausti Wehklage cimi, a konyv keretein kiviil szintén nem léte-
z§ kantatajat mutatja be. Mig ezek az Snértelmezd részek a kitalaltsagot (fikciona-
litast) er@sitik meg, ténylegesen létezd miivekre tett utalasok a kolcsdnhatas lehe-
téségét vetik fol. Segitheti-e Picasso La famille de saltimbanques (1905, Washington,
DC, National Gallery of Arts, Chester Dale Collection) cimii olajképének
elemzése Apollinaire Saltimbanques cim{ tizenkét soros versének vagy Rilke Otidik
elégidgjanak megértését? Mennyiben tekintheté William Carlos Williams vagy W.
H. Auden Musée des Beaux Arts cim(i kolteménye gy, mint a Tdjkép Icarus bukdsdval
néven emlegetett festmény (1558, Bruxelles, Musées royaux des Beaux Arts de
Belgique) ,elolvasasa”? Mi a szerepiik a Tristan und Isolde, illetve a Der Ring des
Nibelungen sz6vegébdl vett idézeteknek (,,Frisch weht der Wind / Der Heimat zu /
Mein Irisch Kind / Wo weilest du?” ,,Oed und leer das Meer” ,Weialala leia/ Wal-
lala leialala”) a The Waste Landben? Milyen értelemben biztosithatjak a folytonos-
sagot Schubert G-dir vonénégyesének (D. 887) szinte rogeszmésen ismételgetett
itemei vagy Magritte festményei kozill a La belle captive tobbszori megjelenitése
abban a mozgdképi alkotasban, amelynek rendezdje, Robbe-Grillet, a cimet is at-
vette a belga fest6tSl1? Ilyesféle kérdéseket tehet 6l valaki, aki a mas kdzegbdl vett
idézeteket tanulmanyozza. Henry James The Sense of the Past cim{ befejezetlen re-
gényének hése, Ralph Pendrel hosszasan tanulmdnyoz egy elképzelt festményt az
altala 6rokolt londoni hazban, 4m késébb Van Eyck és Memling Szliz Maria-képei-
hez hasonlitja a fiatal Nan Midmore arcat.!! A kétféle idézet egyiittes alkalmazésa
bonyolult f6ladat elé dllithatja az értelmez&t. Proust nagy miive lehet erre nyilvan-
valé példa. Vinteuil Szondta, majd Szeptett néven emlegetett zenemtive (az atalaku-
ls a regényiras folyamatat utdnozza) és Elstir festménye, a Le port de Carquethuit az
iré képzeletének a terméke, de a regényben sok ,tényleges” mialkotds is széba
kertil, és ezek egy része formaalkoto lehet a szdvegben. Swann Giotto padovai fal-
festménysorozatabol a Caritas nev{i alaknak felelteti meg Francoise szakdcsndt;!?
ily mddon az utalds talmutat az emlités szintjén. Az alkoto6 folyamat nyilvan a kita-
laltsag erejének novelésével jart, hiszen a nagy mi el6zményeként szamon tarthatd
Jean Santeuil még Saint-Saéns alkotdsaként szerepelteti a Szondtdt, am a végsé valto-
zatnak lényeges tulajdonsaga, hogy olykor kétségessé teszi kitalalt és valodi, terem-
tett és adott kettGsségét — a Szondta hallgatdja a Tristan hatdsat érzékeli.!® S6t, az is
el6fordul, hogy Vinteuil miivének egy részletét (,la petite phrase”) az elbeszéld
olyan Pieter de Hooch altal festett képekhez hasonlitja, amelyeken egy nyitott ajton
keresztiil tvolabb latunk, s igy a festmény mintegy mélységet kap.!* Proust élet-
miivében a képzémiivészet a zenénél fontosabb szerepet jatszik. Noha Ruskin

11 Henry James: The Sense of the Past. London. W. Collins & Co., 1917, 276.

12 Marcel Proust: A la recherche du temps perdu, 1. Edition publiée sous la direction de Jean-Yves Tadié.
Paris: Gallimard, 1987 (Bibliothéque de la Pléiade), 119-120.

13 U8: A la recherche du temps perdu, 1. Edition publiée sous la direction de Jean-Yves Tadié. Paris:
Gallimard, 1988 (Bibliothéque de la Pléiade), 664.

14 U8: A la recherche..., 1., 215.



SZEGEDY-MASZAK MIHALY: Richard Wagner alkotdsainak nyoma Joyce miiveiben | 137

forditdja a zenérdl is irt, ilyen jellegi ismeretei hézagosabbak lehettek — erre lehet
kovetkeztetni abbol, hogy Rameau-nak tulajdonitotta Lully egyik m{ivét.!

A masik megkiilonboztetést puszta ,emlités” és ,felhasznalds” kozott Gérard
Genette a kdvetkez6képpen korvonalazta: ,, A ’Pdrizs nagy varos’ mondat a Pdrizs
szt folhaszndlja (employé) [...]; a *Pdrizs két szdtagbdl all’ e nevet emliti (men-
tionné)”.1® Nyilvinval6an nem t&bb, mint puszta emlités John Aldington els§ vildg-
haborts regényében az a részlet, amelyben az elbeszél6 egy német tamadast ezekkel
a szavakkal jelez: ,a walkiirok lovagldsa, melyet hdromezer 4gyt szdlaltat meg”.1”
Noha John Andrews, Dos Passos Three Soldiers (1921) cim( regényének egyik fGsze-
replGje a parizsi Schola Cantorumban tanul, legféljebb emlitésként foghaté f6l, hogy
a Salle Gaveau-ban Debussy-miiveket hallott —annal is inkdbb, mert az elbeszél§
szerint ,,a Nocturne-ok és A szirének” hangzott fel,'® hiszen ez utébbi a hdrom noc-
turne koziil az utolsé, vagyis nem két kiilonbdz8 mlirdl lehet sz6. William H. Gass
Middle C (2013) cim regényének Joseph Skizzen (Joey) nevii szereplGje zenész. Sok
miivel keriil érintkezésbe, s&t még egyes hangfolvételekkel is — igy a Claudio Arrau
altal el6adott Mondschein-szondtdval'® —, &m ezek az utaldsok lényegében csak emli-
tésnek tekinthetSk. Ugyanez mondhaté Tersanszky J. Jend Viszontldtdsra, drdga...
cimi kisregényének arrdl a részletérdl, amelyben az elbeszél$ az emlitett Beethoven-
miivet zongorazza a hozzéjuk beszalldsolt orosz tisztnek.?? Hasznélatnak mindsiil-
het viszont az a részlet Robert Graves 6néletirasaban, amely szerint az elsé vilagha-
bort soran az elbeszél$ a kovetkezd tényt rogzitette: ,Vagy tizenkét yard tavolsagra
tSliink egy német a hatan fekiidt, és egy dallamot dddolt, A vig dzvegy kering&ét”.2!
E groteszk hatast szavak nyilvanvaldan a 16vészarkos kiizdelem és az operett vilaga
kozotti tavolsagot hivatottak érzékeltetni. Az irdnia altalaban tdlmutat az emlitésen.
Esterhazy Péter Termelési-regényének ,E. foljegyzései” cimii mésodik felében szerepel
egy ,asztalon heverészd levél”, amelyben ez olvashaté: ,,Ez a Rubinstein megigérte,
hogy este atjon [...] és Rahmaninovot jatszik majd. De Chopin-etiidoket jatszott, és
mondhatom: hamisan.”?? Péterfy Gergely a Kitomdtt barbdrban (2014) a nyugati pol-
garsag kulturajat a parlagisaggal allitja szembe. Ezt az ellentétet hivatott hangsuly-
ozni az a részlet, amelyben az elbeszéls, azaz Torok Sophie harom gyerekével
megszolaltatja ,,Mozart Esz-dur zongoranégyesének els6 tételét”, és megvetéssel
sz6l azokrdl, akik ezt az 1786-ban irt és az utdkor altal K. 493-as szdmon ismert
remekmivet ,, mesterkélt, rizsporos labanc zené”-nek nevezik, mert ,,megszoktdk a
verbunkosok és a cigdnydalok egyszer(i dallamait”.2* Tormay Cécile A régi hdz cim(

15 U&: A la recherche..., 111, 624.

16 Gérard Genette: Figures V. Paris: Seuil, 1999, 235.

17 John Aldington: Death of a Hero. London: Chatto and Windus, 1930, 373.

18 John Dos Passos: Three Soldiers. Boston: Houghton Mifflin, 1964, 201.

19 William H. Gass: Middle C. A novel. New York: Vintage International, 2013, 72.

20 Tersanszky J. Jend: Viszontldtdsra, drdga / Legenda a nyiilpaprikdsrél. Budapest: Magvetd, 41982, 39.

21 Robert Graves: Good-bye to All That. New edition, revised, with a prologue and an epilogue. Garden
City, NY: Doubleday & Co., 1957, 139.

22 Esterhazy Péter: Termelési-regény (kisssregény). Budapest: Magvetd, 1979, 237.

23 Péterfy Gergely: Kitomdtt barbdr. Budapest: Kalligram, 2014, 145-148.
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regényében Schubert Riickert szovegére irt és refrénje alapjan Sei mir gegriif$t (1822,
D 741) cimen ismert dala, melyet a fiatal Ulwing Anna énekel, illetve a mdr éleme-
dett korti zenész, Walter Addm altal emlegetett Parsifal, olyan értéket képvisel,
amely élesen szemben 4ll az tizleti vildggal és a nemesi életmdddal.?* Lawrence
Norfolk Lempriére’s Dictionary (1991) cimi torténelmi regényében képként fol van
tiintetve Chopin b-moll szondtdjabdl (Op. 35) a IIL., ,Marche funebre” tétel elsd 6t
titemének kottdja, amelyet az egyik szerepld szélaltat meg.?> Ezzel 6sszehasonlitva
inkabb csak emlitésnek mindsiilhetnek azok az olasz operak, amelyeket e mii szere-
pl6i megtekintenek, taldn kivétel az Iphigénia Auliszban és Domenico Cimarosa
(1749-1801) egyik dalmtive, amelynek nemcsak a szinpadképérdl, de egyik aridja-
rél is sz6 esik. Az eredetileg Napolyban bemutatott La frascatana nobile (1776) a
regény szerint a Haymarket szinhdzban ,,nem bizonyult sikernek”,?® részben azért,
mert a hires tenoristat masik énekes helyettesitette. Gluck esetében hangnemrdl,
hangszerelésrél, tempérol, sostenutdrodl és magas c-rdl is sz6 esik.?’ A zenei torté-
nés ,elbeszélése” ,hozzaértSk” és ,csGeselék” szembedllitasanak rendel8dik ald; az
elSadast a szinhaz folgyujtasa szakitja félbe.

Céline regényei annyiban Joyce miiveire emlékeztetnek, hogy dontd szerepet
jatszik benntik a hang. A Féerie pour une autre fois (Ttindérjaték maskorra, 1952)
eleje inkdbb csak emliti a walkiirdket, noha a mdsodik vilaghdbort Augsburg kor-
nyéki eseményeinek hangossiga 6sszefiiggésbe hozhatd a Wagner miivének harma-
dik felvondsat indité zene jellegével.28 Kés8bb mar arrdl esik szd, hogy az elbeszéls
»Sajat zenét ir kdnyvei szamara” (143.), majd a kameruni ,erd6k hangszerelésé”-
rél, sét ,két-, hdromszélamu partitard”-rél olvashatunk (157., 193.). A regény
vége felé azutan tobbszor is hangjegyek egészitik ki a szoveget. Az els6 esetben fol
van tiintetve, hogy a dal el6adasahoz ,pisztonon fisz hangot kell jatszani” (253.).
A masodik kotta a torténetmondd anyjatél hallott dallam emlékét idézi fol (257.).
A kovetkezs esetben egy Otsoros ének utolséd soranak hangjai szerepelnek: ,,Adieu
feuilles mortes!” (259.). Céline-rdl azt szokas hinni, hogy volt zenei miiveltsége.
Ennek némileg ellentmond az elsé dallam ismétlése el8tt a hivatkozas Lully és
Couperin munkamoédszerére (266.). Az 6todik esetben a harmadik dallam ismétld-
dik meg, ahogyan az elbeszél§ ellenfele, Jules fiityiilve sajatitja ki (274.). A konyv
végén egy Ot hangbdl all6 toredék szakitja meg a szoveget, majd a regényt lezard
rovid bekezdés elStt harmadszor is megismétlédik a legel$szor idézett dallamfos-
zlany, melynek szévege a megsemmisiilésre céloz: ,que le vent t’emporte!” (279.)

Gunyos hangnem Céline utolsé, 1969-ben megjelent miive. Cime, Rigodon,
olyan tancdalra utal, amely eredetileg a délkeleti Dauphiné tartomdanyban terjedt
el, és tobbek kozott Louis, illetve Francois Couperin csembaldzenéjében, valamint
Rameau Dardanus (1739) cimi , lirikus tragédiaja”-ban is szerepel. Grieg archaiza-

24 Tormay Cécile: A régi hdz. Budapest: Singer és Wolfner, 1914, 160., 226.

25 Lawrence Norfolk: Lempriére’s Dictionary. London: Minerva, 1992, 182.

26 Uott, 463.

27 Uott, 581-584.

28 Louis-Ferdinand Céline: Féerie pour une autre fois. Paris: Edition Gallimard, 1952, 53.
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16 miive, a vonészenekari Holberg-szvit (eredeti cimén ,,Holberg idejébél”, Op. 40.,
1884) 6todik, utolso, tétele is ,Rigaudon”. Amikor Céline azt allitja, ,, Eurépa meg-
halt Sztdlingradnal” és ezért Cambremousse ezredes ,défaitiste”-nek nevezi az
irét, Céline arra kéri a papagdjat, fiityiiljon valamit, ,hogy tanuljon az ezredes!”.
A madar Borogyin Kizép-Azsia pusztdin (1882) cimii szimfonikus kélteményének
dallamét szolaltatja meg.?® Minden ir6niatél mentes Georges Duhamel Vie des
Martyrs 1914-1916 (1917) cimi konyvének ,,A harmadik szimfénia” cim{ fejeze-
te, melyben a rendithetetleniil mogorva német al6rmester Spit egyetlenegyszer
mosolyog a sebét kezel$ francia orvosra, midén az Beethoven egyik dallamat da-
dolja: ,,—~ Mondja uram - motyogta —, ez nem a harmadik szimfénia?”.3° A zene az
egyediili k6zos nevezd az egymas ellen harcol6 francia és német kozott.

Az els§ megkiilonboztetéssel ellentétben ezuttal sok az atmenet a két idealtipus
kozott. Ennek bizonyitasara f6ként Joyce miiveire fogok hivatkozni. Természetesen
mas alkotdsok is szoba hozhatdk ebben a vonatkozasban. ,,Ma délutan Giorgione
Alvé Vénusza el6tt alltam, amelyet Tizian fejezett be, mert Giorgionét elvitte a
pestis, és elfogott a mélabti: soha t&bbé nem élvezhetem mar ezt a szépséget Uj,
allandé kisérém, a fajdalom nélkiil”.3! Ez a mondat a cimével is miialkotasra utal6
Harmonia caelestisben nemcsak azt sugallja, hogy Esterhdzy elbeszélGje éppen Drez-
daban tartézkodik; a festmény mintegy a torténetmondo lelkiallapotanak értelmezd-
je. Anton von Webern 4gy halt meg a masodik vilaghdbora befejezése utan, hogy
este kilépett vejének lakéhelyérsl, hogy ragyujtson egy szivarra, 4m egy Eszak-Karo-
lindbdl szdrmazo szakacs, aki aznap a kijarasi tilalom megtartdsara tigyelt, lelStte.
Ez a haldl két jelent6s amerikai regényben is szerepel. Thomas Pynchon Gravity’s
Rainbow (1973) cimi konyvében inkabb csak emlitésnek mindsiilhet az a beszélge-
tés, amelynek soran a zeneszerzéssel is foglalkozé amerikai katona, Gustav a kovet-
kez§ kijelentést teszi: ,— Tudja, miféle mitosz lesz ebbdl ezer év mulva? Az ifju bar-
barok azért jottek Eurdpaba, hogy megoljék az utolsé eurdpait, aki a végén allt an-
nak a folyamatnak, amelynek Bach volt a kezdete”.3? Ez a regény a vietnami habortt
kovetd onvizsgalat idején késziilt. William H. Gass mar emlitett hése, a zsid6 szar-
mazasa miatt Ausztriabél elmenekiilt Joseph Skizzen ,,a Fiihrer nyugodt, kellemes
kovet6jé”-nek mindsiti az osztrak zeneszerz&t, de elismeri jelent&ségét, st oktatod-
ként rovid elemzést ad arrdl a dalarél, amely az Op. 12-es szdmu négy dal koziil az
utolsd.33 A részlet ginyos szinbe kerdil azéltal, hogy Skizzen fia, aki apjatdl tévol él,
ezzel egy id6ben nagy érdekl6déssel éppen Webern egyik életrajzat olvassa.

Irodalmi és zenei alkotdsok viszonylatdban a mar emlitett két megkiilonbozte-
tést egy harmadikkal lehet kiegésziteni: énekelt zene esetében a kapcsolat korlato-
zédhat a szovegre és kiterjedhet a zenére. Leegyszer(isités volna a széveges kap-
csolatot az emlitésnek megfeleltetni.

29 UG&: Rigodon. Préface de Frangois Gibault. Paris: Gallimard, 2013, 39.

30 Georges Duhamel: Vie des Martyrs 1914-1916. Paris: Mercure de France, 711925, 184.
31 Esterhazy Péter: Harmonia caelestis. Budapest: Magvetd, 2000, 204.

32 Thomas Pynchon: Gravity’s Rainbow. London: Picador, 1975, 440.

33 Gass: Middle C..., 214., 145.
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Thomas Mann azt allitotta, hogy a vezérmotivumok hasznalata 6sztonozte arra,
hogy ugy tekintsen a regényre, mint ,,témak szdvetére (ein Themengewebe), mely-
ben az eszmék zenei motivumok szerepét jatsszak”.>* Kevesebbet emlegetik Musil
vonzédasat Wagner miiveihez. A Der Mann ohne Eigenschaften masodik kdnyvében
Ulrich levelet kap Clarissatél, amelyben a kovetkez6képpen jellemzi a né Sieg-
mund nev{ fivérét: ,Er ist im Wagner-Rausch gezeugt worden”.3> A 26. fejezet-
ben Walter tgy fogja fol a Tristan und Isoldét, mint a haldlvagy kifejezését, amely
nemi biin elkdvetésének a vagyahoz hasonlit. Ulrich és Agathe szerelme mintegy
a Die Walkiire testvérparjanak mitikus vérfert6zésére utal vissza.

A miikedvelS zenész egészen masként viszonyul e miivészethez, mint az, aki
csak hallgatja a zenét. Kuncz Aladar a francia fogsagban egy rabtarsaval kisb6gét
készittetett a maga szamara, mert a , tridk és kvartettek, amiket a kolozsvari pia-
rista gimnaziumban” jatszott, egyszer s mindenkorra azt az igényt alakitottak ki
benne, hogy hangszere legyen.3® A két német nyelv(i regényiréval ellentétben Joyce
gyakorld zenész is volt. Sziileivel egylitt mar 1888-ban énekelt egy miikedvel§
hangversenyen, 1891-t8l pedig zongorazni tanult.3” Az 1890-es években hézi mu-
zsikalaskor szivesen énekelt. Kedvencei kozé tartozott John Dowland egyik dala3?
az 1603-ban megjelent gy(ijteménybdl:

Weep you no more, sad fountains,
What need you so fast?

Look how the snowy mountains,
Heav’n’s sun doth gently waste.

Mar elapadj, bus forras!

Ily fiirgén, jaj, ne folyj!

Nézd, havas cstics vén orman
Heves Nap mit tékozol!

But my sun’s heav’nly eyes
View not your weeping,
That now lies sleeping,
Softly now softly lies
Sleeping.

Sleep is a reconciling,

A rest that Peace begets:
Doth not the sun rise smiling,
When fair at e’en he sets,
Rest you then rest, sad eyes,
Melt not in weeping,

While she lies sleeping,

Softly now sofly lies

Sleeping.

Am az én napom kihunyt,

Kénny fatyldn aszik.

6, ki itt nyugszik,

Lagyan, lagyan, oly lagyan, ldm, mar
alszik.

Béke a nyugvds jussa,
Az dlom enyhet ad.
Nemde a szép nap tjra
Mosolyogva virrad rad.
Konnyebbiilj, te is, te szem!
Kénnyed mért hullik?
Hisz & csak alszik,
Lagyan, lagyan, oly lagyan, lam,
nyugszik.
(Domjdan Gabor forditdsa)

34 Thomas Mann: ,Einfithrung in den Zauberberg. Fiir Studenten der Universitét Princeton”. In: ué:
Gesammelte Werke, Band 12.: Zeit und Werk. Tagebiicher, Reden und Schriften zum Zeitgeschehen. Berlin:

Aufbau, 1965, 440.

35 Robert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften. Hrsg. Adolf Frisé. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1971
36 Kuncz Aladar: Fekete kolostor, 1-2. Kolozsvar-Budapest: Erdélyi Szépmives Céh-Athenaeum, 3é. n., 2.

k., 171.
37 Ellmann:i. m., 31.
38 Uott, 52.
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1901-ben Joyce a verseibdl egy olyan gytijteményt kiildott el a kritikus William
Archernek, amelynek egyik darabja a Valkyrie cimet viselte.3 Koriilbeliil ugyan-
ekkor megzenésitette James Clarence Mangan (1803-1849) figyelemre mélté ir
koltd két kolteményét. A francia szimbolistdk Wagner irdnti vonzédasanak hatdsa
a szigetorszdgot és Joyce-ot is elérte. A cornwalli szdrmazdsu kolt6 és esszéista
Arthur Symons (1865-1945), A szimbolista mozgalom az irodalomban (1899) szerzd-
je eljatszotta Joyce-nak a ,Nagypénteki vardzs”-t zongorakivonatbdl, majd kijelen-
tette: ,, Amikor Wagnert jatszom, egy masik viligban vagyok”.40 Parizsi latogatdsa-
kor Joyce latta a Pelléas et Mélisande egyik korai el6adasat és Leoncavallo Bajazzdk
cim( egyfelvondsosat, amelyben a lengyel Jean de Reszke, a kor egyik legismer-
tebb hdstenorja énekelte a f6szerepet. Dublinba visszatérte utan a fiatal ir6 elhatd-
rozta, hogy tokéletesiti énektuddsat. 1904-ben Benedetto Palmieri és Vincent
O’Brien énektandrhoz jart — ez utébbindl tanult a hires ir tenor John McCormack
(1884-1945). Ugyanebben az évben Luigi Denza, a londoni zeneakadémia tanara
folfigyelt Joyce éneklésére, aki a kdvetkez$ évben, Triesztbe koltdzése utan Giu-
seppe Sinicénal képezte tovabb magét.#! Rendszeresen follépett tgy, hogy sajat
maga kisérte énekét zongoran. Mivel f6ként reneszdnsz miiveket szeretett elS-
adni, miutan visszakoltozott Romabdl Triesztbe, a régi zene szakértSjeként sza-
mon tartott Romeo Bartolitdl vett énekérdkat.#> 1904. augusztus 22-én Dublin-
ban McCormack tarsasagaban szerepelt. Wagner zenéje iranti érdekl6désének
élénkiilésére enged kovetkeztetni, hogy 1907 elején Rémaban megnézte a Gotter-
dimmerung egyik el6adésat, amely mellesleg nem nyerte el a tetszését,*> 1909-ben
pedig Triesztben részt vett a Meistersinger 6tosének eladasdban.** Tiz évvel ké-
s6bb, 1919. janius 18-an, az Ulysses irdsa kozben ezt a miivet gy emlegette, mint
,kedvenc Wagner operdm”-at.*> Noha némettudésa foltehetSen nem lehetett erds
—ugyan fiatal koraban leforditotta Gerhardt Hauptmann két szinmiivét, de a Vor
Sonnenaufgang angol szdvegében kihagyta és csillaggal megjelolte az altala nem
értett részeket —, a gyakorld zenész tavlata képessé tette arra, hogy tobbféle mo-
don is kozelitsen Wagner alkotdsaihoz. Els6 nyomtatasban megjelent irdsaban,
1900-ban idézte Ibsen hivatkozasat a Lohengrinre utolso, Nar vi dyde vagner (Ha mi
holtak feltdmadunk) cim{ szindarabjdban.*® A norvég szerz§ ,drdmai epildgus”-
anak kozéps§ felvonasdban Irene arra emlékezteti Arnold Rubeket, a szobraszt,
hogy egykor a csénakot hizé hattyt és a benne iil6 Lohengrin szerepével azonosi-
tottdk magukat.

39 Uott, 83.

40 Stanislaus Joyce: My Brother’s Keeper. Ed. Richard Ellmann. New York-London: The Viking
Press—Faber and Faber, 1958, 197-198.

41 Ellmann: i. m., 126., 151., 152., 199.

42 Uott, 269.

43 Uott, 240.

44 Timothy Martin: Joyce and Wagner. A Study of Influence. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, 6.

45 Ellmann: i. m., 459.

46 James Joyce: The Critical Writings. Ed. Ellsworth Mason and Richard Ellmann. Foreword by Guy
Davenport. Ithaca, NY: Cornell University Press, 1989, 58-59.
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Nagyobb hangstlyt kap a szerepdtvitel annak a szerzének egyik regényében,
akit a fiatal Joyce sokra becsiilt, foltételezvén, hogy , Flaubert-t6l Jakobsenen ke-
resztiil d’Annunziéhoz” vezet§ folyamat figyelhet8 meg a regényirdsban.*’ Az Il
trionfo della morte (A haldl diadala, 1894) hatodik és egyben utolsé kdnyvének
nyito fejezetében Ippolita és Giorgio mintegy végigjatssza a Tristant. A regény mind-
untalan idézi a széveget, és utal a zenére. A hosszu fejezet Isolde ,,Mild und leise”
kezdetli utolsé monoldgjanak szavaival zarédik, azokkal a fénévi igenevekkel,
amelyek a vilag leheletében Ontudatlan elmeriilésre vonatkoznak: ,in des Welt-
Atems / wehendem All — / ertrinken, / versinken — / unbewul3t — / hochste Lust!”
A zaré fejezet azutan bizonyos értelemben a zenedrama kiforditasanak tekinthetd,
amennyiben a férfi kényszeriti a nét a kozos halalra.

Joyce zenei izlésére minden bizonnyal hatdssal lehetett, hogy Ziirichbe kolto-
zése, azaz 1915 juniusa utdn egy ottani baratja jovoltabdl didkjeggyel rendszere-
sen bejuthatott a Tonhalle hangversenyeire, majd baratsagot kotott Philip Jarnach
félig spanyol, félig flamand szdrmazasu zeneszerz&vel, aki azutdn Busonival is
Osszeismertette. Kés6bb Schonberg zenéje is folkeltette az érdeklédését. Egy alka-
lommal Charlotte Sauermann, a ziirichi opera szopranénekesndje véletlentil hal-
lotta, amint Joyce énekel maganak a szobajaban, és annyira el volt ragadtatva, hogy
folajanlotta: allast keres szdmdra a munkahelyén, de az ird azt valaszolta, hogy
nem akar hivatésos zenész lenni.*®

Miért éppen az Odiisszeidt valasztotta kiindulépontul a regényéhez? 1917-ben,
a m{ irasa kozben egyértelmiien leszogezte, hogy azért, mert a f6hdse ,nagy ze-
nész: hallgatni akar, hallgatnia kell; az d&rbochoz k&ti magat. A miivész inditéka,
hogy inkébb foladja életét, de nem mond le a szenvedélyérsl”.+°

Triesztbeli tartézkodasakor Joyce mar birtokolta A bolygé hollandi, A niirnbergi
mesterdalnokok, valamint a tetraldgia els$, harmadik és negyedik részének széveg-
kényvét vagy zongorakivonatdt, 1920-ra pedig tizendt konyvet szerzett be Wagner-
t6l vagy réla, igy a zeneszerz$ August Rockellel (1814-1876) folytatott levelezésé-
nek kiaddsat is, amelybe jegyzeteket készitett.”® Rockel maga is zeneszerzd, karmes-
ter és politikai kozird volt. 1854. januar 25-26-an kelt az a hozza intézett levél,
amelyben Wagner a Ring értelmezését adja. Abbdl kiindulva, hogy ,,meg kell tanul-
nunk meghalni a sz6 legteljesebb értelmében”, a kovetkezSket mondja a tetrald-
giardl: ,az egész koltemény menete (Fortgang) annak sziikségességét mutatja meg,
hogy fol kell ismerni a valdsag és az élet valtozasat, sokféleségét (die Mannigfaltig-
keit, die Vielheit) és 6rokos megujulasat, és meg kell adni magunkat neki. Wotan
sajat lehanyatlasat akarva emelkedik tragikus magaslatra. Ez minden, amit meg kell
tanulnunk az emberiség torténelmébdl: a sziikségszeriit akarni és beteljesiteni”.>!

47 Uott, 71.
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Ezt az érvelést visszhangozza egy jegyzet, amelyet Joyce Exiles (Szam{izSttek)
cim{i haromfelvonasos szinmtivéhez irt. A kovetkezd megallapitdst teszi a két férfi
f6szerepl6rdl, akiknek Richard Rowan és Robert Hand a neve: ,,Ha Robert valéban
elSkésziti az utat Richard el8re haladdsahoz, amelyet remél, mikozben Richard
onbizalmanak romboldsaval titokban gatolni is igyekszik azt, akkor helyzete Wo-
tanéhoz hasonld, ki Siegfried megsziiletését és felnovekedését akarva, sajat pusz-
tuldsat 6hajtja”.>?

Joyce t&bb okbdl is er6sen vonzddott Wagner tevékenységéhez: olyan mivészt
latott a német zeneszerz&ben, aki szoros kapcsolatot tételezett f6l mitosz és kol-
tészet kozott, az 6sszmiivészeti alkotast a zene elsédlegességével kototte Ossze,
és viladgszinhdzként értékelte Wagner alkotdsait. Mar 1900-ban hangstlyozta: ,a
Lohengrin, az elvonultsag jelenetében, félhomalyban lejatszédé drama nem antwer-
peni legenda, hanem vildgdrama”.>3 Amikor utols6 nagy miivét irta, a kovetkezd-
képp nyilatkozott: ,,a modern irdnyok azt sugalljak, hogy minden m{ivészet a zene
elvontsdgara torekszik, és teljes mértékben ez a cél mozgatja azt, amin most dol-
gozom”.>* Timothy Martin hosszu jegyzéket készitett azokbdl az utaldsokbdl, ame-
lyek Joyce miiveiben Wagner munkassgara utalnak.>®> A nyilvanvalé vagy rejtett
idézetek bizonyitjadk, mennyire ranyomja a bélyegét Wagner Osztdnzése Joyce
egész életmiivére, am a kapcsolddasok tobbsége éppoly kevéssé a zenét illeti, mint
ahogyan nehéz volna ,zenei” GsszetevSt taldlni Cézanne 1869-ben befejezett,
Tannhduser nyitdny cim( festményén. (Ezt a képet olykor Ldny a zongordndl cimmel
is emlegetik.) A német zeneszerz$ és az ir alkoté szavainak hasonlésiga kevés
fényt vet a két miivészeti ag viszonyara. Amikor Joyce azt a kérdést tette {ol, ,,mi-
féle fickd ez a Tannhduser, aki Szent Erzsébet tarsasigaban a Venusberg bordélya
utan ahitozik, amikor viszont e bordélyban él, Szent Erzsébet tirsasagat Ohajt-
ja?”,%¢ elsésorban a szbvegre gondolt. Természetesen az ird és az olvaséd kétféle
zene ellentétét is folidézheti magdban. A parhuzam az 6rok zsidé és a bolygd hol-
landi torténete kozott, az Ulysses 3. (Proteus) és 16. (Eumaeus) fejezetében, vagy
a Bella Cohen bordélyhazanak csillarjat széttoré Stephen cstufondaros ,Nothung”
folkialtasa — mely a Siegfried els6 felvondsara emlékeztet — f6ként irodalmi fogds.
Mar nem ugyanez mondhaté ugyanennek a fejezetnek arrdl a részletérél, amely-
ben Stephen Siegfried és Gunther Blutsbriiderschaft kett8sének dallamara énekli a
kovetkezGket:

Hangende Hunger,
Fragende Frau,
Macht uns alle kaput®’

52 James Joyce: Exiles. A play in three acts. Harmondsworth, Middlesex: Penguin Books, 1973, 152.
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A masodik sor Sieglindére vonatkozik. Siegmund énekli a Die Walkiire 1. felvo-
nasaban. A harmadik viszont Briinnhildére utal, aki valéban egy sor szereplé hala-
lat idézi elG, azokét is, akik a kett8st éneklik. A kiforditott idézet igy a Ring egészé-
re vonatkozik, és a haszndlatnak olyan valtozatat képviseli, amely nemcsak a sz6-
vegre, hanem a zenére is kiterjed.

Nem koénnyii indokolni miivészetek kézotti parhuzamok 1étjogosultsagat. Er-
zékelhet6 a veszély a kovetkezd idézetben, amely a Tristan és a Finnegans Wake ro-
konsagat allitja: ,HCE Marke kirdly, ALP-vel kotott hazassdga és vonzodasa a ne-
vében Wagnerhez kapcsolt Issy irdnt megfelel Marke és Isolde hdzassaganak. [...]
Shem és Shaun egyiitt Tristan”.”® A zenetuddsok arra figyelmeztetnek, hogy Wag-
ner miiveinek egysége mindenekel&tt a zenében keresendd. A késébbi alkotdsok-
ban a vezérmotivumok inkabb valtozatok, mint ismétlédések. (Mellesleg a vezér-
motivum szakszét Hans von Wollzoge, a Bayreuther Blitter szerkesztdje vezette be,
Wagner jobban szerette az Erinnerungsmotive szét.) A Ringben a vezérmotivum
legtobbszor atalakul, tehdt a valtozast nemcsak az 0j szovegkornyezet okozza.
»Alles hingt hier mit allem zusammen.” A Parsifalban pedig mar ,egyetlen vezér-
motivum sem fordul el§ kétszer ugyanabban az alakban, mind médosulnak mint-
egy végtelen 4tvaltozdsban”.>® Tagadhatatlan, hogy az Ulyssesben is 1étrejon moti-
vumok lancolata, de olykor inkabb csak a kornyezet valtozik, a sz6 vagy kifejezés
(példaul ,agenbite” vagy ,met him pike hoses”) nem. A kiilénbség még jobban
észrevehetd Proust vagy Thomas Mann miiveinél, amelyeknek némely értelmezé-
je talzottan tag értelemben szdl vezérmotivumrdl. ,,Minél tagabb a meghatarozas
[...], annal tavolibb a kapcsolat a zenével” - allapitotta meg egy szakird.®°

Joyce zenei miveltsége minden bizonnyal kiszélesedett azutan, hogy megis-
merkedett Ezra Pounddal. Nemcsak régi és kortars zenére vonatkozé ismeretei
b&viilhettek — az amerikai kolt6 révén ismerkedett meg George Antheil (1900-
1959) avantgard miveivel —, hanem a ritmus mibenlétére vonatkoz nézetei is val-
toztak, amelyeknek jelent8sége nyilvanval6é az utolsé nagy mii alakuldsa szem-
pontjabdl. Az a Cambridge-ben 1929-ben késziilt hangfélvétel, amelyen Joyce az
»Anna Livia Plurabelle” fejezetnek egy részletét mondja el, nyilvanvaléva teszi,
hogy a Finnegans Wake oly mértékig éllitja elStérbe a beszédritmust, hogy tulaj-
donképpen hangosan, koltészetként célszer( olvasni. Jellemzd, hogy e fejezet fran-
cia és olasz forditéit meglepte, hogy munkajuk atalakitdsakor Joyce ,inkabb a
hangra és a ritmusra tigyelt, mintsem a jelentésre”, a ,zengzetességet (sonority)”,
»a szdjatékot hangsilyozta; az értelem kdzombosen hagyta, hiitlen volt hozz4”.!

A huszas évek végétdl azutan a pdarizsi operat is latogatta. 1929-ben a Tann-
hduser cimszerepében az ir John O’Sullivant (1877-1955) hallotta, akinek annyira
megkedvelte a hangjat, hogy rendszeresen kovette a follépéseit. Probélta Sir
Thomas Beechammel Londonba meghivattatni az énekest, &m nem jart sikerrel.
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Igyekezett ravenni Antheilt, hogy irjon operat O’Sullivan szdmara Byron Kdin
cim{i mtive alapjan, de ez a terv sem valdsult meg. 1934-ben azutan Gigli éneklése
is csodalattal t5ltotte el.®? Nem jellemezte elfogultsdg; az olasz bel canto, sét az
éneklés orosz hagyomdnya is lelkesitette: Saljapinénal is tobbre becsiilte Capiton
Zaporojetz (eredeti nevén Kononov, 1880-1937) miivészetét.®?

Erdésen foglalkoztatta szveg és zene viszonya. 1934-ben Ziirichben Othmar
Schoeck (1886-1957) bitonalis és poliritmikus zenéjével is megismerkedett. E
svéjci zeneszerzének Lebendig Begraben (Op. 40, 1917) cim, tizennégy dalbdl allo,
mintegy negyvenperces, baritonra és zenekarra irt sorozata olyan mély hatdst tett
r4, hogy leforditotta a szovegét, Gottfried Keller kolteményeit.®*

Wagner szdvegeinek a nyomai a Finnegans Wake-ben a legfeltlinébbek. A II. konyv
3. fejezetében (a kocsmajelenetben) a bolygd hollandi jelleme HCE alakjaba tlinik
at. A kovetkezd fejezet HCE dlmat beszéli el Tristan és Isolde mézesheteirdl. A II1.
konyv 3. fejezetében a german mitolégia nagy kdérisfdja, , ez a nagyszer( alkotds és
a levelei” jelennek meg® és HCE-t Wodennel azonosithatjuk. Noha a II. kényv
2. fejezetében a két iker, Shem és Shaun tanulmanyi 6rdja soran hangjegyek is
lathatdk a bal oldalon,% szerepiik szdvegszer(i: BCAD a Krisztus elStt (Before
Christ) és utdn (Anno Domini) roviditései. Wagner szoéjatékainak (pl. Tristan —
Tantris, Parsifal — Falparsi) 6sztonzésére Joyce kiilonboz§ torzitott alakban szere-
peltette a zeneszerz8 héseinek nevét, és Isolde mar emlitett végsé monoldgjanak
szovegét. A II. konyv 4. fejezetében az ,,And mind aunt Liza is as loose as her-
neese” mondat a Liebestodra céloz, egy késGbbi részletben pedig a ,Tantris, hat-
trick, tryst and parting, by vowelglide!”®” egyszerre utal a Tristanra és a Meistersin-
gerre. Joyce altalaban nem egyszer(i megfejtést var az olvasotol. A szakért6k kimu-
tattdk, hogy a ,Tantris” sz a kézépkori India ,Tantric” bélcseletét is folidézheti.®

Némelykor nehéz eldonteni, vajon zenei emlék nem segitheti-e Joyce szdvegé-
nek értését. Az Ifjitkori 6narcképben Siegfried emlegetése folidézheti az olvasdban a
Nothung Gjraalkotdsat a Siegfried elsé felvondsdban. A félelmet nem ismerS hés
elutasitja Mime 6donddsz mddszerét. Apro részekre tori szét a kardot, amelyeket
azutan egybeolvaszt. Példaként szolgdl Stephen szamara, hogy miként , fedezze
fol az életnek vagy a miivészetnek olyan modjat, amellyel korlatlan szabadsaggal
fejezheti ki magét”.%° A Finnegans Wake-ben a fajdalmas kialtds ,,O Smertz! Woh
Hilli! Woe Hallal!”” el4rulja, némely esetben milyen nehéz elkiiloniteni egymds-
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tél az emlitést a folhaszndldstol. A rajnai sell6k elutasitdsa miatt panaszkod6 Albe-
rich folidézése mintegy atmenet lehet a két idedltipus kozott. Nyilvanvaléan
inkdbb folhasznalasrél érdemes beszélni, ha az erésen torzitott téredékek ,what
het importunes our Mitleid for in accornish with the Mortadarthella taradition of
the poorest commonon-guardiant waste of time. [...] Tyro a toray!” az Amfortas,
Gurnemanz és egy alt énekes dltal a Parsifal els$ felvondsdban a ,Durch Mitleid
wissend, / der reine Tor” szavakkal megszolaltatott hangokkal hozhaté Osszefiig-
gésbe, azért is, mert a ,,Kérem, ne legyen tetszésnyilvanitas”’! kijelentés arra em-
lékeztet, hogy Bayreuthban nem (volt) szokas tapsolni a nyit6 felvonas végén.

Az Ifjikori onarckép emlitést tesz Stephen belsS hallasardl: ,szeszélyes hango-
kat hallott, folfelé lépett egyet, majd lefelé egy sziikitett kvinttel, ismét egyet folfe-
1¢, majd egy nagy terccel lefelé”.7> A regény végén, mikor a f8szerepld és baratja,
Cranly keresztiilmegy a college négyszoglet(i udvaran, a Ring egyik dallama hang-
zik fol: ,, Az erdei madar hangja a Siegfriedbdl kovette Gket, amit valaki halkan
fiitytilt a bejarati 1épcs6kon.” E mondat mar-mar az ird és a zeneszerz$ személyi-
ségének hasonldsdgat is sugallhatja, hiszen kozvetleniil utdna jelenti ki Stephen:
»,Nem fogok szolgélni.””3 A Szdmiizéttek masodik felvondsiban ténylegesen sz6l
zene: Robert Hand a zongoranal iil, és ,,[a basszusban halkan Wolframnak a ‘Tann-
hiuser’ utolsé felvondséban felhangzé énekébdl az els§ iitemeket jétssza]”.”*
Az Ulysses nagyon sok zenei vonatkozast foglal magaban. A 16. fejezetben példaul
a kiilénbség Bloom és Stephen kozott a zenei izlés tekintetében kap meghataro-
zast. A két szerepl$ ,a zenérdl cseveg, a miivészetnek arrdl a formajarél, amelyet
Bloom puszta miikedvelSként a legjobban szeretett. [...] Wagner elismerten nagy-
szerl zenéjét Bloom tul stlyosnak, elsé megkdzelitésben nehezen kévethetSnek
talalta, de Mercadante Hugenottdi, Meyerbeert&l A hét utolsé sz6 a kereszten és Mozart
Tizenkettedik miséje élvezetet jelentett szdmara”.”>

A glny félreérthetetlen. A hugenottdk cimi 1836-ban bemutatott nagyoperanak
Meyerbeer a szerz&je, mig Saverio Mercadante egyik miive A hét utolsé szo cimii
oratérium. Bloom hatassal kivan lenni Stephenre. Ismereteinek folszinességét az
is bizonyitja, hogy nagyképlien Mozart Tizenkettedik miséjét emliti. Ludwig von
K&chel 1862-ben kiadott mijegyzékében a zeneszerz$ tizenkettedik miséje az
1775-ben irt ,,Piccolomini” Missa brevis (K. 258). Az olvasé azt gyanithatja, hogy
Bloom ennél hiresebb alkotdsra kivant hivatkozni. Miutan Flotow Martha cimi
dalmiivét ,a maga mifajaban dragakG”-nek nevezi, Stephen kedvencei irant tuda-
kozédik. A fiatalember Dowland, Byrd, Farnaby mdveit dicséri, majd megemliti,
hogy lantot szeretne vasarolni ,,Arnold Dolmetschtdl, akit Bloom nem egészen tu-
dott hova tenni”.”® Ismeretes, hogy 1904-ben, vagyis Bloomsday évében Joyce akart
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vasarolni egy lantot a régi hangszerek franciaorszagi sziiletésti készit6jétdl, de
terve nem valdsult meg, f6ként anyagi ok miatt.””

Wagner jeleneteinek nemcsak szovegi, de zenei nyoma vagy emléke az ir szer-
z8 tobb miivében is folismerhetd. Az Ulysses 11. fejezetének (Szirének) egyik rész-
lete a tetraldgia elejét idézi fol: ,De varj. Hallgass. S6tét hangzatok [...] Sotét
korszaknak, a szerelem hidnydnak hangja”.”® Az ,,unlove” szé Alberichre vonat-
kozhat, aki lemond a szerelemrdl. A Finnegans Wake 1. konyvének 4. fejezetében
olvashaté ez a kijelentés: ,Valkiir lockt”.”? HCE Siegmund helyébe 1ép, akivel a
II. felvonas 4. jelenetében Briinnhilde azt kozli, hogy a férfinak meg kell halnia.
A regénynek ez a részlete a ,Todes-Verkiindigung” atirdsaként olvashaté. Az olva-
s6 nemcsak a parbeszédre, de az attdl elvalaszthatatlan zenére is gondolhat. Joyce
miive itt nemcsak a szoveget utanozza, hanem a zenét is folidézi. A II. kényv
hosszu 2. fejezetének vége felé egy menyegz8rdl esik szo. ,There’s Mumblesom
Wadding March cranking up to the hornemoonium.”®® A roncsolt nyelv a Lohen-
grin II. felvondsanak orgonat is megszolaltatd végére és a III. felvonds ndszin-
duléjara céloz. A II. koényv nyitd fejezetében a ,,— How mielodorous is thy bel
chant, O songbird” szavakkal kezd6d6 dicséret az erdei madarnak az Ifjitkori onar-
cképben fiityiilt dallamara utal vissza, két fejezettel késGbb pedig a Finnegans Wake
,Improperial!” széval kezd6d§ részlete a Parsifal nagypénteki szertartasanak tobb
kérus egymésnak felelgetd (antifonélis) megszolaltatdsira emlékeztet.8!

1932-ben Joyce kozolt egy cikket From a Banned Writer to a Banned Singer cim-
mel a The New Statesman and Nation hasabjain. John O’Sullivan (1877-1955) ir
tenorista miivészetét méltatta oly mddon, hogy zenei utaldsai lényegesen bonyo-
lultabbak puszta emlitésnél. Szdjatékai egyuttal zenei idézetek, példaul a ,be
flat!” szavak egyfeldl arra emlékeztetnek, hogy Sdmson a folddel egyenl6vé teszi a
filiszteusokat, masrészt Saint-Saéns Sdmson és Delila cim{i dalm{ivébdl a férfi f6sze-
repld altal énekelt utols6 hangot (,,bé”) jeldlik meg. Ugyanebben a szévegben sok
sz6 esik Rossinirdl és Wagnerrdl — O’Sullivan minkét szerzé miveit énekelte —,
majd egy mondat kapcsolatot teremt kozottiik, azt sugallvan, hogy a Tell Vilmos fi-
naléjaban a fuvoldk szerepe elérevetiti ugyanezeknek a hangszereknek a , Tlizva-
razs” zenéjében hallhaté szélamat: ,,And how confederate of gay old Gioacchino
to have composed this finale so that Kamerad Wagner might be saved the annoy-
ance of finding flauts for his Feuerzauber?”8?

A Wagner miveibd] vett idézetek legosszetettebb folhasznaldsa a Finnegans Wake-
ben a legnyilvanvalobb. A kdvetkezd mondat egyszerre utal ,, A walkiirok lovagla-
sd”-ra, a Wolfing, azaz Siegmund sorsdra, a pentaton szerepére és a hangszerelés-
re (a fafivokra): it is often quite guttergloomering in our duol and gives vynkyri-
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ous thoughts to the head but the banders of the pentapolitan poleetsfurcers bas-
soons into it on windy woodensdays their wellbooming wolverstones”.83 Félre-
értés elkeriilése végett megemlitem, hogy barmennyire is Wagner 0szténzése a
leger&sebb Joyce utolsé regényében, masféle zene hatdsa is érzékelhetd: a II. konyv
3. fejezetében, mikor Butt és Taff Gjraélik azt, miként I6tt le egy bizonyos Buckley
egy orosz tabornokot a szevasztopoli csataban, a sz&veg a volgai hajésok jol ismert
dallamdnak f6lhangzdsarél tudésit. Az Ulysses 8. fejezetében Bloom a Don Giovanni
finaléjabol a cimszerepl6hoz belépd szobor dallamat dadolja: ,,Don Giovanni, a
cenar teco / M’invitasti”.#* A dallamra emlékszik, az olasz szdveg jelentését vi-
szont inkdbb csak taldlgatja, vagyis ebben az esetben szigort értelemben két ko-
zeg kozotti (intermedidlis) az idézet.

Nemcsak Joyce miivei igazoljdk, hogy egy szovegbeli egység értelmezése oly-
kor azon mulik, hogy emlitésként avagy folhasznalasként olvassuk azt. Oscar
Wilde regényében Lady Henry a kovetkez&képpen dicséri a Lohengrint: ,,Olyan han-
gos, hogy az ember egyfolytdban beszélhet, anélkiil, hogy mésok hallandk”.8> E ki-
jelentés irénidjat akkor lehet igazdn érzékelni, ha emléksziink arra, hogy e ,ro-
mantikus opera” pianissiméval kezdddik. Lady Henry nem ismeri igazdn Wagner
miiveit. Ugy 4ltalanosit, hogy nem vesz tudomast arrél, hogy a zeneszerz§ érett
mfiveiben gyakori a ,lange Pause”, s6t kés@bbi alkotasaiban egyre ritkabb a nagy
hangerd: a Parsifal a piano kezdet utan ,,piti piano” és ,,pianissimo” folytatddik, és
a vonéskarnak gyakran csak az egyik fele szdlal meg. Ebbdl a példabdl arra lehet
kovetkeztetni, hogy ugyanazt a szovegrészt a feliiletes olvas6 emlitésként, az ala-
posan tajékozott felhasznalasként értelmezheti.

Kiilondsen olyan szerz&knél lehet az utébbira gondolni, akik Joyce-hoz hason-
l6an maguk is zenéltek. Tobbségiik esszéistaként foglalkozott a zenével. A jél zon-
gorazd André Gide Notes sur Chopin cimi fejtegetéseit el8szor 1938-ban zenei
szaklap, a Revue Internationale de Musique kozolte. A lengyel zeneszerzé miiveinek
rendszeres jatszasardl tanuskod6 eszmefuttatds a tulzottan gyors és érzelmes
el6adds biralata. A YouTube-on hozziférhetd Avec André Gide cim(i, a Pompidou
K6zpont szamara Marc Allégret altal rendezett dokumentumfilmet zaré 3. rész
végén az ir6 megemliti, hogy Chopinnel tobb érat toltott élete soran, mint barmely
iréval. Az egy honappal a halala el&tt forgatott filmben a h-moll scherzét (Op. 20)
tanitja egy kislanynak. Péterfy Jen& vagy Csath Géza zenei birdlatai kozismertek.
A miikedvel§ hegediis tavlatabdl valaszolt 1956-ban Fiist Milan arra a kérdésre,
mennyiben jatszotta Yehudi Menuhin masként Beethoven Hegediiversenyét, mint Fritz
Kreisler és Bronislaw Huberman.®¢ Lényegesen bonyolultabb eset Ezra Poundé,
aki nemcsak rendszeresen foglalkozott zenebiralattal, de alkotdként is miivelte a
zenét. Szerepet jatszott kozépkori, reneszansz és barokk szerzék tjrafolfedezésé-

83 US: Finnegans Wake, 565.

84 UG: Ulysses, 229.

85 Oscar Wilde: The Picture of Dorian Gray. Complete Works. Intr. Vyvyan Holland. London and Glasgow:
Collins, 1984, 47.

86 Fiist Milan: , Egy régi zenekedvel6 Menuhinrél”, Csillag, 10/7. (1956), 165-167.
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ben, koran folismerte a rubato jelent&ségét Bartok zenéjében, és konyvet irt George
Antheil bruitizmusarél. Ezekrdl az eredményeirdl egy korabbi tanulmanyomban
irtam.8” Folderitésre var, mennyiben hatott zenei képzettsége verseinek ritmusa-
ra. Annyi bizonyos, hogy a zene félhasznaldsa dontd szerep(i a koltészetében.

Kevésbé mondhaté el ugyanez Virginia Woolf tevékenységérdl, amelyben a
zene inkdbb az emlités szintjén jatszik szerepet — ahogyan ezt egy kdzelmultban
megjelent tanulmdnykétet is sugallja.®® Az ebben a kdnyvben éltalam leirtakhoz
legfljebb annyit tehetek hozza, hogy egy kozelmultban megjelent kozlemény
szerint a haszas években a Woolf hdzaspar megvasarolt néhdny hanglemezt, ame-
lyeken a Tristan néhany részlete hallhato, igy ,,a masodik felvonds szerelmi kettGse
Frida Lewis [sic!] és Lauritz Melchior szereplésével”.?? Minden bizonnyal a ket-
tésnek 1927-es, részleges folvételérdl lehet sz, melyen Isolde szerepét a kivald
Frida Leider (1888-1975) énekli és Albert Coates a karmester. Ennek a lemeznek
a hatdsat nem talaltam Virginia Woolf miiveiben. Inkabb csak emlitésnek ming-
stilhet Az évek (1937) cimii regényben az egyik szerepld kijelentése, mely szerint a
Siegfried a kedvenc operéja,’® viszont mér a zenei idézet félhasznaldsdhoz kozelit
az a foljegyzés 1931-bdl, amely ugyanennek a miinek masodik félvondsara, ponto-
sabban az ,Erd6zsongas” zenéjére vonatkozik: ,a radidobdl Wagner szol, parizsi
kozvetitésbdl. Az 6 ritmusa megsemmisiti az enyémet. [...] Az irds nem egyéb,
mint szavakat taldlni a ritmushoz”.”! ,Kiilénds, hogy noha nem igazdn vagyok
zeneileg érzékeny (musical), mindig zeneként képzelem el a konyveimet, mielStt
hozzalatok a megirasukhoz.” Ezt az 1940-ben szeptemberében papirra vetett
mondatot december elején kovette az Ethel Smyth zeneszerzének tett kdvetkezd
nyilatkozat: ,Meg akarom vizsgélni a zene hatdsat az irodalomra.”®?

Az a terv, amelyet Virginia Woolf mar nem tudott megvalésitani, azéta is na-
gyon sokakat foglalkoztatott. A maga mddjan Richard Wagner valaszt adott a kér-
désre, miként lehet a mlivészeteket egymashoz kozeliteni. Lehet, azéta sem sike-
riilt mdsnak meggy6z6bben bizonyitani kiilonb6z8 miivészetek kélcsonhatdsat.

87 Szegedy-Maszak Mihaly: Szd, kép, zene. A miivészetek Gsszehasonlité vizsgdlata. Pozsony: Kalligram, 2007,
302-313.

88 Adriana Varga (ed.): Virginia Woolf and Music. Bloomington, IN: Indiana Univesity Press, 2014.

89 Emma Sutton: ,Fiction as Musical Critique. Virginia Woolf, The Voyage Out and the Case of Wagner”.
In: Phyllis Weliver and Katherine Ellis (eds.): Words and Notes in the Long Nineteenth Century. Wood-
bridge, Suffolk: The Boydell Press, 2013, 145-163., ide: 149.; u8: Virginia Woolf and Classical Music, 44.

90 Virginia Woolf: The Years. London: The Hogarth Press, 1937, 196.

91 U8: A Reflection of the Other Person. The Letters of Virginia Woolf, Vol. IV.: 1929-1931. Ed. Nigel
Nicolson. Assistant Ed. Joanne Trautmann. London: The Hogarth Press, 1978, 303.

92 UG: Leave the Letters Till We’re Dead. The Letters of Virginia Woolf, Vol. VI.: 1936-1941. Ed. Nigel
Nicolson, assistant ed. Joanna Trautmann. London: The Hogarth Press, 1980, 426., 450.
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ABSTRACT

MIHALY SZEGEDY-MASZAK

TRACES OF RICHARD WAGNER’S MUSIC IN THE WORKS
OF JOYCE

Do the various arts bear comparison with one another? Not for the first time do I
seek an answer to this question. This new consideration of it is justified by my
conviction that an unequivocal answer cannot be found. This time I focus my
attention on music and literature, with particular regard to the works of Joyce and
Wagner. At the start of the twentieth century three cultivators of the English
novel who temperamentally were very different from one another took as a point
of departure the music of Richard Wagner: Virginia Woolf, D. H. Lawrence and
James Joyce. Of the three authors it is the writings of Joyce which present the
oeuvre of Wagner in the most all-round manner.
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Kovacs Imre
ALOM ES SZINESZTEZIA®

Megjegyzések a Lohengrin eldjatékdnak befogaddstorténetéhez

7”1 r

Wagner zenemiiveiben — A bolygé hollandin, a Lohengrinen, A Nibelung gyiiriijén, a
Trisztdn és Izolddn, A niirnbergi mesterdalnokokon at egészen a Parsifalig — az dlom
kiilonb6z8 aspektusai rendkiviili fontossaggal birnak. Nem el6kép nélkiili ebben a
wagneri életm, hiszen korabbi operakban is gyakran talalkozhatunk irraciondlis,
alomszerd jelenetekkel és szereplSkkel. Az a komplexitas azonban, mely Wagnert
e téren is jellemezte, egyediildllénak mondhaté.!

Tanulmanyom kozéppontjaban a Lohengrin elGjatékanak harom — Wagner, Liszt
és Baudelaire altal irt — szovegértelmezése dll. Mindegyik kapcsolatban van, igy
vagy ugy, az alommal mint a romantika egyik kulcsfogalmaval. A harom irast
Baudelaire egyik jol ismert, a franciaorszagi Wagner-kultusz szdrba szokkenését
nagymértékben megalapozé tanulmdnyédban, a Richard Wagner és a Tannhduserben
(1861) kozolte, sajat interpretdcidjat Wagner és Liszt kordbbi irdsaival vetve
Ossze.? Mivel a szdvegek a zene keletkezésének, vizualizdldsdnak és befogaddsa-
nak kérdéseit, vagyis miivészeti alapproblémakat feszegetnek, a kor ldtdsmédjanak
szélesebb Gsszefiiggéseire is fény deriilhet altaluk.>

Induljunk ki abbdl, hogy miért is volt fontos Baudelaire szdmadra e szévegek
Osszehasonlitdsa; rokonsagukrol, lathatatlan szalakkal valé Osszefiiggéseikrdl, nem
pedig kiilonbozbségeikrdl irni. Lehetetlen nem észrevenni ebben a zenéhez nem

* Elhangzott 2015. 4prilis 18-4n az Almod6 ember cimmel a PAzmany Péter Katolikus Egyetem ,Francia
kapcsolat” kutatécsoportja és a RETINA International (AIAC Paris 8) altal rendezett nemzetkozi in-
terdiszciplindris konferencidn. — K6sz6nom Péteri Lorantnak és Csobd Péter Gyorgynek a kézirathoz
ftizott értékes megjegyzéseit.

1 Edward A. Lippman: ,Wagner’s Conception of the Dream”, The Journal of Musicology, 8. (1990/1.),
54-81.

2 Charles Baudelaire: ,Richard Wagner és a Tannhduser Péarizsban”. Ford. Lenkei Julia. In: Richard
Wagner: Egy német muzsikus Pdrizsban. Ford. Cserna Andor. Kavé Kiadd, 2001, 81-129. Az iras keletke-
zési koriilményeihez lasd Therese Dolan: Manet, Wagner, and the Musical Culture of Their Time. Farnham:
Ashgate, 2013, 49.

3 Baxandall fogalmanak, a the period eye-nak az alkalmazasara tesziink itt kisérletet. A fogalmat a szerz8
a 15. szazadi Itdlia vizudlis kultirdjaval kapcsolatban vezette be (Michael Baxandall: Painting and
Experience in Fifteenth Century Italy. Oxford and New York: Oxford University Press, 1972), s azdta t6b-
ben adaptaltdk. Ehhez ldsd Thomas Tolley: Painting the Canon’s Roar. Music, the Visual Culture and the Rise
of an Attentive Public in the Age of Haydn, c. 1750 to c. 1810. Farnham: Ashgate, 2001, xiii.
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szakkritikusként viszonyuld kolté és kritikus sajat értelmezését legitimald szandé-
kat. Azt, hogy zeneszerzdi eszmetdrsak — a miivészeti dgak transzformdlhatdsaga-
ban hiv§ Liszt, valamint a Gesamtkunstwerket mtivészi hitvallasanak kozéppontjaba
allit6 Wagner — rokon gondolataival tdmassza ald sajat ars poeticdjat, illetve az ab-
ban kulcsszerepet jatsz6 Wagner-értelmezését.*

Baudelaire ars poeticdjat a hang, a szin és az illat analog felfogasat, titkos egy-
becsengését hirdetd szinesztézia fogalmaval szokds meghatdrozni.® Ezzel szoros
Osszefiiggésben all az egységes miivészet Baudelaire altal is vallott, a romantika
miszticizmusabdl fakadd eszméje; az az elképzelés, mely szerint a miivészeti agak
kozott nem 1ényegbeli, csupan nyelvezetbeli kiilonbségek vannak. Ebbdl fakad az
a 19. szdzad masodik felében nagy népszertiségnek 6rvend§ idea, mely szerint a
tarsmivészetek — mind az alkotéi mind pedig a befogadéi folyamatban — egymas-
nak inspirdcids forrdsai lehetnek.® Mi sem volt természetesebb ezért Baudelaire
szamdra, mint hogy a wagneri zenét — a hangot a szinnel megfeleltetve — a festé-
szetbdl, Delacroix festészetét pedig a zenébdl vett analdgidkkal jellemezze.” Hiszen
- mint irta - ,Jigazdn meglepd az lenne, ha a hang nem lenne képes arra, hogy
szint sugalljon, a szinek nem lennének képesek zenei képzetek felkeltésére, és a
hang és a szin alkalmatlan lenne gondolatok kozvetitésére; a dolgok mindig kife-
jezhetSk 1évén kolcsonds analdgidkkal, midta Isten komplex és lathatatlan egész-
nek nyilvénitotta a vilagot.”®

A két korabbi szoveg koziil Baudelaire Wagnerét idézte el8szor. Ez egyike volt
azon kisérészovegeknek, melyeket a zeneszerz 1853-as ziirichi koncertjeihez irt.
(A koncerteken alkalma nyilt kiilonb&z8 operainak részleteit — koztlik a Lohengrin
elGjatékat is — bemutatni.)® Ezt a széveget hasznalta fel azutdn, némileg modosit-
va és lerdviditve a parizsi Olasz Szinhdz 1860-as koncertjeihez késziilt program-
fiizethez is. Ezek a Parizs zenei meghdditasat célzé6 Wagner-koncertek, melyek
részben azzal a céllal jottek létre, hogy el6készitsék az utat a Tannhduser egy évvel
kés6bbi bemutatéja szamara, hallgatésaguk egy részére frenetikus hatdst gyako-

4 Liszthez lasd Laurence Le Diagon-Jacquin: La musique de Liszt et les arts visuels. Paris: Hermann édi-
teurs, 2009. A Gesamtkunstwerk kdnyvtarnyi irodalmabél csak egy 4j monogréfidt emelnék ki: David
Roberts: The Total Work of Art in European Modernism. Ithaca, New York: Cornell University Press, 2011.

5 Jéllehet magat a sz6t Baudelaire nem hasznalta, csak a 19. szdzad legvégétdl tarsitottak hozza és mas
szimbolista koltékhoéz. Lasd Charles F Roedig: ,Baudelaire and Synesthesia”. Kentucky Foreign
Language Quarterly, 5. (1958/3.), 128-135.

6 Ezt Baudelaire talan a legtomorebben 1863-ban irt Delacroix-nekrolégjdban fogalmazta meg. ,,Egyik
jellemzd&je szazadunk szellemi életének, hogy a tarsmiivészetek, ha mar nem tudjak egymas helyét
elfoglalni, legalabb igyekeznek egymasnak 0j eréforrast kolcsondzni.” Charles Baudelaire: GGuvres com-
plétes. Ed. Claude Pichois. Paris: Bibliotheque de la Pléiade, 1961, 1116.

7 Baudelaire Tannhduser-tanulmanyat a szinesztézia szempontjabdl elemzi: Therese Dolan: ,Painting and
Music”. In: Tim Shephard—-Anne Leonard (eds.): The Routledge Companion to Music and Visual Culture.
New York and London: Routledge, 2014, 131. Baudelaire Delacroix-recepciéjahoz: Peter Vergo: The
Music of Painting. Music, Modernism and the Visual Arts from the Romantics to John Cage. London: Phaidon,
68-71.

8 Baudelaire: Richard Wagner és a Tannhduser Pdrizsban, 88.

9 A Lohengrin elSjatékanak b&vebb programjat kozli: Richard Wagner and his World. Ed. Thomas S. Gray.
Princeton and Oxford: Princeton University Press, 499-450.
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roltak, masokbdl ellenszenvet valtottak ki. A kozonség soraiban ott iiltek a francia-
orszagi wagnerisme kés6bbi lelkes élharcosai: Champfleury, Gautier, Fantin-Latour
és a Romlds virdgait (1857) ekkorra mar megjelentet$ Baudelaire, aki az itt szerzett
programfiizetbS]l mésolta 4t tanulmdanyéba a Lohengrin elSjatékara vonatkozo részt.
Alljon itt az 4ltala kozolt és kurzivalt teljes wagneri idézet.1

A maganyos jambor lélek, mikdzben a szent kehelyre varakozik, az elsé titemekt6l kezd-
ve végtelen terekbe meriil ald. Apranként kiilonos tiinemény bontakozik ki elStte. A jelenés
egyre hatdrozottabb alakot 6lt. Lathatéva valik a szent kelyhet kozrefogé angyalok csodds
kara. Egyre kozelebb a fenséges csapat; Isten kivalasztottjanak szive egyre hevesebben
dobog, szinte kitagul, megnyilik; kimondhatatlan vagyak ébrednek benne, s dtadja magdt
a mindent elontd boldogsdgnak, mind kozelebb érzi magat a fényes jelenéshez; s midén végiil
a Szent Gral maga t{inik el a szent csapat kozepén, dhitatos eksztdzis ejti rabul, mintha az
egész vilag szertefoszlott volna koriilotte.

Ekozben a Szent Gral kiterjeszti dlddsat az imaba meriilt 1élekre, és lovagjava avatja 6t.
A ldngok lassanként elenyésznek; az angyali kar ujjongd ének kozepette mosollyal tekint le a
foldre, melyet elhagyandd, Gjra égi magassagokba emelkedik. A Szent Gralt a tisztdkra
bizvan, kiknek ereiben szétarad az isteni neddi, a magasztos csapat eloszlik a roppant tér-
ben, amelybdl kibontakozott.!!

A wagneri program a kort olyannyira jellemz8 miivészetvallas sajatos megnyi-
latkozasa, melynek dogmaszerii szigorral megfogalmazott alaptételét Tieck vetet-
te papirra el8szor Szimfonidk (1799) cimi irdsdban. , A zene ugyanis bizonnyal a
hit végsd titka, misztika, maradéktalanul kinyilatkoztatott vallés.”!? Felfogdsédban
a zenehallgatds a maganyos lélek csendes ahitata; egy, a megvaltassal analdg, pszeu-
dovalldsos esztétikai kontempldcid. Hiszen - vallja Tieck - ,,én mindig is e megval-
tas utan vagyakoztam, s ezért is hizodom vissza a hit csendes orszagaba, vagyis a
miivészet voltaképpeni tdjara”. Ez az Gt csakis a kivédlasztottak szdmara jarhato,
»amit a beavatatlan, az, aki m{ivészet nélkiil él, soha nem fog megérteni”.!?

A zenehallgatdsnak ez a miivészetvallasban megnyilvanuld, ajfajta norméja
szinte szimbolikus erével jelent meg a wagneri programban. Hiszen a Gral-mitosz
keretében kibontakozé zene egyfajta akusztikus Urfelmutatas képzetét kelti, mely
csupan az arra érdemes, egyediilall6 kivalasztottnak tarulkozik fel.14 O a cimzettje

10 Baudelaire kurzivaldsaihoz: Margaret Miner: ,Putting the Emphasis on Music: Baudelaire and the
"Lohengrin’ Prelude”, Nineteenth-Century French Studies, 21. (1993/3-4.), 384-401.

11 Baudelaire: Richard Wagner és a Tannhduser Pdrizsban, 85-86.

12 Zene és sz6. Zeneesztétikai szoveggyiijtemény. Szerk. Csobd Péter Gydrgy. Nyiregyhdza: Bessenyei kiado,
2004, 71. A miivészetvalldshoz lasd Carl Dahlhaus: Az abszoliit zene eszméje. Budapest: Typotex, 2004,
95-109.

13 Zene és sz6, 71.

14 Mintha a szovegben Hales-i Alexander, 13. szdzadi teolégus fogalma, a manducatio per visum, a valddi
aldozast helyettesits, latas altali dldozas jelenne meg 19. szdzadi kontdsben, vagyis a romantikus
paragonénak megfelelen, a halldst a latds f6lé rendelve. A kozépkori szerzd kiilonbséget tett izlelés-
sel, valamint — az azt helyettesits - 1atdssal torténd aldozas kozott (manducatio per gustum illetve man-
ducatio per visum), vilagossa téve azonban, hogy az utdbbi szentségi természettel nem rendelkezik.
Miri Rubin: Corpus Christi. The Eucharist in Late Medieval Culture. Cambridge: Cambridge University
Press, 1991, 64.
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a programnak, & a ,jambor maganyos l1élek”, aki ,,az elsé titemektdl kezdve végtelen
terekbe meriil ald”. Jollehet Wagner az dlom kifejezést nem hasznalta, mégis, sz6-
hasznélatabdl itélve, joggal vethetd fel, hogy valamilyen dlomszerti allapotra gon-
dolhatott. Erre a Lohengrin zenei narrativdja kdzvetett ,bizonyitékot” is szolgéltat:
az eldjaték kezdd hangjai hivjak elS ugyanis az elsd felvondsban Elza profetikus
almat, melyben megjovenddli foldontuli megmentdjének, Lohengrinnek az eljove-
telét.

Ez az dlomszerl kozeg, melyet Wagner programszdvegének els6 mondatdban
megteremtett, a romantika kordban a zenei befogadas idedlis szinterét jelentette.
Mint ahogyan a korai német romantikus szerz8k franciaorszagi recepcidjat mega-
lapozé Madame De Staél De I’Allemagne (1810) cim(i m{ivében irta: ,,Az elblivols
almodozas, melybe a zene vet minket, megsemmisit minden gondolatot, melyek
széval kifejezhetSk lennének; [...] a zene felébreszti benniink a végtelen érzé-
sét.”1> Schopenhauer volt az, aki Wagnerre is hatdst gyakorolva, teoretikus szintre
emelte az 4lmok vilaganak és a zenei folyamat keletkezésének 6sszekapcsoldsat.!®
Elméletének kozéppontjaban az almok egymastdl elkiilonithetd kétféle katego-
rigja dll. Az egyik egy képnélkiili, mély alvasi fazis, amelybe a metafizikai akarat
kozvetlen megnyilvanuldsaként hang hatol; ezért van az, hogy a zene a lélek leg-
mélyebb rétegeibdl tud a felszinre térni. A hang altal el8hivott és a homalybdl a
felismerhet8ség allapotaig eljut6 latomds viszont mar a mdsodik, felébredés eldt-
ti, igynevezett allegorikus dlomba vezet at, melyben az agy az dlomképet mar rog-
ziteni tudja.!” Ez utdbbi fazis a miivészet altalinos médiuma. A tudattalannal
kapcsolatot 1étesitd miivészi tevékenység ugyanis éppen az almon keresztiil képes
felszinre hozni és miivészileg artikulalni a tudattalan archetipikus mélységeit.
Ezek a miivészet ,,alomfejt§” funkcidjardl vallott schopenhaueri elvek — joval meg-
elézve Freudot — szinte didaktikus tomorséggel jutottak érvényre A niirnbergi mes-
terdalnokok 1II. felvondsdban. Hiszen hogyan mdsként, mint a schopenhaueri m-
vészetfelfogds allegéridjaként lehetne értelmezni az ifja Walther gy6ztes, ,,boldog
hajnalidlom-magyaraz6” mesterdalat, melyet — Hans Sachs segitségével — reggeli
dlma inspirdci6ja nyomén komponalt.!?

Jollehet a schopenhaueri elmélet Wagner latéterébe csak 1854-ben kertilt, igy
nem lehetett a Lohengrin-elGjaték programjanak kozvetlen el6zménye, értelmezési
keretként azonban jdl johet szamunkra. A wagneri program, mely a zenét ,végte-
len terek”-bél el6bukkano fokozatos telit6désként, a homalybdl a lathatésag ira-

15 1dézi Marsha L. Morton: ,, From the Other Side. An Introduction.” In: Marsha L. Morton-Peter Schmuck
(eds.): The Arts Entwined. Music and Painting in the Nineteenth Century. New York and London: Garland
Publishing, 2000, 5.

16 Schopenhauer dlomelméletének hatdsa a legexplicitebb médon Wagner Beethoven-tanulmanyaban
jelentkezett. Ld. Richard Wagner: Miivészet és forradalom. Ford. Gy. Alexander Erzsi, Radvany Ernd.
Budapest: Seneca, 1995, 113-172.

17 Lippman: i. m., 39. A modern dlomelmélet is kiilonbséget tesz egy mélyebb, dlomtalan és egy maso-
dik, kozvetleniil a felébredés el6tti alvasi fazis kozott, melyben az dlmok megjelenhetnek. Uott, 76.

18 Lasd ehhez Bryan Magee: Wagner vildgképe. A nagy operdk filozéfiai hdttere. Ford. Fejérvari Boldizsar.
Budapest: Park kiad6, 322-323.; Lippman: i. m., 63-66.
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nyaba vezet§ észlelési folyamatként fogta fel, tulajdonképpen analég a filozéfus
gondolataival; a zenei folyamat genezise a schopenhaueri elveknek megfelelGen
reveldlodik. Ez egyfeldl azt jelenti, hogy a Lohengrin el&jatékdanak zenéje latomasos-
alomszer(i — ,,szinek alatti” — formaban vizualisan megragadhatd, ugyanakkor ez az
allegorikus almok vilagaval analog képi telit6dés egyben a transzcendens revelacio-
jat sejtetd zenei cstcspontot is jelenti.”

Baudelaire a zenemfirészlet wagneri programja utdn Lisztét kozolte, mely va-
l6jaban korabbi, mint Wagneré. Liszt volt az, aki a német zeneszerzs legfbb part-
fogdjaként 1850-ben elGszor mutatta be Weimarban a Lohengrint. Errél az §sbemu-
tatérol adott hirt 1851-es operakritikaja — a szintén altala egy évvel korabban szin-
re vitt Tannhduser-kritikajaval egylitt — abban a Wagner zenéjét a francia kdzonség
szamdra propagalé konyvecskében, melybsl Baudelaire a Lohengrin elGjatékara
vonatkozd részt idézte.20 Liszt e két irdsa uttdrének mondhatd, hiszen az & nevé-
hez fliz&dik a Wagner-operdk szinesztézian alapuld jellemzése, ami ettdl kezdve
valt elterjedtté, s nyilvinvaldéan Baudelaire szdmdra is kiindulépontot jelentett.?!

Liszt {rasaban — ugyanigy, mint Wagnernél — a zenének a befogadéra gyako-
rolt hatasa all a kézéppontban. Itt is alomszer{i latomassal taldlkozunk, mely a
wagneri programhoz hasonléan fokozatosan valik lathatéva és telik meg fénnyel,
majd fokozatosan enyészik el. Ami a legfébb kiilonbség, az maganak a latomasnak
a targya. Liszt programszovegében ugyanis magat a Gral templomat vizualizalja,
mégpedig ily médon: ,,[...]A zeneszerz8 bevezet benniinket a Szent Gralba; meg-
csillantja el6ttiink a nem korhadé fabdl épiilt templomot illatozé falaival, arany-
kapuzataval, éghetetlen gerendaival, opaloszlopaival, drdgakivekkel ékes falazataval.
E fényes oszlopcsarnokhoz csak azok kozelithetnek, akiknek szive emelkedett, és
keze tiszta. Nem valdsagos és impozans szerkezetében tarja elénk az épiiletet,
hanem - mintegy gyongéden vezetve gyarl6 érzékszerveinket — amint az valamely
aziirkék viztiikorben vagy szivdrvdnyszin felhében tiikroz8dik.[...]722

Liszt szévegében az a Gral-templom kapott ily médon igen er&teljes, vizudlis,
s6t szagld ingerrel is kombinalt szinesztétikus megjelenitést, amelyre a harmadik

19 A Lohengrin elSjatékanak wagneri programja a zene szinesztétikus természet(i vizualizdldsaban nem
elzmények nélkiili. Az itt megfogalmazott zenei befogadasi folyamat — mind a m{ivészetvallds, mind
a zenei vizualitds tekintetében — sokat készonhet Tieck tanulmdnyanak, a Joseph Berglinger zenemiivész
kiilonds zenei életének. Berglinger a sz6veg szerint gyakran jart templomi zenés ahitatokra, melyeket
térdre borulva hallgatott. ,,Amikor [...] felhangzott az els§ hang, és feje f6l6tt a hangok serege vonult
tova, akkor tgy érezte, akdrha a lelke hatalmas szdrnyakat feszitene ki [...], és & felszallna a ragyogd
égbe. Ekkor teste csendes és mozdulatlan maradt, szemeit a padlézat kovezetére vetette. A jelen
elstillyedt szamara [...] a zene [...] atjarta idegszalait, és, miként valtozott, valtozatos képeket sorja-
zott lelki szemei elé. Néhdny Isten dics&ségére viddman és szivet melengetSen zengett ének hallatéra
ekként tiint fel elStte egészen vilagosan, mintha [...] Déavid kiralyt latna tancolni a frigylada el&tt.”
Zene és sz6, 53.

20 Franz Liszt: Lohengrin et Tannhduser de Richard Wagner. Leipzig: Brockhaus, 1851. A két kritika eredeti-
leg kiilon jelent meg, keletkezéstorténetiikhoz lasd Franz Liszt: Samtliche Schriften. Hrsg. Reiner Klei-
nertz und Gerhard Winkler. Wiesbaden: Breitkopf & Hértel, 1989, 4. k., 211-239.

21 Liszt festészetbdl vett analdgidit és Baudelaire esszéjére gyakorolt hatdsat vizsgalja Dolan: Painting
and Music, 130-131.

22 Baudelaire: Richard Wagner és a Tannhduser Pdrizsban, 86.
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felvonasban Lohengrin btcsdjakor csupan réviden utalt, mint a Gral kelyhének
fénnyel telitett &rz8helyére. Nem kérdgjelezhet6 meg Liszt képzeletének gazdag-
saga, de bizonyara voltak ismeretei a 19. szazadban reneszanszat él6 kozépkori
Grél-templom-fantaziakrél. Ezek els6dleges irodalmi forrdsa Albrecht von Schar-
fenberg Jiingerer Titurel cim(, 13. szazadi kolteménye volt, mely dragakdvekkel és
szinarannyal gazdagon kirakott, meseszer(i épiiletet vizionalt.?® Az érett gétika
centralis templomtipusat, tehdt egy, a valdsagban is létezd épitészeti megoldast
modelljének tekint6 koltemény volt azutdn a kiindulépontja a 19. szdzadi rekon-
strukcidknak, mindenekelStt Sulpiz Boisserée Gral-templom-fantazidjanak. Az 6
vazlatai alapjan festette meg Eduard von Steinle a maga centralis gétikus dlomépii-
letét, melyet Liszt is ismerhetett.?*

Zene, alom és latomas szinesztétikus Osszekapcsolédasa mar a Jiingerer Titurel-
ben is megval6sult. Mint olvashatjuk: ,Csendiilt a zene halkan, mintha dlombdl
jonne, mintha ezer aranytollt sélyom repiilne egyetlen nagy csapatban, s arany
szarnyuk surrogva csengetty(izne.”?> Ezeket a sorokat akdr Liszt is irhatta volna,
akinek megfogalmazasaban — ,,gyongéden vezetve gyarld érzékszerveinket” — egy
olyan befogadasesztétika sejlik fel, melyet a 12. szazadban mar Suger apat is alkal-
mazott Saint Denis bencés apatsigi temploménak épitkezésével kapcsolatban.?®
Ez az esztétika nem mads, mint a valdsagos templom csillogasat a mennyei pompa
el@vételezéseként deklaralé anagogikus gondolkoddasméd, melynek , befogaddi szin-
terei” Suger-nél és Lisztnél igencsak hasonlék. Mindketten egy, a foldi és a mennyei
valésagszint kozott elhelyezkedd, koztes szférardl szamoltak be, csupan a két vi-
lag kozotti kommunikacié irdnya forditott. Suger a helyes foldi szemlélédés jutal-
maként keriilt ebbe a kdzegbe — ,,mely nincs egészen a fold mocskaban, sem telje-
sen az égi tisztasdgban” 27 —, ahonnan az isteni kegyelem révén képes tovabbkertil-
ni egy magasabb létszféraba. Ugyantgy két vilag hataran all a mennyei jelenésbd&l
kiboml6 liszti Gral-templom is, mely nem testi szemekkel felfoghatd, valésagos
éptiletként, hanem , azirkék viztiilkorben vagy szivarvinyszin felhében” tiikroz6dve
jelenik meg.?8

23 Albrecht von Scharfenberg: Der Jiingerer Titurel. Hrsg. Werner Wolf. Bern: Francke, 1952 (Altdeutsche
Ubungstexte, Bd.14.). Magyarul részletek in: Marosi Ernd: A kizépkori miivészet torténetének olvaso-
konyve, XI-XV. szdzad. Budapest: Balassi, 1997, 125-129.; Ruth Finckh: Minor Mundus Homo. Studien
zur Mikrokosmos-Idee in der mittelalterlichen Literatur. Gottingen: Vanderhoeck & Ruprecht, 325-334.

24 Miinchen, Neue Pinakothek, Bayerisches Staatsgemildesammlungen. Inv. No. 7752c.; Richard Barber:
The Holy Grail. Imagination and Belief. London: Penguin, 2004, 288.

25 Marosi: i. m., 128.

26 Lasd Abbot Suger on the Abbey Church of St.-Denis and its Art Treasures. Ed., transl., ann. Erwin Panofsky.
Princeton, New Jersey: Princeton University Press, 1946. Magyarul részletek: Marosi: i. m., 97-115.

27 Uott, 107.

28 A Wagner-kutatds szamdra informativ lehet, hogy Liszt lefrdsa a Gral templomarél megelSzte a né-
met zeneszerz&ét, aki csupdn 1865-ben, a Parsifal II. Lajosnak irt vézlatdban irt részletesebben az al-
tala elképzelt idedlis templomrdl; hatalmas kupolds, csupan feliilr6l megvilagitott épiiletként irva le.
,Végiil egy hatalmas terembe érnek, melynek mennyezete, a nagy kupola a magasba vész, mint egy
démban. A termet fény csak feliilr8l vilagitja meg: a kupoldbdl mind inkabb erés6dé harangzigas
arad.” Richard Wagner: A barna kinyv. Naplo, feljegyzések: 1865-1882. Ford. Kardos Péter. Budapest:
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Wagner és Liszt értelmezése utan fogalmazta meg Baudelaire a sajatjat. Az,
hogy Wagner zenéjét 6 is a bels6 képeket el6hivé dlmok és a tudattalan vildgaval
hozta kapcsolatba, az esszé egyik idevagd idézetével tamaszthato ala: , Ezt a tiizes
és zsarnoki zenét hallgatva néha gy tiinik, mintha a sotétség dlmok szaggatta
mélyén 6pium keltette drvényl8 képzetek rajzolédnénak ki.”2°

Erdemes megjegyezni, hogy nem uj kelet(i gondolatrél van szé, hiszen Baude-
laire mar 1846-os Salon-kritikdjaban is vilagossa tette dlom, zene és szinesztézia
kapcsolatat. E. T. A. Hoffmann Kreisleridndjabdl — azzal teljes egyetértésben — ugyanis
igy idézett: ,Nemcsak az dlomban vagy az alvast kozvetleniil megel6z6 enyhe
mamorban, hanem ébren, zenehallgatas kozben is analdgiat, bensé kapcsolatot fe-
dezek fel szinek, hangok és illatok kozott.”3°

Készen volt tehat mar az idea, csak valédi megtestesiilésre vart. Ez a pillanat
azon a bizonyos 1860-as parizsi koncerten kdvetkezett be, amikor Baudelaire eld-
szOr hallott Wagner-zenét. Valamiféle beteljesiilést érezhetett ekkor, rokon miivész-
lelkek felemel§ talalkozasat. A hallott és teljes egészében magaéva tett zene lelki
mélyrétegeibe hatolt; olyannyira, hogy a koncert utan rajongé levelet irt a kom-
ponistanak, melyben tudatta vele: ezt az altala valaha tapasztalt legnagyobb zenei
élményt mintha mar kordbban, beliilr8l 4télte volna.?!

Ez a létélmény erejével haté konkrét tapasztalat visszhangzik a Lohengrin
eljatékanak baudelaire-i értelmezésében is:

Emlékszem, mar az elsd titemeknél az a boldogitd érzésem tamadt, amelyet joszerivel
minden élénk képzelGerével megaldott ember ismer az alvasbéli dlombél. Ugy éreztem,
kiszabadultam a sily kételékébdl, s emlékezetem felidézte azt a rendkiviili elragadtatdst,
mely magaslaton kerit hatalmédba. Azutdn 6nkénteleniil annak az embernek a gyonyortel-
jes allapotat festettem le magamnak, aki tokéletes maganyaban nagyszer( almoknak ad-
ja 4t magat, am maganyaban hatalmas, szért fényekben fiirdd horizont nyilik meg elStte, vég-
telenség, melynek egyeddili diszlete 6nnénmaga. Csakhamar egyre teljesebb vildgossdgot
érzékeltem, a fény olyan sebesen névekvd intenzitdsat, melynek ragyogdsdban és vakito fehér-
ségben vald fokozddasat a szétar kindlta arnyalatok nem elegenddk kifejeznem. Egy fé-
nyekkel teli térben mozgé lélek képzete toltott el teljesen, a gyonydrbdl és tudasbol
Osszeszdtt elragadtatottsdgé, mely messze magasan a vald vilag folstt lebeg.3?

Gondolat, 1980, 66. Ezt az elképzelt templomteret Wagner a kés&bbiekben a sienai dém kupola-
terében vélte megtaldlni: ennek alapjan késziilt a Parsifal 1882-es bayreuthi 8sbemutatéjara a Gral-
templom diszlete.

29 Baudelaire: Richard Wagner és a Tannhiuser Pdrizsban, 89. Nagyon kozel vagyunk itt is, Wagnerhez
hasonldan, a freudi dlomfejtésnek a tudattalant feltar6 késébbi vildgdhoz. A baudelaire-i dlomrepre-
zentacio és a freudi alomfejtés kapcsolatdhoz lasd Marie Maclean: ,,Shape-Shifting, Sound-Shifting.
Baudelaire’s Oenirocritie and the Dream Work”, French Forum, 20. (1995/1.), 45-63.

30 GEuvres Complétes de Charles Baudelaire. Curiosités esthétiques. Ed. Jacques Crépet. Paris: Luis Conard
1923, 97-98. BSvebben ldsd Rosemary Llyod: Baudelaire and Hoffmann. Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 1979.

31 Baudelaire Wagnerhez 1860. februar 17-én. Lasd Charles Baudelaire: Correspondance. Ed. Claude Pichois,
Jean Ziegler. Paris: Gallimard, 1973, 1. k., 673.

32 Baudelaire: Richard Wagner és a Tannhduser Pdrizsban, 88-89.
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Baudelaire fantazialasa Wagneréhez és Lisztéhez képest — mint erre 6 maga is
ramutatott — nyilvdnvaléan elvontabb; nem targyiasithato jelenésben, hanem a fény
intenzitdsdnak fokozatait jelz& absztrakciéban &ltott testet. Mint ahogyan a kom-
ponistdhoz irt, kordbban mar emlitett levelében sem figurativ asszocidciot tarsi-
tott a wagneri zenéhez, hanem a vords szin kiilonb6z6 arnyalataihoz hasonlitotta
azt.33 S ebben rejlik Baudelaire GttorS jelentSsége, nemcsak a Wagner-recepcio,
hanem a képi absztrakcié genezisének tekintetében is. Hiszen amikor Kandinszkij
1913-as 6néletrajzdban arrdl irt, hogy egy altala Moszkvaban hallott Lohengrin-el6-
adas kapcsan értette meg, milyen is az absztrakt kép strukturaja, vilagos, hogy a
baudelaire-i szinesztézian alapulé Wagner-recepciébdl indult ki.3*

Mindazonadltal Baudelaire szévege nemcsak jov6be mutatd, hanem a multban
is gyokerezik. Az irds magaslati szemlélédésre valé utaldsa panteisztikus istenél-
ményt jelez; ebbdl nyilvanvalo, hogy a természeti kdrnyezetében feloldédni képes,
rousseau-i maganyos hds orokosével allunk itt szemben.?> Ez az ember, Baude-
laire 6nnonmaga, sajat léte megtapasztaldsa és a végtelenség megsejtése révén
érintkezik az dlmokat el6hivo éjszaka és a fény vildgaval. Ez a kozeg — a fényekkel
teli térben mozgo 1élek emelkedett allapota — teremti meg azt a teljességet sejtetd
titkos viszonyt, mely egyfelSl a wagneri zene létrejottének, illetve befogadasanak,
masfeldl pedig a szinesztétikus kapcsolatok keletkezésének is a médiuma. Ezért
idézett tanulmanyaban Baudelaire szinesztéziafelfogasanak programversébdl, a
Kapcsolatokbodl két strofat; igy nyomatékositva a zeneszerzdi és a koltdi inspiracio
kozétti bensd kapesolatot.36

33 Lasd 31.j. ,,Szemem el8tt nagy kiterjedésti mélyvoros jelenik meg. Ha ez a vords szenvedélyt képvi-
sel, fokozatosan Olt testet a vords és a rézsaszin arnyalatain keresztiil egy koho izzasaig. Nehéz, majd-
nem lehetetlen lenne elérni ennél tiizesebbet, mindazondltal az utols¢ felvillanas olyan nyomot hagy,
mely fehérebb, mint a hétteret alkotd fehér.” US: Correspondance. Idézi: Dolan: Painting and Music, 131.

34 , A hegediik, a basszusok mély ténusai és kiilonosen a fivdsok az éjfél elStti 6rak hatalmat testesitet-
ték meg akkor szamomra. Elmémben megjelent az &sszes szin, mind ott alltak szemetm el&tt. Vad,
majdnem &riilt vonalak rajzolédtak ki eléttem. Az taldn kicsit er8s kifejezés lenne, hogy Wagner fes-
tette meg zeneileg ezen éraimat, azonban ekkor vilagossa valt szimomra: a festészet ugyanolyan erét
képes kifejezni, mint amilyennel a zene rendelkezik.” Wassily Kandinsky: Complete Writings on Art,
vol.1: 1901-1921. Ed. Kenneth C. Lindsay, Peter Vergo. Boston: G. K. Hall, 364. Idézi: Leah Dicker-
mann: Inventing Abstraction, 1910-1925. How a Radical Idea Changed Modern Art. New York: The Museum
of Modern Art, 52.

35 Az irodalmi toposz forrdsa A magdnyos sétdlé dlmodozdsainak egyik fejezete, az Otidik séta. Lasd Jean-
Jacques Rousseau: A magdnyos sétdlé dlmodozdsai. Ford. Réz Addm. Budapest: Eurdpa Kényvkiado,
1997, 80.

36 Templom a természet: é16 oszlopai Ahogy a tavoli visszhangok egyberingnak
idénként szavakat mormolnak Osszestigva; Valami titkos és mély egység tengerén,
Jelképek erdején at visz az ember utja mely, mint az éjszaka, oly nagy és mint a fény,
s a vendéget szemiik baratként figyeli. egymasba csendiil a szin és a hang s az illat.”

Szabé Lérinc forditdsa

Idézi: Baudelaire: Richard Wagner és a Tannhduser Pdrizsban, 88. A két versszaknak a Baudelaire-tanul-
manyban elfoglalt helyéhez és a Lohengrin elGjatékaval valé szorosabb kapcsolatahoz lasd Lucia Re
Snyder: ,,Baudelaire Oppositional Poetics. The Allegorical Rhetoric of Correspondences”, Francofonia,
11. (Autunno 1986), 128-129.
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Arra mar a bevezetSben is utaltunk, hogy Baudelaire a miivészeti agak atjarha-
tésdganak lelkes hiveként tugy vélte, hogy a tarsmiivészetek fel8l jovd reflexiok
egymast er@sithetik, s kozelebb vihetnek a befogadni kivant miialkotdshoz. A kol-
t6 és kritikus joggal gondolhatta ezért, hogy a Lohengrin el&jatékdnak kiilonbozd
értelmezései, igy egymas mellé helyezve, kozelebb juttathatjak a befogadét a zene-
mirészlet szavakkal pontosan ki nem fejezheté misztériumahoz. Egy olyan, a ro-
mantika erételjes racionalizmus-kritikajabdl taplalkozé befogadasesztétika all itt
el6ttiink, melynek kdzpontjaban a poétikus, zenére és koltészetre egyarant vonat-
koztathat6, enigmatikus kategéridja all. Ennek legf6bb jellemzd&je éppen egy, az
ésszerliség keretein tulmutatd befejezetlenség, valamint az ebbdl fakadé hiany-
érzet, mely a befogaddi fantazia tevékeny részvételével tolthets ki. Hiszen — irta
Baudelaire — ,,a zenében, csaktgy, mint a festészetben, s6t az irott szdéban is [...]
mindig van valami hidny, amit a hallgat6 képzel8ereje t6lt meg.”3” igy talalja meg
a helyét a zenemotivel valé parbeszédben a hallgatd, igy valik képessé arra, hogy -
Baudeaire szohasznalatdval élve — visszataldljon a mii legmélyén lakoz? titkos iste-
ni egységhez.

37 Baudelaire: Richard Wagner és a Tannhduser Pdrizsban, 84.
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ABSTRACT

IMRE KovAcs
DREAM AND SYNESTHESIA

Notes on the Reception History of the Prelude to Lohengrin

The present study focuses on three textual interpretations — written by Wagner,
Liszt, and Baudelaire — of the prelude to Lohengrin. All three are related in one way
or another to dream, one of the key concepts of romanticism. Wagner speaks of
submersion into infinite spaces, Liszt talks of a dream-like palace of wonders, and Baude-
laire projects his thoughts onto the music based on the synesthetic vision of dreams.
Baudelaire published the three essays in his well-known article, Richard Wagner
and Tannhduser (1861), which was fundamental in initiating the growth of the
Wagner-cult in France. He compared his own interpretation with the earlier writ-
ings of Wagner and Liszt in the belief that all three essays were written in the
same spirit. It is impossible not to notice that the intention of Baudelaire the poet
and critic — who was not a professional in the field of music — was to legitimise his
own interpretation. He wished to support his own ars poetica with the composers’
similar thoughts, they being his ideological fellows: Liszt, who believed in the
transformability of the various forms of art, and Wagner, who centred his artistic
credo around Gesamtkunstwerk. As the texts deal with the questions surrounding
the formation, visualisation and reception of music, namely the basic artistic
issues, we may detect the broader context of the ’period eye’ (and ear). Baudelaire
was justified in thinking that these textual interpretations of the prelude to
Lohengrin placed thus side by side would bring the recipient closer to the myster-
ies of this section of the composition that cannot be expressed accurately in
words. We are faced here with a reception aesthetics fuelled by romanticism’s
strong crticism of rationalism, at the centre of which we find the enigmatic cate-
gory of the poetic which can be applied to both music and poetry. The main feature
of this is a kind of incompleteness going beyond the limits of rationality, along
with the resulting sense of loss which can be filled through the active participa-
tion of the recipient’s imagination.

Imre Kovacs is an art historian. He works as an associate professor at the Department of Art History,
Péter Pazmany Catholic University. He teaches courses in medieval, renaissance and 19th century art.
He obtained his PhD in Art History at ELTE University, Budapest in 2001. Initially his research was
focussed on medieval and renaissance iconography, and a recent addition to his field of interests is
music and the visual arts in the 19th century. He was awarded 3-6 month scholarships for research
the different aspects of medieval and renaissance art from the Soros and the Andrew Mellon Founda-
tion and also from the Hungarian State: E6tvos scholarship (Edinburgh University; Warburg Institute
of London; Leuven, Catholic University). He also obtained a 3-year Janos Bolyai scholarship from the
Hungarian Academy of Sciences to carry out research in the field of Liszt and the visual arts. The
results of this have been published in Acta Historiae Artium, Studia Musicologica and Magyar Zene.
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Seth Monahan
,MEGPROBALTALAK MEGOROKITENL...”*

Mahler Hatodik szimfénidjanak ,, Alma-témdja” djragondolva

1. rész

Anyam, Alma valdsagos legenda volt.
A legendékat pedig igen konny(i lerombolni.!

Azok szamaira, akik elsé férjének életét és miveit tanulmanyozzak, Alma Mahler-
Werfel nem csupan ,legenda” volt, ahogyan lednya nevezi — bar egészen bizonyo-
san az is. Egyszersmind azonban legenddk l1étrehozdja, olyan szerzd, akinek meg-
vilagitd erejli és gyakran feltlinést keresd irdsai meghatarozé médon alakitottak
képiinket Gustav Mahlerrdl, az emberrdl és a muzsikusrdl. E , legenddk” kdzott az
egyik legmaradanddbb és legnagyobb hatdst az, amelyik Alma emlékirataiban je-
lent meg, 29 évvel Mahler halala utan. Az iré itt 1904 nyaranak egy napjat idézi fel,
amikor férje felfedte elStte, hogy kovetkezd szimfénidjdban — a ,Tragikus” Hato-
dikban - kiilénleges médon fogja kifejezni tiszteletét irdnta. ,Miutdn befejezte az
elsé tételt — irja —, Mahler lejott az erd6bdl, és ezt mondta: ‘megprébaltalak egy té-
méban megorokiteni; nem vagyok benne biztos, hogy sikeriilt. De ebbe bele kell
t6r8dnod.””? Ez a tiszteletadds, tudjuk meg a sz6vegbdl, csupén az els volt a ha-
sonl6 portrék soraban. Alma képmadsa mellett (amely az els§ tétel ,,szarnyalé” mel-
léktémajaban oOlt testet) a Hatodikban (kozelebbrdl a Scherzo szabalytalan metri-
kajua tridiban) megjelennek gyermekeik, sét, a zarotétel tragikus hdsének képében
maga a zeneszerz§ is.

Az utékor harom nemzedéken 4t tobbé-kevésbé sz szerint vette Alma kijelen-
tését. Bar Mahler erételjesen hangsulyozta a zene ,,abszolut” (vagyis nem program-

* Seth Monahan: ,I have tried to capture you.... Rethinking the Alma Theme from Mahler’s Sixth
Symphony”, Journal of the American Musicological Society, 64/1. (Spring 2011), 119-178. © 2011 by the
American Musicological Society. Published by the University of California Press. A magyar forditast az
American Musicological Society szives engedélyével kozoljiik.

K&szonettel tartozom Matt BaileySheanak, Peter Franklinnek, Anna Gawboynak, James Hepokoskinak
és Julian Johnsonnak cikkem egy kordbbi verziéjaval kapcsolatos l1ényegldté megjegyzéseiért.

1 Anna Mahler, idézi Karen Monson: Alma Mahler, Muse to Genius. From Fin-de-Siécle Vienna to Hollywood’s
Heyday. Boston: Houghton Mifflin, 1983, xv.

2 Alma Mabhler: Gustav Mahler. Erinnerungen und Briefe. Amsterdam: Allert de Lange. 1940. A fenti idézet
Constantin Floros: Gustav Mahler. The Symphonies c. konyvébél vald. (Transl. Vernon-Jutta Wicker. Gen.
ed. Reinhard G. Pauly. Portland, OR.: Amadeus, 1993, 163.)
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zenei) jellegét, rajongdi hamarosan a kanonizalt paratextus rangjara emelték Alma
beszamoldjat a titkos csaladi arcképrél — olyan ,virtudlis programot” hozva létre,
amely karpoétolt azért, amelyet a zeneszerz6 nem osztott meg veliink. Ennek elfo-
gadottsaga a 20. szdzad végére annyira altaldnossd valt, hogy a szimfénia ,,6nélet-
rajzi” megalapozottsagat igen sokan magatdl értetédonek tekintették. S az ugyne-
vezett ,,Alma-téma” legenddja mar régen meghatdrozo6 eleme lett mind az Gjsag-
ir6i, mind a tudomanyos narrativanak.3

Ugyanakkor a legenda tartés fennmaradasa bizonyos tekintetben meglepd, hi-
szen Alma emlékiratait rutinszer(ien tdmadtak pontatlansagai és a valdsag kiszi-
nezése miatt.* Valoban: az ltala a Hatodik vonatkozdsiban emlitett hdrom portré
koziil kettS részben vagy egészében kitalacié. Amikor Mahler 1903-ban a Scherzoét
kompondlta, akkor a nagyobbik lanya még épp csak hogy megsziiletett, a kisebbik
pedig még meg sem fogant — ennyit a triéban ,,botladozé” ,,csdppségekrdl”.> S mig
Mahler maga arra utalt, hogy a m{ nyers hangja kiilonb6z& multbeli megprobal-
tatdsokat idéz fel,® az Alma 4ltal festett kép, amely szerint a zar6tétel pordlycsa-
pasai a szerz$ ,bukasat” jelenitik meg, nyilvanvaldéan sokkal inkabb mitoszkép-
zés, mint hihet8 biografia.” Ilyenképpen az Erinnerungen lapjain emlitett hdrom

3 Hogy vilagos legyen: mig igaz, hogy Mahler miiveinek j6 részét hiperperszonalis és ily médon er8sen val-
lomasos vagy ,,6néletrajzi” jellegii zeneként fogtdk fel, a Hatodikat kifejezetten uigy tekintették, mint egy
masféle, még kifejezettebben programzenei természet(i, Gnarcképjellegii sorozatot. A hangstlyeltolodas
nyilvanvalé példaul Florosnak abban az dllitdsaban, mely szerint ,,a Hatodik [Csajkovszkij Hatodikjaval
és Strauss Ein Heldenlebenjével és Sinfonia Domesticdjaval egyiitt] [...] az 6néletrajzi fogantatist nagy szim-
fonikus miivek kozott foglal helyet”. Floros: Gustav Mahler. The Symphonies, 162. Floros megjegyzései —
amelyek a 70-es évek végén tekintélyromboldan hatottak, &m megelSlegezték a kés&bbi hermeneu-
tikai diskurzust - kiilénboznek az ,,6néletrajz” szkép olyan még altaldnosabb, még naivabb alkalma-
zasaitdl, mint amilyen Richard Specht 6mlengése arrdl, hogy Mahler miivei, a maguk egészében, ,ha-
talmas 6néletrajzot alkotnak”: Richard Specht: Gustav Mahler. Berlin: Schuster & Loeffler, 1913, 171.;
vagy pedig, legijabban, Banks és Mitchell képe az érett Mahlerrdl, aki ,,sajat szimfénidinak program-
java valik”: Paul Banks-Donald Mitchell: ,Gustav Mahler”. In: The New Grove Turn of the Century
Masters. Ed. Stanley Sadie. New York: Norton, 1985 (Composer Biography Series), 81-174., ide: 134.

4 Alma megbizhatatlansdginak felemlegetése ma kozhelynek szamit, 1d. pl.: Michael Kennedy: Mahler.
New York: Schirmer Books, 1991, 68-69.; vagy Jonathan Carr: Mahler. A Biography. Woodstock, NY:
Overlook, 1998. Azt a célt, hogy a tények tekintetében meg kell szabadulni Alma ,torzitasaitdl”, az
1960-as évek végén egy kitling biografus, Henry-Louis de La Grange tizte ki: ,Mahler. A New Image”.
Saturday Review, 29. March 1969, 48.

5 Sue Taylor felvetette a Scherzo egy alternativ Gnéletrajzi olvasatinak lehetSségét is. O a tételt Brenta-
no Gockel, Hinkel und Gackeleia cim( meséjével hallja pArhuzamosnak: Alma szerint Mahler ezt olvasta
fel kislanyanak 1904 nyaran; ,Mahler’s ’Symphonia Domestica’. The Sixth Symphony’s Scherzo and a
Barnyard Tale of Family Values”. Paper Presented at the Seventy-Third Annual Meeting of the Ameri-
can Musicological Society, Quebec City, 2007. November.

6 Alfred Roller: Die Bildnisse von Gustav Mahler. Leipzig: E. P. Tal, 1922, 24.

7 Ez és az el6z8 (,botladozés”) idézet innen vald: Alma Mahler: Gustav Mahler. Memories and Letters.
Transl. Basil Creighton. Rev. and ed. Donald Mitchell. New York: Viking, 1969, 70. Alma anekdotai-
nak hitelességét illetGen bizonyosan relevans az, amit de La Grange nemrégiben felfedezett: Alma visz-
szaemlékezéseinek az a két oldala, amely a Hatodik szimféniaval foglalkozik, valamivel a kézirat (1920
koriilre datdlhatd) tobbi részét kovetSen keletkezett. De La Grange folveti annak lehet8ségét, hogy
ezek az oldalak lényegesen kés6bb irédhattak, ,,amikor az emlékezete mar gyakran cs6d6t mondott”.
Henry-Louis de La Grange: Gustav Mahler, vol. 4.: A New Life Cut Short (1907-1911). Oxford-New
York: Oxford University Press, 2008, 1586.
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allitélagos abrazolas koziil csupan egy — az Almaval kapcsolatos — lehet valsagos.
Es még ebben sem lehetiink biztosak.

Am ha Alma legendas anekdotaja oly sok szempontbdl megkérddjelezhetd,
és ha a ,virtualis program”-rol sz6l6 leirasat (Mahler kanonizalt paratextusai ko-
z6tt egyediilalld mddon) maga a zeneszerzd nem erdsitette meg, nem volna he-
lyesebb az egész Onéletrajzi szubtextust félretenniink mint koholmanyt, vagy
legalabbis mint olyasvalamit, ami tilsdgosan problematikus ahhoz, hogy komoly
megfontolasok targyat képezze? Néhdny jelentékeny Mahler-szakérté, igy a kar-
mester Pierre Boulez és a Mahler-6sszkiadds szerkesztéje, Reinhold Kubik pon-
tosan ezt tette, nyomatékosan elutasitva Alma csaladi cimkéit mint tolakod¢,
utélagos hozzatételeket, nem pedig valddi szerz8i paratextusokat.® Ezek a reak-
cidék azonban kivételesek. Az Alma-téma torténete az emlékiratok tovabbi pon-
tatlansagai ellenére rendkiviil tartésnak bizonyult. Manapsag még az Alma naplo-
javal szemben altalaban bizalmatlan szerzdk is hajlanak arra, hogy kétkedés és
6vatossagra int8 figyelmeztetés nélkiil felmondjak Alma allitélagos szimfonikus
megtestesiilésének histérigjat.? Ugy fest: egy csaladi vonatkozésokkal titatott
Hatodik-kép sokak szdmadra intuitiv médon elég meggy6z6 ahhoz, hogy eltekint-
senek ingatag, anekdotikus alapjaitdl, és ha vonakodva is, de hitelt adjanak an-
nak, akitdl ez a kép szarmazik.

Eddig rendben is volna minden. Szerintem azonban az igazan érdekes kérdés
nem egyszer(ien az, hogy elfogadjuk vagy elvetjiik-e Alma torténetét. Sokkal inkabb
érdekelnek azok a hermeneutikai célok, amelyeknek érdekében Alma 4llitasai, ha
elfogadjuk Sket, felhasznalhaték. Mit jelenthet példaul a Hatodik megértése szem-
pontjabdl annak elfogadasa, hogy Mahler késztetve érezte magat arra — mégpedig
egyediil ez alkalommal, latszélag sajat esztétikai elvei ellenére —, hogy szimfoni-
kus formaban ,,megtrokitsen” valakit (éspedig nem mast, mint Gjdonsiilt felesé-
gét)? Hogyan reagalhatunk arra a tendenciara, hogy Mahler kortarsai a kérdéses
témat érzelgGsnek és eredetiség hijan levének hallottak (illetve az effajta itéletek
sokatmondé hidnyéra az Alma frasat kovetd biralatokban)? Es mindenekel6tt mit
sz6ljunk ahhoz, hogy a portré éppen egy ilyen kesertien kidbrandult mtiben jele-
nik meg? Milyen értelmezés kovetkezhet a tragikusnak és a csalddiassagnak ebbdl
a zavarba ejt6 keverékébdl?

Ilyesfajta kérdéseket nem sokszor vetettek fel komolyan. Ugyanis a birdldk
amennyire nyitottak voltak a hitvesi portré gondolata (és egyben valamilyen foka
csaladi szubtextus) irdnt, annyira hajlottak arra is, hogy korlatozzak annak az ér-
telmezéssel kapcsolatos relevancidjat mind a szélesség, mind a mélység tekinteté-
ben. Az Alma-témat a gyakorlatban rendszerint a program rovid élet( tabléjaként

8 Interju Pierre Boulezzel, szerk. Wolfgang Schaufler, 2009. aprilis 4. http://mahler.universaledition
.com/pierre-boulez-on-mahler/ (hozzaférés: 2010. 4prilis 25.); Reinhold Kubik ismertetSje Mahler
6. szimfénidjahoz. Philadelphia Orchestra, vez. Christoph Eschenbach. Ondine ODE 1084-5D, 2006,
CD, 5.

9 Tobbek kozott Kennedy: Mahler, 141.; és de La Grange: Gustav Mahler, vol. 3.: Vienna. Triumph and
Disillusion (1904-1907). Oxford és New York: Oxford University Press, 1999, 822.



164 | LIV. évfolyam, 2. szam, 2016. mdjus PG NS R EAVAEN

kezelik, olyasvalamiként, ami elkiiloniil a darab koézponti, tragikus narrativajatdl,
és nem rendelkezik a szimfénia atfogd jelentéséhez vezetd, jelentSsebb leagaza-
sokkal. Azok a lokalis jelentések pedig, amelyeket a témanak ténylegesen tulajdo-
nitanak, jellemz&en szentimentalisak és korlatozott kifejezéstartomannyal birnak,
amennyiben Mahler hazassaganak naiv mddon romantizalt képét tiikrozik vissza.
A téma elsd megjelenése, olvassuk nem is egyszer, ,,szenvedélyes” utalds a zene-
szerz6 nemrég megtalalt szerelmi boldogsagara, mig a tétel befejezésének mérhe-
tetleniil magasztos hangja jelképesen ,,a szerelemnek a viszontagsagok folétt ara-
tott gySzelmét iinnepli”.1® Az ilyen direkt és megkérdGjelezhetetlen értelmezés
azonban azért problematikus, mert pontosan azokat a kérdéseket veti fel, ame-
lyeket kordbban kozponti jelent&séglinek neveztem; mig latszélag el6térbe helyezi
a mi szerelmi szubtextusat, val6jaban alig hatol a felszin ald, a m{ legprovokati-
vabb talanyaival valo rizikds konfrontacié helyett elényben részesitve a zsurnalisz-
tikus frazisok kockdzatmentes tjrahasznositasat.

Azt hiszem, van ennél jobb valasztas is. Az Alma-portré és a vele kapcsolatos
rejtélyek érdemesek a lehetd leg6sszehangoltabb kritikai eréfeszitéseinkre, ugyan-
is megvilagitjak a Hatodik értékes 0j perspektivaihoz vezet§ utat. Ezzel a cikkel
tehdt az a célom, hogy oly mdédon vessem fel a szimfénia szerelmi szubtextusara
vonatkozé kérdést, hogy az 6sszhangban legyen mindazzal, amit meghatarozénak
tartok a mi strukturdlis és szemantikai komplexitdsdban. Azt fogom megmutatni,
hogy Alma sajét portréjaval kapcsolatos allitdsanak készséges elfogaddsa, a Mahler
hazassagarol alkotott (ugyancsak Alma memodrjai dltal sugallt) rézsaszin képpel
egylitt, maganak a témanak és az altala szolgalt csaladi programnak az egyoldalt
értelmezéséhez vezetett. Konkrétabban: azt allitom, hogy az Alma-zene kozhelyes,
a hazastarsi szenvedélynek jaro egyszerd tiszteletadasként térténd felfogasa sulyo-
san egyoldald, és olyan értelmezésekkel valtandé fel, amelyek (1) kozelebbi viszony-
ban vannak a m{ narrativ, tartalmi és intertextualis jellegzetességeivel, (2) kielégi-
téen néznek szembe Mahler hdzassigdnak zaklatottsagaval az 1903-04-es id8szak-
ban, és (3) a szimfénia tragikus és csaladi vonatkozasaira egységesebb, atfogobb
valaszokat keresnek. A kulcskérdés ez az utdbbi pont. Az évek soran az elemz&k
egy sor tragikus allegériat hallottak ki a zenébdl: a zeneszerzé haldlanak elSrevetii-
lését, egy névtelen hds pusztuldsat, az elkovetkez$ vilaghdboruk vizidjat vagy a

10 Norman Del Mar: Mahler’s Sixth Symphony. A Study. London: Eulenburg Books, 1980, 40. A téma
»szenvedélyes”-ként torténd jellemzése egyontetli a 20. szdzad végi irdsokban, 1d. pl. Robert
Commanday: ,,David Zinman and S. E Symphony Take On Mahler’s Sixth”, San Francisco Chronicle, 12
October 1991., C3; Deryck Cooke ismertetSje Mahler 6. szimfénidjahoz. Chicago Symphony
Orchestra, vez. Georg Solti. London CS 6701-6702, 1970, LP; Donald Mitchell: ,Mahler’s Sixth
Symphony. Triumph in Tragedy”. Ismertet8 Mahler 6. szimfénidjahoz. Berliner Philharmoniker, vez.
Claudio Abbado. Deutsche Grammophon 00289 477 5684, 2005, CD 2; Stuart Feder: Gustav Mahler.
A Life in Crisis. New Haven, CT: Yale University Press, 2004, 124.; Joshua Kosman: ,Symphony
Storms Through Mahler’s Sixth”, San Francisco Chronicle, 6 March 1998, D.1; Steven Ledbetter:
,Program Notes for the Boston Symphony Orchestra, 2008.”; Barry Millington: ,Mahler: Sympho-
nies Nos. 6-8”, ismertetd, EMI Classics CMS 7 64476-2, 1992, CD, 4; és Anthony Tommasini: ,The
Ways That Maazel Knows His Mahler”, New York Times, 24 June 2005, E1.
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polgéri zenei intézmények dnmegsemmisitését.!! Az aldbbiakban azt szeretném
megmutatni, hogy ehhez a sorhoz hozzdadhatunk még valamit: egy képzeletbeli
csaladi tragédia képét — a nemek kozti kibékithetetlen ellentétek, kidbranduldsok és
visszautasitasok, haborgod lelkiismeretek, sszeomlott menedékek és a feltétele-
zett, kibontakoz6 boldogsag jatékat.

frisom négy nagyobb részbél 4ll. Az els§ az Alma-téma kiilonféle hangnemi
aspektusainak vizsgalataval kezd6dik —a téma karakterével, felépitésével és az
ezekbdl eredd hermeneutikai kovetkezményekkel —, ugyanakkor foglalkozik e
zene kiilonos és valtozatos recepcidjanak — mind Alma , tulajdoni igényének” beje-
lentését megel$z6, mind pedig azt kovetd — torténetével is. A masodik szakasz
alapvet$ életrajzi hattérrel szolgdl, és kozelrSl megvizsgalja, milyen volt Mahler
hazassaga a Hatodik komponaldsanak idején, azzal a céllal, hogy eloszlasson egy
sor makacs téveszmét a zeneszerz$ hazaséletével és annak a munkdjahoz valé vi-
szonyaval kapcsolatban. A harmadik szakasz azutan visszatér a Hatodikhoz, hogy
megvizsgalja, hogy a nyitotételen ativel§ narrativa — amely konfliktust és kénysze-
redett kibékiilést jatszik el a két, szuggesztiven megalkotott szondtatéma kozott —
miképpen értelmezhetd ugy, hogy tiikrozze a Mahler-hazaspar kapcsolatanak fes-
ziilt és komplex pszichomechanikajat hazassaguk elsG éveiben. Végiil pedig a ne-
gyedik szakasz azt a kérdést teszi fel, hogy az elsé tételnek ez a fajta figyelmesebb,
életrajzi szempontbdl tajékozott hallgatdsa nem inspiral-e benniinket a Hatodik
szimfénia egészének djragondoldsara. A szimfénia szélsé tételeit 5sszekots szamos
lényeges kapcsolat felderitése utdn rdmutatok azokra az eszkdzokre, amelyek se-
gitségével a zardtétel a nyitd Allegro torténetét (és ezdltal az Alma-témaét is) el-
vezeti az egyértelmten tragikus végkifejletig — tigy, hogy az tobbfajta radikalis 4j-
raértelmezést tesz lehet&vé, beleértve egy olyat is, amely arra 6szténdz, hogy ma-
gat Almat (vagy legaldbbis az & fikcionalizalt kivettilését) tekintsiik ,tragikus

11 Stefan Hanheide szerint a Hatodik, Mahler kiilénféle ,katonanétdival” egyiitt, Eurépa 20. szdzadi
politikai tragédidinak ,megsejtéseként” olvashatd: Stefan Hanheide: Mahlers Vision vom Untergang.
Interpretationen der Sechsten Symphonie und der Soldatenlieder. Osnabriick: Universitdt Osnabriick, 2004
(Epos Music). Mahler, az apokaliptikus préféta képe Adorno irasaiban is felbukkan (,,Mahler, a zsidé
mar évtizedekkel kordbban megszimatolta a fasizmust”), nemkiilénben a Leonard Bernsteinéiben
(,a mienk a halal évszdzada, amelynek Mahler a zenei préfétdja”); 1d. Theodor W. Adorno: Mahler.
A Musical Physiognomy. Transl. Edmund Jephcott. Chicago: University of Chicago Press, 1992, 34.; és
Leonard Bernstein: The Unanswered Question. Six Talks at Harvard. Cambridge, MA: Harvard University
Press, 1976 (Charles Eliot Norton Lectures, 1973.), 313. Az effajta megjegyzések mogott nyilvan ott
htizédik az a-moll szimfénia sivarsaga. Ami a zenei hagyomanyt illeti, Adorno a Hatodik zarétételé-
ben egyszerre hallja a szimfonikus szonataforma és ,,a szonatat létrehozé korszak” megsemmisiilé-
sét; Robert Samuels ugyanezt a tételt a romantikus szimfénia ,6ngyilkossagaként” cimkézi. Egy
masik tanulmanyomban jémagam a zdrétételt a hagyomdnyos formai/szervez$ elSirdsoknak az —
Adorno szavaval -, regényszertien” szabad mahleri szonataformédk fol6tti elsoprd gySzelmeként ol-
vastam. Ld. Theodor W. Adorno: ,Mahler Today”. In: ud: Essays on Music. Ed. Richard Leppert, transl.
Susan Gillespie. Berkeley: University of California Press, 2002, 609.; Robert Samuels: Mahler’s Sixth
Symphony. A Study in Musical Semiotics. Cambridge-New York: Cambridge University Press, 1995
(Cambridge Studies in Music Theory and Analysis 6.), 5. fejezet (,,Musical Narrative and The Suicide
of the Symphony”); és Seth Monahan: ,’Inescapable’ Coherence and the Failure of the Novel
Symphony in the Finale of Mahler’s Sixth”, 19th-Century Music, 31. (2007), 53-95.
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hésnek”. Az epildgus ezt az olvasatot szélesebb metodolégiai és torténettudoma-
nyi kontextusban irja le, reflektalva arra a kérdésre, hogy mit jelenthet Mahlernek
a zenei Onabrizoldssal szemben tanusitott, egész életén végigvonulé ambivalen-
cidja a haldla utdn egy évszdzaddal m{ikdd6 elemz&i szamara.

Miel6tt azonban tovabbmennék, bizonyos elére lathat6 aggalyokat megel6zen-
d& szeretném tisztdzni a most kdvetkezd argumentacié alapvetd csapasiranyat.
El8szér is hangsulyozni szeretném, hogy nem prébalok meg el6hozakodni a Hato-
dik valamiféle végleges, kotelezd érvényt , titkos programjaval”, sem szerzdi, sem
pedig egyéb természetiivel. Bar olvasatom messzemenden kiilonboz§ fajta (zenei,
kozvetett vagy anekdotikus) ,,bizonyitékokon” alapul, mondanivalom végsé soron
hermeneutikai, nem pedig dokumentarista jellegli. Masodszor pedig szeretném
alahuzni, hogy az itt alkalmazott, viszonylag szlik értelmezési fokuszombél nem
kovetkezik, hogy a szimfénia pszichobiografiai néz8pontja magasabb rendd bar-
mely vagy minden mas megkozelitésnél (vagy azoknal ,valésdgosabbnak” lenne
tekinthetd). Szinte emliteni sem sziikséges, hogy egy olyan hatalmas és komplex
m{, mint a Hatodik, lehetséges jelentések egész tarhazat foglalja magaba; atvitt
értelemben kérdések sorat veti fel szamunkra, a zeneiektdl a tarsadalmiakig és a
személyesektSl az univerzélisakig. Am, ahogyan azt megmutatni szandékozom,
azok a zenei sajatossiagok, amelyek ezeknek a masfajta olvasatoknak az alapjaul
szolgalnak, azt is lehet&vé teszik, hogy a miivet személyesebb megnyilvanulas-
ként fogjuk fel: olyan megnyilvanulasként, amelynek belsd fesziiltségei és konflik-
tusainak dinamikaja Mahler kibontakozé hazassagi valsaganak fesziiltségeit és
konfliktusait tiikrézik (gyakran szembetlind médon). Bar életrajzi adatok alapoz-
zék meg, az ilyen értelmezés természetesen nem kevésbé ,metaforikus”, nem ke-
vésbé spekulativ, mint barmely mds hermeneutikai allaspont. (Semmiféle korrela-
ci6, még a legprovokativabb sem igazolhatja a miivészet—élet reldcié tulsdgosan
sz6 szerinti vagy naiv médon determinisztikus felfogdsat.) De mint sok mas értel-
mezésé, meggySzSereje részben a zeneszerzd sajat életszemléletével, programja-
val és esztétikai kornyezetével valé egybecsengésen mulik. Mahler esetében pedig
- aki rutinszer(ien jelentette ki, hogy zenéje magan viseli az élete soran szerzett
élményeinek lenyomatat, és akinek vélt ,csalddi” szubtextusa éppen akkoriban
formalédott (gyanitom, hogy nem véletlen egybeeséséként), amikor f§ rivalisanak
Sinfonia Domesticdjat késziilt bemutatni Bécsben — egy ilyen néz8pont semmiképp
sem kevésbé kézenfekvs, mint barmelyik masik.!?

Végsé soron tehat az egyetlen olyan értelmezési hagyomany, amelyet az imént
kifejtett okokbdl feliil kivanok birdlni, maga a mainstream életrajz. Célom a szim-
fénia szemantikai dimenzidjanak alapos Gjragondolasa — az, hogy felvessem néhany
olyan értelmezési stratégia lehet&ségét, amelyek alaposabban szamot vetnek a mi

12 Strauss Sinfonia Domesticdjanak &sbemutatdjara New Yorkban keriilt sor 1904. mércius 31-én. Az elsé
bécsi eladast Mahler vezényelte ugyanazon év november 23-4n, réviddel a Hatodik befejezését kove-
téen. Nem sikeriilt megallapitanom, hogy Mahler mikor jutott hozza a partitirdhoz, de valészintinek
latszik, hogy azokban a hénapokban, amelyek ezt a fontos bemutatét megel§zték, Strauss miive jelen
volt a gondolataiban - és talan a zongorajan is.
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zenei sajatsagaival, és amelyekrél elmondhatd, hogy a csaladi életnek a zenében
visszatiikr6z6dni gondolt realitdsaival is érdemibb médon foglalkoznak. Réviden:
azt szeretném megmutatni, hogy a Hatodik csaladi,,6néletrajzi” felfogasanak elfo-
gaddsa lehetséges és védhetS, &m ehhez késznek kell lenniink arra, hogy megbir-
kézzunk egy sor olyan jelentéssel, amelyek ugyanolyan dsszetettek és bizonytalan
értelmiek, mint Mahler hazassaga maga.

I. Hogyan halljuk az Alma-témat? Mult, jelen, jov6

A téma, amelyet Alma sajat képmasanak mondott, a Hatodik szimfénia szonata-
formaju nyitétételének melléktémaja. Az 1. dbra a teljes tétel vazlatos attekintése;
ebben James Hepokoski és Warren Darcy szondtaelméletének tematikus jelolés-
rendszerét hasznilom.! Erre a vézlatos attekintésre a tovédbbiakban ismételten
hivatkozni fogok. Egyel8re azonban a szoban forgd téma elsé (azaz expozicidbeli)
megjelenésére, tehat az Almaval legnagyobb el8szeretettel azonositott alakjara
Osszpontositunk. Amint az 1. dbrdn (168. oldal) lathat6, Almanak a szubmedians
F-dar hangnemben megszoélalé témdja kis haromrészes (ABA) format mutat —
részszakaszait Mt!-nek, illetve Mt?>-nek nevezem. Az 1. kotta a késdbbi hivatko-
zdsok kedvéért teljes egészében bemutatja a nyité Mtl-et, illetve Mt>-t. A Mt!
visszatérésében, amely itt nem szerepel, Mahler az eredetinél siir(ibb szdvetet
alkalmaz, és Gjrakomponalja az utolsé iitemeket, hogy az Gj hangnemben hatal-
mas, teljes autentikus zarlatot hozhasson létre — ez a ,,lényegi expozicids zarlat”
pillanata, egyben pedig az egyetlen autentikus zarlat az egyébként kérlelhetetleniil
el6rehalad6 expoziciéban.

Miutan az 1. kotta (169-171. oldal) zenéjét mar hosszu ideje és tigyszolvan
szétvalaszthatatlanul Mahler 6zvegyével hozzak 9sszefliggésbe, konnyl megfeled-
kezni arrdl, hogy ez az anyag mdr joéval azel6tt figyelmet keltett, hogy Alma ra-
nyomta volna a maga bélyegét. Ez a heves Gesangsthema torténetesen azon balsze-
rencsés témak egyike, amelyeket a szazadvég hallgatosaga — beleértve a szerzd leg-
kozelebbi hiveinek némelyikét is — megbocsathatatlanul szentimentalisnak,
édeskésnek vagy banalisnak mindsitett.!* Mahler baratja, Guido Adler a mind&ségi

13 A Ft”, ,Awv”, illetve ,Mt” megjelolés a f6témanak (primary theme), az atvezetS résznek, illetve a
melléktémanak (secondary theme) felel meg. A jelek mellett taldlhaté felss index (pl. Ft!) az adott
tematikus egységnek egy ilyen teriileten beliili sorszamadra utal. A specidlisabb, és altaldban rovidités-
sel jelolt kifejezéseket, mint LEZ (Iényegi expozicids zdrlat, essential expositional closure) vagy LSZ
(1ényegi strukturalis zarlat, essential structural closure) itt teljes egésziikben kiirjuk. A szondtaelmé-
letben alkalmazott tematikus-modularis osztalyozassal kapcsolatban 1d. James Hepokoski-Warren
Darcy: Elements of Sonata Theory. Norms, Types, and Deformations in the Late Eighteenth-Century Sonata.
Oxford: Oxford University Press, 2006.

14 A hasonléképpen leszélt témak kozé tartoznak a Hatodik szimfénia Andantéjanak kezdd dallamai, to-
vabba az Otddik szimfénia Adagiettéja (amelyet szintén széles korben tekintenek tisztelgésnek Alma
el8tt). Az elébbi recepcidjaval kapcsolatban 1d. James Buhler: ,Theme, Thematic Process, and Variant
Form in the Andante Moderato of Mahler’s Sixth Symphony”. In: Perspectives on Gustav Mahler. Ed.
Jeremy Barham. Aldershot, UK-Burlington, VT: Ashgate, 2005, 261-294.; az utébbiérdl 1d. Gilbert
Kaplan: ,,Adagietto: "From Mahler with Love’”. uott, 379-400., ide: 382.
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EXPOZICIO (127 iitem)

(»,Alma-téma”)

Utem: 1. 61. 77.
Formarész: Fétéma (Fr) Atvezetés (Atv) Melléktéma (Mt) [ Ez*
I I I |
Hangnem: a a/C F VI: TAZ**
Utem: 1. 61. 77. 91. 99.
Mt! M¢e? Mt!

KIDOLGOZAS (163 iitem)

Utem: 123. 196. 251.
Formarész: Els6 epizod (Ft) Misodik epizdd (Atv/Mt!) Harmadik epizdd (Ft)
f 1T 1T ]
Hangnem: a d C G Esz H h g h
Utem: 123. 178. 196. 217. 225. 251. 261.  267. 274.
Naturlaut ------------eeemeeeeeact

VISSZATERES (86 iitem)

. { BN
Utem: 286. 336. 347. AI'LS% .
] ) wmeghitisult
Formarész: Ft Atv Mt visszatérés
H I I I I
angnem: a a/C D [Iv: TAZ |
Utem:  286. 336. a hidnyos 347
melléktemahoz

vezetd elizio...

KODA (107 iitem)

Utem: 374. 421.
Formarész: Elsé epizdd (Ft) Misodik epizéd (Mt/Atv)
[ I
Hangnem: e esz C A
Utem: 374. 421. 429. 444,
a Mt* ,eliizve” a Mt diirban: karpétlds

a meghitisult visszatérésért

* LEZ = lényegi expozici6s zdrlat (essential expositional closure)
** TAZ = tokéletes autentikus zdrlat (perfect autentical cadence)
*#* |SZ = lényegi strukturdlis zdrlat (essential structural closure)

1. dbra. Mahler: 6., a-moll szimfonia, 1. tétel, formai dttekintés
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kontroll ritkan el&fordulé kihagyasanak mindsitette az altala ,,dallamilag gyengé-
nek” (melodisch schwach) nevezett témat.!> A zeneszerz§ partfogoltja, Bruno Walter
még szoékimonddbb volt, és azt allitotta, hogy megmondta Mahlernek: ezt a zenét
»nem elég erGsnek, tulsdgosan szentimentalisnak talalta, esésnek érezte az erdtel-
jes, félelmetes [tétel]kezdet utin”.1®

Az efféle értékelések egészen a 20. szazad kozepéig tartottak magukat — jollehet
Mahler hivei addigra mar rég felvetették, hogy véget kellene vetni a mellébeszélés-
nek, ama gondolat varidladsanak, hogy a téma mindsége masodlagos a felhasznélas
madjahoz képest. Paul Bekker elemzése (1921) az Alma-téma ,vitathatatlan” (unbe-
streitbar) gyengéinek elismerésével kezdddik, késébb azonban tgy érvel, hogy az
ilyen atomi szint{i megallapitasok elhibdzottak, miutan Mahler t&bbnyire a koncep-
ci6 egészében jatszott szerepiiket (Idee des Vortrages) szem el6tt tartva koncipialta
témdit. Mahler ,tematikus leleménye” ellankadhatott egy-egy alkalommal, vélte
Bekker, a lényeg azonban az, hogy hogy témai sohasem bizonyultak inadekvatnak az
adott kontextusban, mert az atfogd koncepci6é (amelyet Mahler természetesen mindig
mesterien tartott kézben) olyan jelentésekkel ruhazta fel Sket, amelyekkel 6nmaguk-
ban nem rendelkeztek.!” Az 1960-as években Theodor Adorno elevenitette fel ezt a
gondolatmenetet a rd jellemzd kritikai-elméleti toltéssel. Az, hogy Mahler effajta
oda nem ill§ anyagokat hasznal fel, immar egyenesen ,,sziikségszer(ivé” valt, amit,
Adorno szavaival, ,,a forma objektiv problémai” tettek elkeriilhetetlenné. A ,,sokat
karhoztatott” melléktéma szerepe Adorno szerint az volt, hogy kontrasztot képez-
zen az oly nagyzold, oly ,,szélsGséges” f6témaval szemben, hogy a kett§ abszolut
»osszeférhetetlenségét” hirdesse, s ezaltal alahizza a kiegyensulyozott, harmoni-
kus egységet képez$ szonataformdk komponalasanak ,medd&” mivoltat ebben a
kései torténeti id6szakban. Ily médon Adorno tovabb megy Bekkernél, aki csupan
bagatellizalni probalt egy vélt gyengeséget, és erényt kovacsolt beldle: ahelyett
hogy Mabhlert alkotderejének akar csak pillanatnyi kihagyasaval vadolnd, a téma
rendkiviili modorossagait — a keletkezés stigmait — a magasabb rend{ artisztikum
jeleiként, illetve az altala mozgasba hozott mialkotas ,,objektiv logikdja” (és ezal-
tal kritikai igazsagtartalma) iranti érzékenység tanujeleként fogja fel.!®

Az Adornééhoz és Bekkeréhez hasonld érveknek kdszonhetSen a Mahlerrel
foglalkozok rég hozzaszoktak ahhoz a gondolathoz, hogy latszélag banalis témak

15 Guido Adler: Gustav Mahler. Leipzig: Universal Edition, 1916, 74.

16 Wolfgang Stresemann: ,,Bruno Walter”. In: Klaus Geitel et al.: Grosse deutsche Dirigenten. 100 Jahre
Berliner Philharmoniker. Berlin: Severin und Siedler, 1981, 118-150., ide: 133., de La Grange: Mahler,
vol. 3., 822.

17 Paul Bekker: Gustav Mahlers Sinfonien (1921). Tutzing: Schneider, 1969, 215. Richard Specht hason-
16an érvelt 1913-as monografidjaban, azt allitva, hogy Mahler m{ivészete ritkan jutott el olyan magas-
latokra, mint amikor az efféle nem sokat igér§ anyagokat emelkedett célokra hasznalta fel.

18 Adorno: Mahler. A Musical Physiognomy, 96., 128-129. Hans Redlich néhdny évvel késébb Adorno gon-
dolatmenetét eleveniti fel, amikor azt allitja, hogy a téma ,derivativ jellege” ,a strukturalis célnak
koszonhetd, nem pedig az inspiracié hianyanak”. ,Mahler’s Enigmatic Sixth”. In: Festschrift Otto Erich
Deutsch zum 80. Geburtstag. Hrsg. Walter Gerstenberg, Jan LaRue, Wolfgang Rehm. Kassel: Biren-
reiter, 1963, 250-256., ide: 253.
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zeneszerz8i szempontbdl szofisztikdlt médon is felhasznélhatok.!® Ami azonban
valtozott, az az, hogy miféle anyagokat tekintettek banalisnak. A 20. szazad utolsé
negyedében az Alma-téma negativ értékelései latvdnyosan hattérbe szorultak, azt
a kérdést vetve fel, hogy a benne Alma portréjat latok véleményének elfogaddsa
nem vezethetett-e valamilyen spontdn, atfogd rehabilitacidhoz. Ez az a kérdés,
amelyet a tovabbiakban vizsgalni fogok. Mindenekel6tt érdemes azonban meg-
prébalkoznunk a téma néhany olyan vondsanak azonositasaval, amelyek kordbbi
kétes hirnevének alapjaul szolgaltak; ezek ugyanis nagy jelent&ségre tesznek majd
szert a késébbiekben.

Szamos elitéld vélemény maganak az Alma-témanak a jellegét kifogasolta leg-
inkabb. Mivel nem emlékeztet semmire Mahler addigi életm{ivében, és a hatrale-
v6ben sem sok mindenre, a téma szirupos liraisdga és olcs6 grandiozitdsa sok kri-
tikus szerint veszélyesen kozel keriilt megannyi masodrend{i romantikus szerzé
»szentimentalitdsdhoz”.20 De az effajta altaldnos kritikdk csupan egy bizonyos
pontig rendelkeznek relevancidval. Sokat elmondanak a birdlok sajat stilusidealja-
rél, de kevés lényegi dolgot tartalmaznak, tekintettel arra, hogy a részletek kifej-
tésekor elészeretettel alkalmazzdk a megtévesztd asszocidciok stratégidjat. Ez az
eljaras kiilonosképpen problematikus Mahler esetében, akinek szimfonikus m-
veiben oly gyakori a kdzonséges zenék miivészi felhasznaldsa. Tekintettel arra a
sok kevéssé kifinomult alkotéelemre, amely a zeneszerzé mas, kevésbé vitatott
mfiveit benépesiti, nincs okunk azt képzelni, hogy a Theodor Kirchner émelyit§bb
cantabiléihez val¢ feliiletes hasonlésdg dnmagdban véve trividlisnak bélyegezné az
Alma-témat. S amikor a 7. szimfénidban Mahler visszanyult ehhez a szenvedélyes,
szélsGségesen lirai ididmahoz, akkor kozel sem részesiilt annyi kritikai visszauta-
sitdsban.?! Kovetkezésképpen, jollehet az Alma-témaban benne van a lehetdség,
hogy éltalaban banalisnak vagy laposnak halljak, mégis azt hiszem, ha igyeksziink
megérteni a Bekker altal felsorolt, ,vitathatatlan” gyengeségeit, akkor a puszta
karakternél specidlisabb jellegzetességeire is ra tudunk mutatni — olyan részletek-
re, amelyek Mahler sajat mércéjével mérve is rendellenessé teszik, éspedig nem
mindig a leghizelgébb médon.

Kiindulhatunk a téma hangszerelésének Mahlerre nem jellemzé stirtiségébdl,
a tulhajszolt straussi modor eme kindvésébdl. Ez a folyamatosan aradé hangzas
nem csupan Mahler korabbi melléktémaitol kiilonbozteti meg ezt a zenét, hanem

19 Tipikusnak mondhaték de La Grange nemrégiben tett megjegyzései: ,Ami Mahler zenéjében
lényeges, az a [tematikus] anyagnak nem annyira a természete, mint inkabb a kezelése, ihlete ugyanis
— forraséara val6 tekintet nélkiil - mindig elmélyiilt kompozicids folyamatnak van alavetve”. ,Music
about Music in Mahler. Reminiscences, Illusions, or Quotations?”. In: Mahler Studies. Ed. Stephen
Hefling. Cambridge-New York: Cambridge University Press, 1997, 122-168., ide: 145.

20 Hans Redlich a témat Theodor Kirchner (1823-1902) és Eduard Lassen (1830-1904) egyes ,,szenti-
mentalis” dallamaihoz hasonlitotta: Mahler’s Enigmatic Sixth, 253. Specht ugyancsak hivatkozik
Kirchnerre: Gustav Mahler, 294.

21 Ha némileg tompitott formaban is, de a 7. szimfénia nyitétételének melléktémaja az Alma-zene
egyetlen stilisztikai édestestvére Mahler életmiivében - s6t, nyiltan parafrazedlja a korabbi témat
(v6. 7. szimfénia, 1. tétel, 118-119. ii., ill. 6. szimfénia, 1. tétel, 89-90. ii.).
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a szerz§ sokat magasztalt texturalis/kontrapunktikus mértéktartasaval is szembe-
megy. Adorno tgy latja, hogy Mahler, rivalisaival, Straussal és Regerrel ellentét-
ben, ,nem ir ilyen-olyan tolt8szélamokat, sem pedig a kiséretben duruzsold, elna-
gyolt arabeszkeket. Allergikusan viszonyul az alellenponthoz. [...] Ahelyett, hogy
a hangzas gazdagitasa érdekében poliféniat tettetne, megbékél a kompozicié id6n-
kénti sovanysigdval.”>?> Adornénak nagyrészt igaza van. Itt azonban a rendszerint
aszketikus Mahler 1ényegében mindezeket a ,blindket” elkdveti, teletdmve a szo-
vetet olyan szélamokkal, amelyek, amint Peter Andraschke ramutat, f6ként hete-
rofonikus tdmogatassal szolgalnak a Hauptlinie ismétl6dé 6sszerdnduldsaihoz és
hulldimzasaihoz.?®* Az 1. kotta elsG sordban példaul pontosan ugyanolyan ,duru-
zsol6” arabeszkekkel taldlkozunk, mint amilyeneket Adorno elitélt.

Még nyugtalanitébb az a tény, hogy ezek a nehézsulyt zenekari eszkdzok vi-
szonylag sovany zenei célokat szolgdlnak. A Mt! zenéje, minden csillogédsa és élet-
telisége ellenére, Mahler szokasos mércéjével mérve valdszintileg kiilondsen ,,alul-
komponaltnak” hat. A tétel f6témdjaval 6sszehasonlitva — amely a fejlesztéses va-
ridcié valdsigos erSprobdja — ez az anyag a dallami valtozatossag és fejlédés akut
hidnyat mutatja. A Mt! dsszesen 30 {itemébdl nem kevesebb, mint hisz jon létre
mindossze két motivumnak a kontextushoz illeszked8 ismétlédéseibdl. (Az 1. kot-
tdban ezeket ,x”, illetve ,,y” jeloli.)?* Mindennek alapjan kénnyen hallhatjuk a té-
mat veszélyesen tulméretezettnek, olyannak, amelyik széles dimenzidit csak tgy
képes elérni, hogy szlikds dallami/motivikus eszkoztdrat a j6 izlés hataraig fesziti.

A 88. iitem torténései kiilondsen sokatmonddk. A zene itt végre megmozdul,
hogy kiszabaduljon a repetitiv kordzésbdl, nyilvanvaldan tetSpont elérésére tore-
kedve — ehelyett azonban csupan a f6témabdl djrahasznositott anyagba csuszik visz-
sza. A 2. kotta azt mutatja, hogy maga az ,elszakadd” gesztus (88. ii.) is a f6téma
masodik stréfajabdl (35. 4.) veszi az anyagat, mig az erre kovetkezs Absturz (,,le-
zuhands”) az elsd strofat lezdr6 anyagbdl (10. ii.) idéz. Az elemz8k mar j6 ideje
felfedezték e tétel témainak szoros motivikus Osszefliggéseit; még maguk a sarok-
témak is rokonsagban allnak egymassal (3. kotta a 176. oldalon). Nem tudok azon-
ban egyetérteni azokkal, akik ebben csupan egészséges (s6t szinte hazastarsi)
komplementaritdst latnak.?> Szimomra a melléktéma alkalmatlansaga arra, hogy

22 Adorno: Mahler. A Musical Physiognomy, 113.

23 Peter Andraschke: ,Struktur und Gehalt im ersten Satz von Gustav Mahlers Sechster Symphonie”.
In: Hermann Danuser (hrsg.): Gustav Mahler. Darmstadt: Wissenschaftliche Buch-Gesellschaft,
1992, 222.

24 Andraschke szerint a téma, ,,bar minden alkalommal masképp van feldiszitve, [...] alapjdban véve
ugyanaz marad” (Obgleich immer neu ausgeschmiickt, zeigt das Thema im Prinzip stets dasselbe),
uott, 223. Hans-Peter Jiilg szdmara ez a repetitiv jelleg negativ konnotaciéval bir: a téma, ,,az 6rok vél-
tozatlansdg” szimbélumaként, terméketlen korforgdsra van karhoztatva, amely ,nem vezet el a vég-
érvényes felszabaduldshoz” (Sie symbolisieren mit all ihrer Pracht ein Immer-Gleiches, ein Kreisen
um immer dasselbe, welches keine bleibende Befreiung bringt). Hans-Peter Jiilg: Gustav Mahlers Sechste
Symphonie. Miinchen: E. Katzbichler, 1986, 63.

25 Bekker szerint a két téma ,kiegésziti egymast”: Mahlers Sinfonien, 216.; Andraschke ,,ugyanannak a
fanak két kiilonboz8 alakt 4gdhoz” hasonlitja 8ket: Struktur und Gehalt, 224.; de La Grange a mellék-
témat a f6téma durbeli hasonmdasanak nevezi: Mahler, vol. 3., 823.
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Melléktéma (Mt')

3. kotta. Az Alma-téma kezdetének levezetése a f6témdbol

a f6téma felhasznaldsa nélkiil stratégiat taldljon a folytatdsra, inkdbb valamilyen
gyanus fliggéségnek, az eszkozok szegénységének a jele. Kiilondsen szembeting
ez az Absturzot kovetS Mt? esetében (4. kotta). Itt nem sok valdban dj anyagot

talalunk, minddssze a f6témat lezaré jellegzetes motivumok mozgalmas alakval-
tozatait halljuk.
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Melléktéma (Mt?)

4. kotta. A Mt? levezetése a f6téma harmadik részének elemeibdl

A Mt? sajatos jellege 6nmagédban is megérdemel egy rovid megfontolast,
miutan ezt az egyébirant kevéssé figyelemre mélto6 kis indulét Mahler kivételesen
bumfordi hangszereléssel teszi groteszkké: a mély rezek brummogasat magas fa-
favokkal, harangjatékkal és heged(ipizzicatéval kombindlva olyan egyiittest hoz
létre, amely képes egyszerre émelyitd és esetlen hatdst kelteni.?® Az elemzdk rit-
kan tértek ki erre a zenei anyagra, magam viszont nyugtalaniténak taldlom a meg-
jelenését Mahler szerelmi hddolatdnak kell6s kézepén. Ha ez valdban része a hitves

26 A harangjatékot Mahler a hangszerelés revizidja soran irta el8; ezek szerint az eredeti véltozatot nem
tartotta elég ,,émelyit6nek”.
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portréjanak, akkor azt zavarba ejt§ modon repesztik szét az 9sszeegyeztethetetlen
affektusok és targyak. Ha viszont nem, akkor magat a hddolat kifejezését szakitja
szét egy oda nem ill6 médon ironizalé betolakodé. A fesziiltségek egyik esetben
sem oldhatok fel egykdnnyen, miutdn a szenvedélyes és a groteszk ugy fonodik
Ossze, hogy affektusaik elkezdenek nyugtalanitéan Osszekeveredni: az elra-
gadtatott Mt! egy csdppet leértékelédik és ironikussé vélik, mikozben az induld-
burleszk abszurd médon intim szinezetet kap.

Az Alma-témanak ez a bonyolultan ,problematizalt” értelmezése természete-
sen a sajatom, nem pedig Mahler 20. szazad kozepi és végi elemzsié. Felvetésével
azonban, azt remélem, legaldbbis megerGsitettem az § aggalyaikat, megmutatva,
hogy a téma nem allja ki az észszer(i kritikat — hogy valoban vannak megfoghaté
okai annak, hogy valaki er8ltetettnek, terjengésnek vagy akar karikatiraszertinek
hallja. Ezekhez a latszoélagos , fogyatékossagokhoz” és kovetkezményeikhez tanul-
manyom 2. részében még visszatérek. Ami ebben a pillanatban a legfontosabb, az
az, hogy a modern kommentatorok, talan Alma anekdotdjanak fokozdodé tekinté-
lye miatt, szinte tokéletesen eltekintettek az efféle (illetve barmiféle) kritikatol.

Ahogy az konnyen elgondolhatd, Alma témajanak a legenddja nem egyik nap-
rél a masikra valt valt dltalanosan elfogadottd. Jéllehet visszemlékezései 1940-ben
jelentek meg (angolul pedig hat évvel késGbb), a csaladi szubtextussal kapcsolatos
kijelentései a 60-as évek elejét megel6zGen csupan olykor-olykor bukkantak fel a
tudomanyos irodalomban, s a Hatodik akkoriban publikal6 jelentSs elemzd&i, Erwin
Ratz, Hans Redlich és Adorno egyaltalan nem emlitik Sket. A tudoméanyos munka-
nak és a hangfelvételeknek a 60-as évek végén kezd6d§ fellendiilésével viszont
gyakorlatilag kotelez6vé valt a kommentdtorok szamara, hogy emlitést tegyenek
az elsd tétel Almatdl szdrmazd interpretaciéjarél.?” E kommentérok finom, de fon-
tos részletekben mégis kiilonboztek egymastol.

Sok szerzd hangstlyozta, akkoriban és mostansag is, a portréabrazolas feltéte-
lezés jellegét, hallomdsbodl vagy nem a szerz6tdl szarmazéd anekdotaként mindsit-
ve azt — igy tesz Michael Kennedy is, amikor kifejti, hogy ,,a téma Alma szerint &t
abrazolja”, vagy David Hurwiz, amikor gy fogalmaz, hogy a téma , feltehetGen
[Almat] 4brazolja”.2® Az id6 muldsaval azonban a szerz8k elkényelmesedtek, és

27 A Hatodik hosszt ideig Mahler legkevésbé népszerti mive volt, és lemezfelvételére is utolséként
(1953-ban) kertilt sor, az ezutdn kovetkez§ tizenkét évben pedig csupan nyolc Uj felvétele sziiletett.
(Vesstik 0ssze a Negyedikkel, amely 1965-re harmincét felvétellel biiszkélkedhetett, vagy a Masodik-
kal, amely huszonhdrommal.) A kovetkezd 12 éves periédusban (1966-78) viszont a Hatodiknak hu-
szonkilenc felvétele jelent meg — koziiliik egyediil 1967-ben nyolc —, mialatt a Negyedik szimféniat
csupan huszonhét, a Masodikat pedig csak huszonhdrom izben vették fel Gjra. Fiilop Péter: ,Mahler-
records.com.” http://www.mahlerrecords.com (hozzaférés: 2010. majus 30.), ez a szerz§ altal szer-
kesztett The Mahler Discography. New York: Kaplan Foundation, 1995 kibdvitett valtozata. J6 okunk
van arra gyanakodni, hogy Alma ,virtuélis programja”, amely a hallgaté szdmdra kiindulasi pontként
szolgalt ennek az egyébként sokakat elriaszté miinek a befogaddsahoz, szerepet jatszhatott a hangu-
lat megforduldséban.

28 Kennedy: Mahler, 141.; David Hurwitz: ,,A "Tragic’ Symphony.” Ismerteté Mahler 6. szimfénidjahoz.
SWR Sinfonieorchester Baden-Baden és Freiburg, vez. Michael Gielen. Hannsler Classic CD 93.029, 2001,
16. Hasonl6 stratégiat valaszté szerz8k példdaul: Andraschke: Struktur und Gehalt, 223.; Bookspan:
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az anekdotat kezdték mindenfajta megjegyzés nélkiil egyszer(i tényként beallitani —
mint amikor egy ismertet6ird, Michael Murray elmondja, mindsités nélkiil, hogy a
téma ,, Alma Mahlert szimbolizalja”, vagy amikor egy 4jsagir6, Richard Low felszo-
litja az olvasét, hogy hallgassuk meg ,,Mahler feleségének magasan szarnyald portré-
jat”.2% Az effajta, a mai izlésnek megfelel§ megfogalmazasok megszokottak a nép-
szer(i sajtdtermékekben,’® 4m nem kevésbé gyakoriak az életrajzokban és a komoly
tudomanyos irodalomban sem. A legutébbi szazadforduléra azutan mar egy olyan
lelkiismeretes kritikus is, mint Peter Franklin, konnyedén tehetett emlitést a szim-
fonia ,,hires Alma-portréjardl”, mig a mindig oly koriiltekint8 Stuart Feder arrol irt
lelkendezve, hogy ,ez az egyetlen eset [Mahler] zeneszerz8i palyafutasa soran,
amikor megprébalkozott egy személy zenei abrazoldsaval: a szdrnyalé melléktéma
[...] Almét volt hivatva megjeleniteni”.3! A legutébbi évtized sordn a téma még
tovabb tavolodott anekdotikus gyokereitdl, és sok szerz6 ma mar anélkiil hivatkozik
az ,,Alma-témadra”, hogy bdrmi médon is utalna az elnevezés eredetére.3?

IsmertetS Mahler 6. szimfénajahoz. Utah Symphony Orchestra, vez. Maurice Abravanel. Vanguard
SRV323-SRV324, 1975, LP; Carr: Mahler, 134.; Cooke: Ismertetd; Jack Diether: Ismertet§ Mahler 6.
szimfénidjahoz. Stockholm Philharmonic Orchestra, vez. Jascha Horenstein. Nonesuch HB 73029,
1975, LP; Stephen E. Hefling: ,,Song and Symphony (II). From Wunderhorn to Riickert and the Middle-
Period Symphonies. Vocal and Instrumental Works for a New Century”. In: The Cambridge Companion
to Mahler. Ed. Jeremy Barham. Cambridge: Cambridge University Press (Cambridge Companions to
Music), 108-127., ide: 120.; David Matthews: ,The Sixth Symphony”. In: The Mahler Companion. Ed.
Donald Mitchell-Andrew Nicholson, Oxford és New York: Oxford University Press, 1999, 366-375.,
ide: 368.

29 Michael Murray: Ismertet§ Mahler 6. szimfénidjahoz. Atlanta Symphony Orchestra, vez. Yoel Levi.
Telarc CD-80444, 1998, CD, 6.; Stuart Low: ,,Conductor’s Interpretation of Mahler’s 6th is Superb”,
(Rochester, NY) Democrat and Chronicle, 7 March 2009, C1.

30 Ld. tobbek kozott: Alan G. Artner: ,Gielen Handles Mahler with Uncommon Expertise”, Chicago
Tribune, 23 March 1996, 21.; David Hurwitz: The Mahler Symphonies. An Owner’s Manual. Pompton
Plains, NJ: Amadeus, 2004 (Unlocking the Masters, 2.), 107.; Gilbert Kaplan: ,Restoring Order in a
Cataclysmic Symphony”, New York Times, 14 December 2003, AR38; Kosman: Symphony Storms
Through Mahler’s Sixth; Millington: Mahler: Symphonies Nos. 6-8, 4.; Richard Osborn: Ismertet§ Mahler
6. szimfénidjahoz. Berliner Philharmoniker, vez. Herbert von Karajan. Deutsche Grammophon 2530
990-2530 991, 1978, LP; Karen Painter: ,,Symphony No.6, "Tragic’”. Ismertetd a Carnegie Hall szdmdra,
http:// www.carnegiehall.org/article/sound, insights/Mahler/art,,symphony6, mahler.html; Tomma-
sini: Ways that Maazel Knows His Mahler; John von Rhein: ,,CSO gives Mahler’s 6th the Conlon Treat-
ment”, Chicago Tribune, 3 August 2007, 3.

31 Peter Franklin: ,,A Soldier’s Sweetheart’s Mother’s Tale? Mahler’s Gendered Discourse”. In: Mahler
and His World. Ed. Karen Painter, 111-125. Princeton, NJ: Princeton University Press, 2002, 114.;
Feder: Gustav Mahler, 124. Hasonlban szakmaiatlan kijelentések mds kutatok vagy életrajzirdk tol-
1abdl: de La Grange: Mahler, vol. 3, 822.; Del Mar: Mahler’s Sixth Symphony, 16.; Floros: Mahler: The
Symphonies, 163.; Jiilg: Mahlers Sechste Sinfonie, 63.; Suzanne Keegan: The Bride of the Wind. The Life and
Times of Alma Mahler-Werfel. London: Martin Secker & Warburg, 1991, 121.; Henry Raynor: Mahler.
The Musicians. London: Macmillan, 1975; Alex Ross: The Rest Is Noise. Listening to the Twentieth
Century. New York: Farrar, Straus and Giroux, 2007, 21.; Samuels: Mahler’s Sixth Symphony, 157.;
Edward Seckerson: Mahler: His Life and Times. Tunbridge Wells, UK: Midas; New York: Hippocrene,
1982, 99.

32 Bar ez rendszerint mahlereseknek mahleresek szdmara irt informalis szovegeiben (tovabba blogok-
ban és rajongdi weboldalakon) fordul eld, a tudomanyban sem 4ll példa nélkiil; 1d. pl. Julian Johnson:
Mahler’s Voices. Expression and Irony in the Songs and Symphonies. Oxford-New York: Oxford University
Press, 2009, 120.
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Els6 ranézésre ezek a megkiilonboztetések trivialitdsoknak, pusztan szeman-
tikai kérdéseknek tetszhetnek. Végtére is: kitelezhetjiik az alkalmi koncertlatogatot
arra, hogy végigolvasson holmi aggalyoskoddé eszmefuttatast egy jol ismert progra-
matikus részlet eredetére vonatkozéan? Es valéban hibaztathaté-e Franklin vagy
Feder azért, hogy szdvegiiket nem szerelik fel koriilményes figyelmeztetS megjegy-
zésekkel? Nos, bar nem szeretném tuldimenzionalni a dolgot, mégis azt hiszem,
hogy ezek a megfogalmazasbeli finomsagok hossza tavon igenis szamitanak. Elte-
kintve attdl, hogy a nemtdr6démségbdl szarmazo pontatlansagok zavardk lehetnek
a nem szakmabeliek szamara (figyeljiik meg az olyan Gjsagirok szamanak csiiggesz-
t6 novekedését, akik azt hiszik, hogy maga Mahler beszélt ,, Alma-témarél”),*3 hadd
hivatkozzam arra, hogy minden olyan eset, amikor Alma sajat szerepét — akar ké-
nyelmességbdl, akar tudatlansagbdl — kihagyjak a torténetbdl, par 1épéssel kozelebb
viszi a megkérddjelezhetetlen igazsag statusahoz, és joészerével a mii elidegenithetet-
len részévé teszi azt a meggySz6dést, hogy itt az § portréjardl van szé. Ugy vélem,
hogy ezt a tendenciat érdemes felmérniink, miutan szerepe volt a dolgok olyatén ala-
kulasaban, amelyet ebben a cikkben meg szeretnék haladni.

A ,dolgok allasanak” teljes megértéséhez azonban a tiinetektdl tovabb kell
lépniink az okok felé. Mig egyfell tudomdsul vessziik, hogy az 1960-as években,
a kanonba valé bekeriilés idejében minden Mahlert illetd kritika meredeken vissza-
esett, az is bizonyos, hogy az Alma-portré anekdotajanak névekvd elfogadottsaga
szignifikans véltozast hozott ,az 6” témajanak kritikai megitélésében. Alma em-
lékiratainak elolvasdsa utdn ugyanis a hallgaték arra hajlanak, hogy ezt a zenét ne
csupan altalaban véve szenvedélyesnek, hanem kifejezetten &szintének és szivbdl
jovének is halljak — ama ,,splendid isolation” iranti hédolat heves megnyilvanula-
sanak, amelyben a kor asszonyainak — feltételezésiik szerint — hazassaguk elsé
éveiben résziik volt.3* Ez az affirmativ kontextus val6sziniileg elGsegitette mind a
pozitiv irdnyt elfogultsagot, mind pedig az értelmezési keretek sziikebbé valasat
a korabbi, kritikai olvasatok kiszoritdsa révén. Valoban: ha eleve elhatarozzuk,
hogy a zene egy boldogsagtdl megrészegiilt friss hazasember szerelmi éneke, ak-
kor kevés késztetés marad benniink arra, hogy meghalljuk benne az iréniat, a fe-
sziiltségeket, vagy a technikai gyengeségeket.3® Ez a fajta pozitiv elfogultsig segit-

33 L. Commanday: Zinman and S. E Symphony; Christopher Morley: ,Hall Swells to the Sound of a
Thousand. Christopher Morley Previews a Rare Performance of Mahler’s Eighth Symphony, the So-
called *Symphony of a Thousand’”, Birmingham Post, 14 September 2006, 15.; Tommasini: Ways
Maazel Knows His Mahler; The Slant Magazine Blog. ,Totally Unrelated Blog-a-thon: Gustav Mahler’s
Sixth Symphony.” Keith Uhlich blogbejegyzése, 2007. oktdber 31. http://www.slantmagazine.com/
house/2007/10; és A View from the Podium. Music, Opinion, and Life as a Performing Artist. ,,Performer’s
Perspective: Mahler 6, a Decision.” Kenneth Woods blogbejegyzése, 2010. marcius 8. http://ken-
nethwoods.net/blog1/2010/03/08/performers-perspective-mahler- 6-a-decision/.

34 ,Splendid isolation” (csodélatos elszigeteltség) — ez volt az 1903-06-o0s idGszakkal foglalkozé fejezet
cime Alma Gustav Mahler: Memories and Letters cim{ memodrjaban. A cim ironikus értelm{, tudniillik
Siegfried Lipiner 1902-es levelére utal, amelyben felréja Mahlernek, hogy Alma eljegyzését kovetSen
elidegenedett korabbi barataitél. Feder: Gustav Mahler, 109-110.

35 Mi tobb, ezek a ,,szentimentélis” elfogultsagok esetenként olyan értelmezésekhez vezetnek, amelyek,

legalabbis, teljesen érthetetlenek. Igy példaul az, amikor John von Rhein a gércsésen szaggatott, —>
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het megmagyarazni a téma két recepcids paradigmaja kozotti felting aszinkro-
nitast is. Figyelemre mélté ugyanis, hogy a részletet targyald tengernyi leirasban
Alma csalddi programja mellett igen ritkdn talalkozunk — akdr csak hivatkozés for-
méjaban - a szézad kozepe tajan oly altaldnos banalitdsvaddal.>6 Ugy fest: a két
tradicié nem hatott egymasra, s az egyik nemcsak egyszertien kovette, hanem ki is
szoritotta a masikat.

Am pontosan itt van a bokkend: az altalam felvazolt két értelmezési para-
digma - a kritikai és az onéletrajzi — ugyanis csupan akkor zarja ki kdlcséndsen
egymast, ha valaki az imént leirt médon értelmezi az Alma-témat — tehat a kife-
jezés szempontjabdl egydimenzids ,szerelmi énekként”, Mahler felajzott hédola-
taként egy olyan hdzassag irdnt, amely még boldog els$ virdgzdsat éli. Ez a kép
nagy népszertiségnek orvend, és (nem véletleniil) azonos azzal, amelyet emlékira-
taiban maga Alma tar elénk. Ugyanakkor azonban alapvetSen pontatlan. Alma
sokat idézett beszamoldjaval ellentétben 1904 nyara nem volt egységesen ,,derlis
és boldog”.3” Mialatt a Hatodik széls§ tételei formét 5ltottek, bizonyos régéta fo-
kozodd fesziiltségek terhelték meg nem is kis mértékben Mahler hazassigat,
legaldbb egy izben olyan konfronticidhoz vezetve, amelynek sordn sulyos kétsé-
geinek adott hangot felesége szerelmét illetSen. Olyannyira, hogy Alma legéles-
szemiibb életrajzirdja szerint a nyar végére ,a hazastarsak elidegenedése végs§
pontjéhoz érkezett”.3® A siirget8bb probléma éppen ezért nem az, hogy az Alma
altal felkinalt szerelmi szubtextus olyannyira elfogadotta valt, hogy tgyszolvan
megkiilonboztethetetlen lett a tényektdl, hanem az, hogy ennek a szubtextusnak
a domindns értelmezése Mahler akkori csaladi helyzetének eltorzitott ismeretén
alapul. Mig elméletileg az ,0néletrajzi” jellegli Hatodik gondolatat fogadjuk el,
gyakorlatilag hagyjuk, hogy Alma mitoldgiaja éppen annak az életnek az alapve-
t8 aspektusait takarja el, amelyet feltételezésiink szerint a szimfénia visszattik-
réz. Eppen ez az az ellentmondas, amellyel az aldbbiakban foglalkozni kivanok.
A harmadik és negyedik szakaszban azt fogom megmutatni, hogy a Mahler csaladi
életérdl alkotott pontosabb kép birtokaban a kritikai és az 6néletrajzi perspektiva
tokéletesen Osszeegyeztethet6vé valik, s6t kolcsdndsen erdsiti is egymast. Mas
széval tehat sokat nyerhetiink azaltal, ha kovetjiik Franklin felismerését, hogy
tudniillik ,,a Hatodik szimfénia ellentéteinek kibékithetetlensége [...] bizonyosan
[Mahler] hazassagénak kibékithetetlen ellentéteit visszhangozta”.3° Ehhez azon-

extrovertélt Mt!-et ,,gyengédnek”, vagy David Hurwitz a metsz8en éles Mt?-t ,,viddmnak” hallja. John
von Rhein: ,Stand-in Leads the CSO in Mighty Mahler Sixth”, Chicago Tribune, 23 April 2005, 29.;
Hurwitz: A , Tragic” Symphony.

36 MindGssze két kivétellel talalkoztam: az egyik Philip Barford, aki emlitést tesz ugyan ,a jol ismert
portrétémarél”, de csak azért, hogy elutasitsa mint olyasmit, ami ,,nem t&bb a viktoridnus szalonok
kozhelyeinél, végletesen bandlis tdkolmanynal”. Philip Barford: ,Mahler: A Thematic Archetype”,
Music Review, 21 (1960), 316.; a masik Raymond Monelle, aki az ,, Alma”-zenét ,,bombasztikusnak és
vulgdrisnak” nevezi: Raymond Monelle: The Sense of Music: Semiotic Essays. Princeton, NJ: Princeton
University Press, 2000 (Princeton Paperbacks).

37 Alma Mahler: Gustav Mahler. Memories and Letters, 70.

38 Oliver Hilmes: Witwe im Wahn. Das Leben der Alma Mahler-Werfel. Miinchen: Siedler, 22004, 84.

39 Peter Franklin: The Life of Mahler. Musical Lives. Cambridge: Cambridge University Press, 1997, 142.
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ban jobban meg kell értentink a hazassdgnak azokat a zavarait, amelyekkel Mahler-
nek ezekben a valsagos els6 években szembe kellett néznie.

IL. ,,Splendid” isolation: Mahlerék hazassaga 1903-04-ben

Gyakran olvashatjuk azt a Hatodikkal kapcsolatban, hogy mar a létezése is egy 6n-
életrajzi , paradoxonon” alapul. A biralok gyakran felteszik a kérdést, hogy miért
komponalt Mahler egy ilyen minden izében tragikus mivet elsopré személyes dia-
dalainak idGszakaban — akkor, amikor szakmai sikerei tet6pontjukra hagtak, ami-
kor hazassagot kotott Bécs legkivanatosabb asszonyaval, és egészséges gyermekei
sziilettek, akiket imadott. Ezen a ponton gyakran hozzak fel bizonyitékképen Alma
visszaemlékezéseit. 1904 nyara, irja, ,gyonyord, derlis és boldog volt”, maga a
zeneszerz$ pedig nyugodt és higgadt, olyan, mint ,egy levelekkel és virdgokkal
boritott fa”.** Donald Mitchell sziméra Alma beszdmoldja a szimfénia kompona-
lasardl ,,miivészet és élet kiilonods, gyakran zavarba ejts aszinkronitasat példazza”.
»A paradoxon”, bizonygatja, ,nem is tdrulkozhatna fel elSttiink viligosabban”.#!
Tulajdonképpen ugy fest, hogy a legmaradandobb kép, amelyet Alma ezeken a
lapokon leirt — a Hatodik mint a zenei ,,profécia” aktusa — éppen ennek a parado-
xonnak a feloldasat van hivatva szolgalni, hiszen ha a szimféniat a jové tragikus
vizidjaként dekddoljuk, akkor hatastalanitjuk azt a kérdést, hogy mi volt az a jelen-
beli koriilmény, ami Mahlert ilyen negativ mi irdsdra inspiralta. Ma viszont ugy
latjuk, hogy Mahler hazassaganak korai évei korantsem voltak olyan idillikusak,
mint ahogy azt Alma el szeretné hitetni veliink. Ezt pedig, ironikus médon, Alma
sajat naploéinak jovoltabdl tudjuk, amelyekbdl teljesen mas kép bontakozik ki,
mint a kiadott visszaemlékezésekbdl.#?

40 Alma Mahler: Gustav Mahler. Memories and Letters, 70-71.

41 Donald Mitchell: ,’The Only Sixth’”. In: Discovering Mahler. Writings on Mahler, 1955-2005. Sel.
Gastén Fournier-Facio-Richard Allston, ed. Gaston Fournier-Facio, coord. ed. Jill Burrows, Wood-
bridge, UK: Boydell, 2007, 381-393., ide: 383-384. A ,paradoxont” targyal6 tovabbi szerz&k kozé
tartozik még Carr (Mahler, 127); Kieran Cooper (,Mahler the Romantic”. In: An Affinity with Gustay
Mabhler. Ed. Stewart Quentin Holmes, London: Elius Books, 1999, 69-76., ide: 70.); Egon Gartenberg
(Mahler. The Man and His Music. New York: Schirmer Books, 1978, 305-306.); Fred Kirshnit (,,Gustav
Mabhler, Symphony No. 7, Song of the Night.”” Az American Symphony Orchestra programismer-
tet8i.); Henry-Louis de La Grange (Gustav Mahler 2.: The Years of Challenge (1897-1904). Oxford-New
York: Oxford University Press, 1995, 713.); Julia Lozos (,Gustav Mahler, Symphony No. 6, 'The
Tragic’ a Carnegie Mellon Philharmonic programismertetdi, 2005.”; Morley (Hall Swells to the Sound
of a Thousand); Dika Newlin (Bruckner, Mahler, Schoenberg. New York: Norton, 1978, 182.) és Michael
Steinberg (,Symphony No. 6 in A Minor.” Ismertet§ Mahler 6. szimfénidjahoz. San Francisco Sym-
phony, vez. Michael Tilson Thomas. San Francisco Symphony 821936-0001-2, 2002, CD, 5).

42 Alma 1889-t8l 1902 janudrjdig vezetett napldi 1997 6ta hozzaférhet6k nyomtatasban (angolul pedig
1999 6ta). Az 1902 és 1905 kozott keletkezett naplok viszont csak atirasban léteznek az Alma Mahler-
Werfel-gy(ijteményben, a Pennsylvaniai Egyetemen. (Alma minden olyan napléfeljegyzését megsem-
misitette, amely 1905 kdzepétSl Mahler 1911-ben bekovetkezett halaldig keletkezett.) Hogy Mahler-
nek a Hatodik komponalasa folyaman fennallé csaladi koriilményei olyan csekély hatdst gyakoroltak
a m{ megitélésére és elemzéseire, az ugyanannyira kdszénhetd e napldk viszonylagos hozzaférhetet-
lenségének, mint az Alma altal publikalt hivatalos mitolégia altal 1étrehozott ,,pajzsnak”.
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Mahler 1901-02-es eljegyzésének és hazassaganak narrativaja alaposan doku-
mentélva van.*3 Benniinket most azok a fesziiltséget jelent§ pontok érdekelnek
kiiléndsen, amelyek a késébbi viszdlyok el6zményei lehettek. Nyilvanvaldan ott
volt mindjart maga a hazassagi szerz6dés, amelyet Mahler drakéi dontések és ren-
delkezések soraként fektetett le Almanak irt hirhedt, 1901. december 19-i levelé-
ben. Ebben, egy meglehet&sen gyenge labakon allé probalkozast kovetSen, amely
arra iranyult, hogy elhatdrolja magat a konvencionalis, ,polgari” szexizmustol —
attdl a fajtatdl, amely a nét a férfi ,jatékszerévé”, ,hazvezeténévé” redukdlja -,
Mahler ratér az ugyancsak mélyen szexista lényegre: Almanak le kell szdmolnia ze-
neszerzdi torekvéseivel, és teljesen ala kell rendelnie magat az 6 alkotdi és csaladi
sziikségleteinek.** A nyelv, amelyet hasznal, félreérthetetlen és kérlelhetetlen, lep-
lezetlen egoizmusa még ma is megddbbentd:

Mostantdl fogva egyetlen hivatdsod van: az, hogy engem boldogga tegyél. [...] A ,zene-
szerz8”, a ,,dolgozd” szerepe engem terhel — a tied a szeretd tarsé és a megérts partneré!
[...] Minden feltétel nélkiil nekem kell szentelned magad, jov&beni életed minden részletét
teljesen az én sziikségleteimmel és 6hajaimmal 6sszhangban kell alakitanod, és a szerel-
memen kiviil semmit sem varhatsz érte cserébe!*>

Mindennek a tetejében azt is kifejtette, hogy Almanak a sajatjaétél nem sok-
ban kiilonbozd, aszketikus vildgszemléletet kell magaéva tennie, lemondva min-
denfajta , felliletességrdl”, , konvenciérdl” csakigy, mint arrdl a téveszmérdl, hogy
Alma, legyen barmilyen koraérett, az 6véhez hasonlithaté szubsztancidval és jel-
lemmel rendelkez6 személy lehetne.

Mahler figyelmeztetéseinek vehemencidja — a kompromisszumnak és az dnfel-
aldozasnak az a foka, amelyet jovendd feleségétdl megkovetelt — arra utal, hogy a
kapcsolat mar az els§ pillanattél fogva nem lehetett idealis. Suzan Keegan lényeg-
re tapintéan fogalmaz, amikor igy ir:

A dolgok nem sok jot igértek a leend§ hazasparnak. [...] Annak a valdszinlisége, hogy
Alma megbanja ama dontését, hogy sajat tehetségét felaldozza leend§ férje nyugodt alko-
tomunkdjanak érdekében, ha sajit maga szdmara nem is, masok szdmara szamottevs
volt. Ami Mahlert illeti, bar kétségteleniil egy elsopré erejli szenvedély foglya volt [...]
nem volt elképzelhetd roéla, hogy megbdnja egy kétségbevonhatatlan szépségii és tehet-
ségl, de flértokre kdztudottan hajlamos lannyal kotott frigyét?46

43 Ld. példaul: Keegan: Bride of the Wind, 66-99.; vagy Monson: Alma Mahler. Muse to Genius, 22-50.

44 A fenti és az alabb kovetkezd idézetek innen valdk: de La Grange: Mahler, vol. 2, 451-452.

45 Az ehhez hasonlé hazastérsi alavetettség nem példa nélkiili a 19. szdzadi zeneszerz8k korében. Tulaj-
donképpen felmeriil a kérdés, hogy a Mahler altal felvazolt egyiittm{ikodésnek milyen mértékben
volt modellje a Richard és Cosima Wagner kozott fennall6é kapcsolat — tehdt egy olyan hdzasség,
amelyben a férj egoizmusat tarsanak ,szolgai engedelmessége és balvanyozdsa” timogatta. Ld. Barry
Millington: ,Wagner and Women”. In: The Wagner Compendium. Ed. Barry Millington, New York:
Schirmer Books, 1992, 118-121.

46 Keegan: Bride of the Wind, 100.
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Ha a szerelmesek barmelyike jobban figyelt volna ezekre a lehetséges strlé-
dasi pontokra, akkor kétszer is meggondoltak volna, hogy oly sietve elk&telezzék-
e magukat. Hiszen, amint Henry-Louis de La Grange és Gunther Weiss megje-
gyezte, ezeket az ,,6sszebékithetetlenségeket és ellenségeskedéseket” ,,sohasem si-
kertilt teljesen elsimitani”, hazassaguk folyaman ,,mindvégig ott parazslottak a
felszin alatt”, és id6rél idére heves 0sszecsapasokhoz vezettek, majd Alma Walter
Gropiusszal 1908-10-ben folytatott kapcsolatanak elsoprd erejii katasztréfajaban
csucsosodtak ki.4

Gustav és Alma azonban nem valtott irdnyt: olyan szenvedély Gizte Sket, amely
nem csupan ellenallhatatlan volt, amint azt Keegan joggal megjegyzi, hanem mind-
kettdjiik részérdl mélységesen patologikus is. Mahler esetében az a hevesség,
amellyel Alma utdn vetette magat, legaldbb annyira volt betudhaté az utéd irdnt
hirtelen feltdmadé vagynak, mint az ifji hélgy énmagukban vett bajainak. 1901.
februar végén a negyvenéves zeneszerzG csaknem végzetes bélvérzésen ment ke-
resztiil. Mahler gondolatai ennek a halandésagara utal6 stlyos figyelmeztetésnek
a hatasara terel6dhettek a hizassag felé —ami, ahogyan Feder feltételezi, az apa-
sdg révén legalabb jelképes ,halhatatlansdggal” kecsegtetett.*® Jéllehet kordbban
mar tobb izben is talalkoztak, Mahler magatartasa Almaval szemben a halal érin-
tésének megtapasztalasa utan alapvetSen megvaltozott. Attdl a pillanattdl fogva,
hogy 1901 novemberében véletleniil 6sszetaldlkoztak Bertha Zukerkandl otthona-
ban, Mahler, Feder szavaval, ,,rogeszmés” siirgetéssel udvarolt Almanak, mar ha-
rom héttel kés6bb megkérve a kezét, és révidesen kialakitva idealizalt (és nyilvan-
valdan teljesen irredlis) elképzelését arrél, hogy mit hozhatna az életébe ez az all-
hatatlan, huszonkét éves lany:

Ami te vagy a szamomra, Alma, ami taldn lehetnél vagy amivé valhatndl — a legdragabb
és legmagasztosabb dolog az életemben, hiiséges és bator tarsam, aki megért és tamo-
gat, eréd, amely bevehetetlen belsé és kiils$ ellenségeim szdmadra, a békém, a mennyor-
szagom, amelyben barmikor megmeritkezhetem és ahol Gjra megtaldlhatom, wjjaal-
kothatom magamat — valaki, aki oly kimondhatatlanul fennkolt és gyony6rd, oly sok és
oly hatalmas, egyetlen széban: a feleségem.*’

Almarol legalabb feltételezhetjiik azt, hogy eldre latta kettejiik Osszeférhetet-
lenségét; napldi mélységes hazassag elStti ambivalenciardl tandskodnak, iréjuk
hevesen ingadozik a nyugtalansag és az euféria szélsGségei kozott.>0 Végiil azon-

47 Gustav Mahler: Gustav Mahler. Letters to His Wife. Rev., transl. Antony Beaumont. Ed. Henry-Louis de La
Grange-Glinther Weiss, in collab. with Knud Martner, Ithaca, NY: Cornell University Press, 2004, 393.

48 Feder: Gustav Mahler, 74.

49 Mahler 1901. december 19-i levele, idézi: de La Grange: Mahler, vol. 2., 449.

50 Az 1901. december 3. és 1902. januar 16. kozotti naplébejegyzések élénk szinekkel festik le Alma
tétovazasat. A kovetkezd, december 7-én kelt bejegyzés kiilonosen arulkodé: ,,Soha életemben nem
taldlkoztam senkivel, aki olyan idegen lett volna szimomra, mint . Hogy mennyire idegen (és mégis
oly kozeli!), azt el sem tudom mondani. Lehet, hogy ez az egyik dolog, ami vonz benne. [...] Ha ez igy
megy tovabb, Uj embert fog csinlni bel6lem. Egy jobb embert? Nem tudom. Egydltaldn nem tudom”.
Alma Mahler: Diaries 1898-1902. Sel., transl. Antony Beaumont, from the German ed. transcr., ed.
Antony Beaumont-Susanne Rode-Breymann. Ithaca, NY: Cornell University Press, 1999, 451.
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ban a lany birtoklasi vagya és a hires operaigazgatd rajongasa ellenallhatatlannak
bizonyult. Mint kézismert, Mahler csupan a legutolsé volt az apafigura-pétlékok
soraban (kozéjiik tartozott Gustav Klimt, Alexander Zemlinsky és Max Burckhard
is), akikkel Alma erotikus szinezet(i kapcsolatot tartott fenn apja, a neves fest6,
Emil Schindler hal4lat kévetGen. Am ahogyan Feder megjegyzi, Alma korabbi men-
torainak mindegyike, mint maga Schindler is, a lany ,,odaadé tanara” volt, és ,,tisz-
teletteljes (s6t megilletédott) figyelmességet tanusitottak irdnta”.>! Mahlert toké-
letesen mas fabdl faragtak. Kezdeti dicsérd szavai ellenére nem sok érdeklddést
mutatott a mentori szerep irant, és nem érdekelte az a tehetség, amelyet el6dei oly
lelkesen gondoztak. ,,Apdm mindig komolyan vett engem”, irta Alma egy izben.>?
Jovendd férjétsl azonban nem kapott hasonlé megerdsitést, és a kovetkezmények
katasztrofalisnak bizonyultak.

A par 1902. marcius 9-én kotott hazassagot. Alma nehezen alkalmazkodott az
egyiittéléshez, majd, ugyanannak az évnek a novemberétdl fogva, az anyasaghoz.
Amint Frangois Giroud megjegyzi, ebbdl az id6bdl szarmazé napléi ,,a panaszok
egyhangt, onvadakkal vegyitett katalégusat” tartalmazzak, illetve ,,csak szenvedést
és megbanast fejeznek ki”.>® A Mahler szigoru életrendjéhez val6 alkalmazkodés
és kusza pénziigyeinek kézben tartdsa onmagaban is éppen elég nagy erSprdoba
volt, de az az elszigeteltség, amelyet Maierniggbe torténd nyari visszavonulasuk
jelentett, mar szinte elviselhetetlen volt szamara. Juliusra rutinszer@en felismerte,
hogy hiba volt hozzamenni Mahlerhez, hogy alavetettsége és elhanyagolasa tartha-
tatlannak fog bizonyulni: ,Nem tudom, mit tegyek. Micsoda harc dil bennem! Es
nyomortisigos vagyakozas valaki utan, aki GONDOL RAM, aki segit abban, hogy
MEGTALALJAM MAGAM! Egy hazmester szintjére siillyedtem! [...] Valaki dur-
van megragadott a karomnal fogva, és messzire vonszolt — sajat magamtdl. [...]
Sohasem sirtam még ennyit.”>*

A nyomtatott visszaemlékezésekben Alma elhessegeti ezeket a korai nehézsé-
geket, azt allitva, hogy idGvel ,megtorte” férje ,zsarnoksigit”.>> De a memodr
sztoikus felszinét meghazudtolja az allandé gyotrédés. Decemberben, elsd leany-
gyermekiik sziiletése utdn, Alma igy kesereg: ,Ugy érzem magam, mint akinek le-
nyesték a szarnyat. Gustav, miért kotdzted magadhoz ezt a pompas madarat, aki
élvezte a repiilést, amikor egy nehéz test(i, sziirke madar jobban illett volna hoz-
z4d?”%% Amikor Mahler néhany hoénappal késébb hozzikezdett a Hatodik meg-
komponaldsahoz, a zsarnoki zeneszerz§ Alma visszatér$ rémalmainak is ellensé-

51 Feder: Gustav Mahler, 84.; 1d. még: Keegan: Bride of the Wind, 17., 112.; és Hilmes: Witwe im Wahn, 58.
Maga Freud szellemesen azt feltételezte, hogy Alma vonzddasa részben a zeneszerzd neve (Mahler)
és apjanak foglalkozasa (,Maler” — azaz fest&) kozti tudat alatti parhuzamon alapult; Feder: Gustay
Mabhler, 213.

52 Keegan: Bride of the Wind, 11.

53 Frangoise Giroud: Alma Mahler, or the Art of Being Loved. Transl. R. M. Stock. Oxford: Oxford Univer-
sity Press, 1991, 54.

54 1902. julius 10-i és 12-i napldbejegyzés; de La Grange: Mahler, vol. 2, 536-537.

55 Alma Mabhler: Gustav Mahler. Memories and Letters, 43.

56 Carr: Mahler. A Biography, 143.
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ges szereplGjévé valt.5” Es mint rendesen, felgy(ilt benne a féltékenység Mahler ze-
néjére, a kislanyara, akiért rajongott, és a zenészekre, akiknek teremt energidjat
szentelte.58 Ugy latszik, hogy 1904 februarjara, amikor még két év sem telt el az
eskiivs 6ta, Alma erdi végéhez ért: , Egy masik életet kell kezdenem, mert ezt nem
birom tovabb elviselni. Kielégitetlenségem 6rardl orara névekszik!”>?

Jollehet Feder ,,krénikus depresszidra” utal6 bizonyitékokat lat Alma viselke-
désében, hangsulyozni kell, hogy Alma nyomoruséga aligha volt megszakitatlan.®°
Naploéiban megtaldlhatok a remény megnyilvanuldsai is, koztiik olyan elhataroza-
sok, hogy megprébal megfelelni Mahler elvarasainak: ,Immdr van célom. Egy vég-
s6 cél - az, hogy feldldozzam a boldogsagomat valaki maséért — és ezaltal taldljam
meg a magam boldogsagat. [...] Tudvan, hogy a szenvedésem aran neki szerzek
oromet, hogyan is tétovazhatom egy pillanatig is! A bels§ harcomat mostantél
fogva magamba fojtom.”6! Am ha kiils§ elszantsdga gyakran belsd ziirzavart lep-
lezett, ennek az ellenkezgje is el6fordulhatott: szerepjatszdsa néha teljesen szin-
jaték jellegli volt, nem rejlett mogotte semmilyen belsé tartalom: , Kiils6leg tom-
bolok, zokogok, diihéngtk — a bensémben pedig kikezdhetetlen békesség uralko-
dik, félelmetes!”%? Instabilitdsa elSre lathatéan hamarosan mindkettejiiknek sok
szenvedést okozott: ,, Az egyik pillanatban meghalok az iranta érzett szerelemtdl —
a kovetkez8ben pedig nem érzek semmit — semmit! [...] Barcsak megtaldlhatnam
a bels§ egyenstilyomat! Csak gydtrdm magamat és 8t is.”63

Mahler valtozdan reagilt ezekre a megprobaltatdsokra. Gyakran feledékeny-
nek latszott, teljesen lekototte a munkéja.®* Méds alkalommal szeretettelien didak-
tikus volt, és szeliden megdorgalta Almat az aggodalmaiért, és azzal az egyetlen
tanaccsal szolgalt, amit §, mint megrdgzott egoista, adni tudott: arra biztatta asz-
szonyat, hogy véljon 6hozzd hasonléva — kontrollalja lobbanékony hangulatait, és
torekedjen olyasfajta , fliggetlenségre” és ,belsG szabadsagra”, amely a vasakarat-
tal megvalésitott dnuralombdl ered.®® Egyes esetekben azonban jobban felkavarta
Alma zagolédasa — olyannyira, hogy nekiszegezte a kérdést, vajon 8szinte-e a sze-
relme.®® Az mindenesetre biztos, hogy Mahlerbdl, legalabbis eleinte, hidnyzott a

57 De La Grange: Mahler, vol. 2, 618-619.

58 Ld. elsGsorban a Hilmes altal leirt incidenseket (Witwe im Wahn, 79.), illetve Carr kényvét (Mahler.
A Biography, 143.).

59 Alma Mahler naplobejegyzése, 1904. februar 25., id.: de La Grange: Mahler, vol. 2, 682.

60 Feder: Gustav Mahler, 123.

61 1902. jalius 12-i és 13-i napldbejegyzés, idézi: de La Grange: Mahler, vol. 2, 537.

62 ,Aulerlich tobe ich, weine, rase — und im Innern ist eine unbrechbare Ruhe, erschreckend!” 1903.
januar 20-i naplobejegyzés, idézi Hilmes: Witwe im Wahn, 79.

63 1902. jualius 13-i naplébejegyzés, idézi: de La Grange: Mahler, vol. 2., 537.

64 Alma emlékiratainak ez a hivatalos dllaspontja: ,,Az & életét éltem. Sajitom nem volt. Sohasem vette
észre, hogy feladtam a sajat 1étezésemet. [...] Szakitottam a sajat akaratommal és lényemmel. [...]
Semmit nem vett észre abbol, hogy ez mibe keriilt nekem”. Alma Mahler: Gustav Mahler. Memories and
Letters, 116.

65 1903. aprilis 2-i levél, idézi: de La Grange: Mahler, vol. 2., 600.

66 1902. julius 13-i naplébejegyzése a kdvetkez6rél szamol be: ,,Most meg kétségei vannak afel8l, hogy
szeretem-e! [...] Milyen gyakran kételkedtem ebben magam is”. de La Grange: Mahler, vol. 2, 537.

—
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valédi egyiittérzés. Alma a napléjaban panaszkodik az érzéketlenségérd], és latunk
erre bizonyitékokat a zeneszerzs leveleiben is, amikor arra szdlitja fel Almat, hogy
hagyjon fel az efféle ,hidbavalésdgokkal”. Azt bizonygatja, hogy ,az embernek a
vildg valédi szenvedéseire kell tartalékolnia az elkeseredését”.6”

Amikor azonban a Hatodik a befejezéséhez kozeledett, Alma valtozast fede-
zett fel a férjében: ,emberibbnek, kézlékenyebbnek” talalta 6t, mint kordbban bar-
mikor.®® Bar ez lehetett csupdn egy Alma kozérzetében bekovetkezd véltozds ko-
vetkezménye is, az 1904-es vakacié alatt ugyanis lényegesen tobb vendéget fogad-
tak, mint az azt megel6z6 években; ez pedig arra is utalhat, hogy Mahler Gjabb
erdfeszitést tett 6rokosen elégedetlenkedd feleségének megbékitésére. Lehetséges
azonban, hogy ez mdr tulsdgosan kevés volt tulsdgosan késén, a vakacidé ugyanis
nemigen hozott hosszua tavu enyhiilést. Oliver Hilmes még annak a lehet8ségét is
folvetette, hogy 1905 elejére a hazassagot az ,3sszeomlds” veszélye fenyegette.®
Csak ekkoriban, néhany hénappal a Hatodik befejezése utdan mutatott végre Mahler
valdsagos megértést feleségének jelleme irant, felismerve, hogy szamos hibajanak
»kulcsa” az, hogy Alma sokszor ,természete ellenére” cselekedett — a kovetkezte-
tés természetesen az volt, hogy mar az a dontése is, hogy feleségiil megy hozza,
eleve meggondolatlan lehetett. Alma egyetértett ezzel: ,Csak én tudom igazan,
hogy mennyire igaza van! Idegen volt szimomra, sok mindenben még most is az,
és az is marad - azt hiszem - 6rokre.””°

Mindennek alapjan nyilvanval6, hogy a Hatodik tragikus tartalma még annal
is szilardabban Mahler csaladi életén alapul, mint ahogy a kozvélekedés tartja. Az
a ,paradoxon”, amelyre az elemz&k oly szivesen hivatkoznak — Mitchell megfogal-
mazasaban: ,miivészet és élet zavarba ejté aszinkronitdsa” —azonnal semmivé

Egy mdsik hasonlé jellegli, még sivarabb incidens 1904-bél: ,, Azt mondta, érzi, hogy nem szeretem —
és ebben a pillanatban biztosan igaza is van”. Napldobejegyzés, idézi: Alma Mahler: And the Bridge Is
Love. Transl. E. B. Ashton. New York: Harcourt Brace, 1958, 31.

67 1903. aprilis 2-i és 3-i levél, idézi: de La Grange, Mahler, vol. 2, 600. Ha Mahler nem vette teljesen
komolyan feleségének panaszait, akkor ennek az is oka lehetett, hogy nem tartotta Sket megalapo-
zottnak. Oliver Hilmes ramutatott arra, hogy Alma napléi dvatosan kezelendSk, miutdn objektiv be-
szamoloként sokszor semmivel sem megbizhatébbak, mint késébbi visszaemlékezései. A talzasra
valé hajlama, 6nmagéval szemben is, szembe6tl8. Alma 1904. februar 25-i bejegyzése példaul elpana-
szolja tarsasagi életének monotdnidjat (,Micsoda szerencsétlenség, hogy nincsenek tobbé barataim!”),
és utal arra, hogy Mahler eltiltotta a korabbi szeret8jével, Zemlinskyvel val érintkezéstdl (,Gustav
senkivel sem talalkozik. [...] Ha legalabb Zemlinskyt engedné latnom!”). Val6jaban viszont nem volt
titok, hogy 6k ketten rendszeresen talalkoztak ebben az id6ben, mind tarsalgas, mind pedig zenélés
céljabdl. S6t, Zemlinsky levelei azt is eldruljak, hogy éppen Alma volt az, aki véget vetett tjraélesztett
kapcsolatuknak, amikor a Zemlinsky tarsasaga iranti lelkesedése ismét alabbhagyott. Ahogyan Hilmes
irja: ,,Barmilyen gyakran hangstlyozza Alma mind a napléiban, mind pedig megjelentetett emléki-
rataiban, hogy milyen maganyos volt a hazassaga idején [...], és barmilyen meggy6zGen tantskod-
hatnak is ezek a kijelentések maganyérzetérdl, mégsem tiikrozik a Mahler feleségeként élt valésdgos
életét”. Witwe im Wahn, 83-84.

68 Alma Mahler: And the Bridge is Love, 29.

69 ,,Die Ehe drohte zu scheitern.” Hilmes: Witwe im Wahn, 86.

70 ,Wie Recht er hat, weill nur ich! Er war mir fremd, vieles ist mir noch immer fremd und — wie ich
glaube — fiir immer.” 1905. janudr 5-1 napldbejegyzés, idézi: Hilmes: Witwe im Wahn, 84.
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valik, mihelyt elfogadjuk, hogy Mahler csaladi koriilményei, ha nem voltak is kife-
jezetten ,tragikusak”, legalabbis alland¢ forrasaul szolgaltak a fesziiltségeknek, a
zaklatottsdgnak és a kidbranduldsnak. A valésdgos paradoxon, éppen forditva,
abban a kiilonds feltételezésben rejlik, hogy a Hatodik kifejezetten ,,6néletrajzi”
vonatkozast mi lehetne anélkiil, hogy negativ tartalma a val6 életen alapulna.
Ezért aztdn nem sokat szamit, hogy, amint azt gyakran allitottak, az 1903-04-es
év valoéban Mahler életének ,legboldogabb” id§szaka volt-e — miutan a ,legboldo-
gabb” relativ fogalom, ez éppenséggel igaz is lehetett. Ami lényeges, az az a tény,
hogy olyan évek voltak ezek, amikor Mahler szinte biztosan boldogabb szeretett
volna lenni. Mas széval: még ha jelentett is a hdzassdga bizonyos dromoket és
kényelmes dolgokat, mégis fajdalmas mddon tudataban kellett lennie annak a sza-
kadéknak, amely a hazassag el&tti elképzeléseit a hdzassag realitasatdl elvalasztot-
ta. Azok a varakozdsai, hogy Almaval val6 egybekelése ,kimondhatatlanul fenn-
kolt és gyonyorl” lesz, vagy hogy hazastarsa onzetlentil biztositani fogja szamara
a ,békét”, a ,mennyorszagot” és a ,bevehetetlen er6d6t”, minden bizonnyal foko-
z6dé kidbranduldshoz vezettek.”!

Azt természetesen csupan taldlgatni tudjuk, hogy ezek a csaladi viszalyok em-
berileg vagy miivészileg milyen médon és milyen intenzitdssal hatottak Mahlerre.
Mint vilagéletébem diszkrét ember, hazassdganak viszontagsagairél nem hagyott
hatra semmilyen els§ kézbdl szdrmazd beszdmolét. Arra azonban nincs okunk,
hogy hallgatasat a kozony vagy a tavolsagtartas jelének tekintstik. S ha a Hatodik
szimféniat ekkori belsé élete tiikdrképének tekinthetjiik (amit ismételten megerd-
sitett), akkor aligha beszélhetiink Mahler , hallgatasardl”. Mert hiszen mi fejezhet-
né ki jobban az effajta személyes surlédasokat, mint egy olyan mii, amelynek nyi-
totétele Osszeegyeztethetetlen és kifejezett nemi karakterrel rendelkezd témak
kibékitésére tesz kisérletet? Vagy amelynek a zarététele ismételten, s6t régeszmé-
sen azt szemlélteti, hogy a katasztréfa pontosan akkor kovetkezik be, amikor az
eksztatikus beteljesiilés végre karnyujtasnyi kozelségbe keriil? Az aldbb kdvetkezd
elemzésekben pontosan ezeket a témdkat szem elStt tartva fogom vizsgalni a
Hatodik szélsé tételeit, végiil boldog hazassagban egyesitve az Alma-téma két ha-
gyomanyos recepcidjat, a ,kritikait” és az ,,6néletrajzit”. (folytatjuk)

Malina Janos forditdsa

71 Az 1901. december 19-i levélbdl, idézi: de La Grange: Mahler, vol. 2., 449.
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ABSTRACT

SETH MONAHAN
‘1 HAVE TRIED TO CAPTURE YOU..’

Rethinking the Alma’ Theme from Mahler’s Sixth Symphony

Since the 1940s, Mahler’s Sixth Symphony has been transmitted with an in-
formal ‘domestic’ program centered on several claims first made in Alma Mahler’s
Erinnerungen. In the work, she writes, Gustav meant to depict their children
(in the Scherzo), himself (in the Finale), and finally her, in the first movement’s
swooning secondary theme. Though critics have almost universally accepted
Alma’s anecdote, few have seriously asked the important question of what such a
portrait would be doing in Mahler’s most expressly tragic symphony. In this study
I offer a hermeneutic perspective on the Sixth that concedes the possible truth of
Alma’s anecdote but which challenges the conventional assumption that such a
spousal tribute should best be understood as a one-sided testament to Mahler’s
newfound nuptial bliss. After examining the theme’s reception history and
Mahler’s domestic circumstances during the symphony’s composition, I explore
the ways in which the first movement’s sonata narrative — a protracted conflict
between (and reconciliation of) its two gendered subjects — suggestively mirrors
the prevailing psychodynamics of Mahler’s strained marriage. At the end of the
essay I propose how this revised hearing of the opening movement might prompt
a reimagining of the entire Sixth as a projected or imagined ‘domestic tragedy’,
with special focus on the intertextual links between the work’s outer movements
and also between the cataclysmic finale and the penitentially anguished portions
of the Third Symphony’s Armer Kinder Betterlied’.

Seth Monahan is Associate Professor of Music Theory at the Eastman School of Music in Rochester,
New York and the author of Mahler’s Symphonic Sonatas (OUP, 2015). His essays on musical form, meaning,
and epistemology have appeared in Music Theory Spectrum, Music Analysis, the Journal of Music Theory, Music
Theory Online, 19%h-Century Music, the Journal of the American Musicological Society, Intégral, the Journal of Music
Theory Pedagogy, and several multi-author volumes. His article ‘Action and Agency Revisited’ received the
2015 Society for Music Theory Emerging Scholar Award.
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Jiirgen Hunkemoller

MUFAJOK, TEMAK, TOPOSZOK
BARTOK ZENEJEBEN*

I. SIRATO!

In memoriam Reinhold Hammerstein

Diszciplinank uralkodé hagyomadnydval szembeszéllva Jacques Handschin az 6tve-
nes évek kezdetén a zenetudomany targyat meglepd és provokativ mdédon a kévet-
kezSképpen definidlta Gjra: ,Minden id6k és népek muzikdlis embere és az § pro-
duktumai, ezek azonban vele &sszefiiggésben — ezt nevezném tudomdnyagunk vol-
taképpeni tdrgyanak.”? Nem tudjuk, hogy fenti megfontoldsaival Handschin vajon
hires svéjci honfitarsdhoz, Jacob Burckhardthoz kivant-e csatlakozni, aki a torté-
nettudomany targydnak mar a 19. szazad végén a cselekvs és szenvedd embert te-
kintette. Tézisével Handschin mindenesetre az ember tér- és idGbeli sokféleségé-
nek indikatoraként ragadja meg a zenét.

A zene mint az ember egyik elemi kifejezésmaddja és dnmagat felszabadit rend-
szeralkotdsanak tanubizonysaga — vagyis a zene mint affectus és numerus — egy em-
beri univerzalidra mutat. A gondolat azonban nem apriori jelleg(i, hiszen egy ,,min-
dig azonos”-t ,,mindig mas”-ként jar koriil; a conditio humana rejtélyére utal, amely-
nek sokrétlisége kifiirkészhetetlen marad.?

* Az aldbbiakban a szerz8 Bauernmusik und Klangmagie. Barték-Studien cim( kotetének (Hildesheim:
Georg Olms Verlag, 2013) Gattungen, Sujets, Topoi szakaszabdl kozliink két fejezetet: Klage (4. fejezet,
83-97.) és Scherzo (7. fejezet, 157-172.). A Choral témajanak szentelt 6. fejezet (137-156.) forditasa
folydiratunk kovetkezd szaméban fog megjelenni.

1 A Klage szét altalanos értelmében ,,panasz”-ként magyarithatnank, e tanulmany keretében azonban —
a szdmos népzenei példara valé tekintettel is — talalobbnak tinik a ,siraté” toposzmegjellés haszna-
lata. (A ford.)

2 ,,Der musikalische Mensch aller Zeiten und Volker und seine Produktionen, aber diese auf ihn bezogen
- dies wiirde ich als den eigentlichen Gegenstand unseres Faches bezeichnen.” Jacques Handschin:
,Der Arbeitsbereich der Musikwissenschaft”. In: Gedenkschrift Jacques Handschin. Aufsitze und Biblio-
graphie. Hrsg. Hans Oesch. Bern: Haupt, 1957, 23-28., ide: 25.

3 A zenetudomdny antropoldgiai orientaciéjardl 1d. mindenekelStt Wolfgang Suppan: Musica Humana.
Die anthropologische und kulturethnologische Dimension der Musikwissenschaft. Wien: Bohlau, 1986.
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Szavamat Istenhez emelem és kialtok; / szavamat Istenhez emelem, hogy figyelmezzen
ream. / Nyomorusagom idején az Urat keresem; / kezem feltartom éjjel sziinetleniil; /
lelkem nem akar vigasztaldst bevenni. / Istenrél emlékezem és séhajtok; / réla gondolko-
dom, de elepedt az én lelkem.

Két és félezer évvel ezelGtt e szavakkal ragadta meg a zsoltarkolt6 az emberi 1ét
egyik alapérzését — zeneileg ragadta meg.* Ez az érzés egy olyan nagyobb csoport-
ba tartozik, amelyet szamos arnyalataval — a szenvedés, a haldl, a fijdalom fogal-
maival — irhatunk koril. Mindekdzben kiilonbséget kell tenniink fizikai és pszichi-
kai fajdalom kozott.

Hasonlo csoportot alkotnak azok a reflexek is, amelyekkel az ember a fajda-
lomra reagal — ezt a gyasz, a harag, a panasz fogalmaival jellemezhetjiik. A fajda-
lomreflexek igen kiilonb6z6 formakban nyilvanulhatnak meg: az elemi reflexek a
test megvonaglasaként vagy séhajtasként, a nyelvi reflexek a gond , kibeszélése-
ként”, az instrumentalis reflexek gyogyszeres vagy manudlis terapiaként, a valla-
sos reflexek imaként...

Végiil pedig a fajdalomra adott valaszok kozé tartoznak az esztétikai reflexek
is. A fizikai fdjdalom azonban aligha torkollhat ilyenekbe, hiszen a személy min-
den erejét igénybe veszi, és akar eszméletvesztéshez is vezethet. De hogyan nyil-
vanulnak meg az esztétikai reflexek? Hogyan nyilvanulnak meg zenei formaban,
és milyen zenei objektivaciokat hagynak maguk utdn?

Az esztétikai fajdalomreflexeket a zenében réviden siratézenének nevezhet-
jik. A népzene a siraté kiilonféle miifajait is ismeri.> Kézponti jelent8ségli mifaj-
nak tlinik a szerelemhez és a gydszhoz kapcsol6do siratd; ezek talstulya valameny-
nyi kultirdban megfigyelhetd. E dominancia okai kézenfekvdk, hiszen a szerelmes
és a gyaszold panasza az emberi 1ét hatarhelyzeteinek esztétikai manifesztuma.
S nem csupdn Richard Wagner Trisztdn és Izolddja, hanem a mindennapi tapaszta-
lat is azt mutatja, hogy a szerelem és a halal néha egybeolvad.

A miizene torténetében a siratok spektruma szélesebb. Itt egyfelSl a mivelt-
ség révén kozvetitett reflexekkel allunk szemben, masfeldl a zene egy distancial-
tabb és differencialtabb el8allitdismddjaval, mint ami a népzene elementdris és
spontdn megnyilvanuldsainal megszokott vagy egyaltalan lehetséges. Mint ismere-
tes, az eurdpai miizenei hagyomany a zenélést kiilonallé mtveletekre bontja, ne-
vezetesen a zene kontrollalt megtervezésére mint komponalasra, illetve a létrejott
tervek hangz6 megvaldsitdsiara mint interpretaciora.

4 Zsoltarok kényve, 77:2—-4. Karoli Gaspar forditasa.

5 V6. Doris Stockmann: Volks- und Popularmusik in Europa. Laaber: Laaber-Verlag, 1992 (Neues Hand-
buch der Musikwissenschaft 12). Zenetudomanyunk eurdpai horizontjabdl az idegen kulttrak iranti
részleges vakség ered. fgy emlékeztetniink kell legalabbis az afroamerikai bluesra, amely siraté ugyan,
de nem feltétleniil szomoru. (Ld. Alfons Michael Dauer: ,,Die Klage, die nicht traurig ist”. In: ué [szerk.]:
Jazz — die magische Musik. Ein Leitfaden durch den Jazz. Bremen: Schunemann, 1961, 33-52.) Az eurépai
gyokerekbdl vilagszerte elterjedt Trivialmusikka fejlédé miifajként azonban a slagerre is fel kell hivnunk
a figyelmet, amely a siratétematika szempontjabdl ugyancsak gazdag demonstraciés anyagot kinal.
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A komponalt siratézene torténete igy szamos mtifajt, vagyis a jelenen tulmu-
tatd, formuldkra és modellekre timaszkodé konvenciét hivott életre: planctus, la-
mento és tombeau, gyaszinduld, halaltanc és elégia, requiem, passidoratérium és
Stabat mater... Az egyéni lelemény azonban unikumok egész sorat teremtette meg:
Heinrich Schiitz Fili mi, Absalon kezdet(i geistliche Konzertjét és Johann Sebastian
Bach Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissiméjat; Wolfgang Amadeus
Mozart Szabadkdémiives gydszzenéjét és Ludwig van Beethoven Harag az elveszett ga-
ras felett cim{ capriccidjat; Franz Schubert Téli utazdsat és Gustav Mahler Gyermek-
gydszdalait...

A jelenség id6tlen volta, vagyis antropoldgiailag megalapozott univerzalitdsa
topikus tartalmakat és eszkozoket eredményezett. A toposzok® sokféle Gsszefiig-
gésben jelennek meg a nyelvben és az irodalomban, a képzémiivészetben és a
zenében is. Emberi tapasztaldst stiritenek magukba, amely az , itt és most” keretei
kozott a tapasztalat és a formdk 4j meg Gj mindségeit teremti meg. A torténeti
tudat ennélfogva mint objet trouvéra hivatkozhat rajuk. Az efféle objet trouvék sze-
mantikai és strukturalis szempontbdl azonnal felhasznalhatok. A népzenekultu-
rdkban éppugy fellelheték, mint az eurdpai tipust miizene térténetében.

2.

Bartok életmiivében feltling a siratdzene nagy aranya. A példak rendkiviil hosszu
id&szakot fognak at, az 1903 és 1943 kozott eltelt négy évtizedet — a siratétoposz
tehat Bartok zeneszerzdi palyajanak a tanuldévek lezarasatdl fogva allandé kisé-
réje.

A teljes komplexumot harom nagyon eltér§ csoportra oszthatjuk. Az elsGbe
azok a kompozicidk tartoznak, amelyeket Bartdk kifejezetten és félreérthetetle-
nil siraténak nevezett. A masodik csoportot a népdalfeldolgozasok alkotjak — itt
a népdalmodellek szovege teszi egyértelmiivé a komplexumhoz tartozast. A har-
madik csoport azokat a kompozicidkat foglalja magaba, amelyek legaldbbis ki-
valthatnak siratéasszociaciokat. Kozéjiik tartozik — mar csupdn sziizséje révén is
— a harom szinpadi mf, ezenkiviil a ,,szerelmi 6rém és szerelmi banat” dialek-
tikus 6sszekapcsoldsa révén az Op. 15-0s és 16-os dalciklusok, s végiil a Cantata
profana. Ez utobbi kezdete programatikusan és céltudatosan tdmaszkodik a Bach
Maté-passiéjanak elején felhangzd Kommt, ihr Tochter, helft mir klagen zenei szub-
sztancidjara.’

6 A toposzkutatads példdjaként 1d. Reinhold Hammerstein: Tanz und Musik des Todes. Die mittelalterlichen
Totentdnze und thr Nachleben. Bern und Miinchen: A. Francke, 1980. A toposzok szerepének szisztem-
atikus zenetdrténeti feldolgozasa ugyanazon szerz6tdl: ,,Uber Kontinuitit in der Musikgeschichte”.
In: Siegfried Gmeinwieser—David Hiley Jérg Riedlbauer (szerk.): Musicologia humana. Studies in Honor of
Warren and Ursula Kirkendale. Firenze: L. S. Olschki, 1994, 13-41.

7 Ld. Hunkemoller: Bauernmusik und Klangmagie, 67. sk.
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1. Siratékompozicidk

— Kossuth (BB 31, 1903)8

— Rapszédia (Op. 1, BB 36a, 1904), kezdete: Adagio mesto

— Tizennégy bagatell (Op. 6, BB 50, 1908), No. 13: (Elle est morte...) Lento funebre

— Tiz konnyii zongoradarab (BB 51, 1908), No. 2: Lassti vergddés

— Két elégia (Op. 8b, BB 49, 1908-09)

— Négy siratéének (Op. 9a, BB 58, 1910)

— Négy zenekari darab (Op. 12, BB 64, 1912/21), 4. tétel: Marcia funebre

— Mikrokozmosz (BB 105, 1932), No. 144: Kis szekundok és nagy szeptimek.
Molto adagio, mesto

— Két- és hdromszdlamii kérusok (BB 111a, 1935), VL. fiizet, No. 1: Keserves;
VII. fiizet, No. 1: Bdnat

- 6. vondsnégyes (BB 119, 1939), No. 1-4: Mesto

— Concerto zenekarra (BB 123, 1943), 3. tétel: Elegia

2. Népdalfeldolgozasok

— Magyar népdalok, énekhangra és zongorara (BB 42, 1906), No. 1, 6, 7

— Négy szlovdk népdal, énekhangra és zongorara (BB 46, 1907), No. 3

— Gyermekeknek, zongorara (BB 53, 1908-09), No. 1/10, 16, IV/42, 43

— Nyolc magyar népdal, énekhangra és zongorara (BB 47, 1907-17), No. 1, 2, 4, 6, 8
— Tizendt magyar parasztdal, zongorara (BB 79, 1914-18), No. 1, 2, 3, 4

— Improvizdciok magyar parasztdalokra, zongorara (Op. 20, BB 83, 1920), No. 7

— Hisz magyar népdal, énekhangra és zongorara (BB 98, 1929), No. 1, 2, 3, 4, 14

— Magyar népdalok, vegyes karra (BB 99, 1930), No. 1, 2

— Negyvennégy dud két hegediire (BB 104, 1931), No. 28

3. Kompozicidk siratdasszociaciokkal

— A kékszakallii herceg vara (Op. 11, BB 62, 1911)
— A fabdl faragott kirdlyfi (Op. 13, BB 74, 1914-16)
- Ot dal (Op. 15, BB 71, 1915)

- Ot dal Ady Endre verseire (Op. 16, BB 72, 1916)

— A csoddlatos mandarin (Op. 19, BB 82, 1918-31)
— Cantata profana (BB 100, 1930)

E komplexum vizsgalata az anyaghoz ill6 gondossdgot, érzékenységet és
szkepszist kovetel. Csakhogy egy pusztan a strukttrara szoritkozé vizsgalddas vak
marad a kifejezéssel szemben, aminthogy naivnak bizonyul az a pozitivista ira-
nyultsagti értelmezési kisérlet is, amely a strukturdlisan megformadlt gondolatot
egy inger—reakcié modell keretében probdlja megragadni. A kompozicidk egyfajta
értéktobblet révén meghaladjak keletkezésiik egyedi koriilményeit, s a befogadas-

8 A mi gyaszinduld-részletét, amelyet Bartok zongordra is atdolgozott és ki is adott (DD 75a), nem tiin-
tetjiik fel 6nalldan a listaban.



JURGEN HUNKEMOLLER: Miifajok, témdk, toposzok Barték zenéjében | 193

torténet sordn autonémidra tesznek szert, az el6adomiivészek és a hallgatok figyel-
mét el8szor és mindenekelStt Snmagukra irdnyitva. A komponistat pedig ekdzben
finoman félretoljak az utbdl.?

De vajon milyen életrajzilag megragadhaté okok motivéltdk a bartoki siraté-
zene létrejottét és strukturajat? Milyen zenetSrténetileg és etnoldgiailag felfejthe-
t& tartalmakra, modellekre, elemekre és konvencidkra tamaszkodik a kompozici6?
Hogyan vélik mindebbdl egy specifikus, azaz a maga szabta torvények szerinti
strukturaba rendez&d§ siratézene?

3.

»A szerencse [...] nem szivesen iicsdrdg a karosszékeinkben.”1? A kolt8 mondata
akdr Bartok életének mottdja is lehetne. Az egyéni diszpozicio, a kora gyermekkori
hatdsok és a torténelmi-politikai konstellacié ereddjeként szinte sorszer(ien kiala-
kult jellemében végsd soron benne rejlett egyéni életének torokszorité mérlege.

Reménytelen véllalkozas volna ezt az életet a siratézene-komplexum szem-
pontjabol egészen az idGszakos kedvetlenségekig menden atvilagitani, s ettdl fiig-
getleniil is: Bartéknak kordntsem valamennyi siratékompozicidja esetében nyil-
vanvalé a motivaciok halézata. Tobbnyire személyes, n8khoz fliz6d8 kapcsolatok
altal meghatdrozott érzelmi helyzetek valtottak ki — vagy legalabbis kisérték — e si-
ratbkompozicidkat. E tekintetben azonban harom idébeli stirlisodés figyelhet§ meg,
amelyek eltérd jellegliek, eltérs eredetiiek, és eltérd intenzitassal jelentkeznek.

A Geyer Stefivel val6 kapcsolat Bartok szdmadra lestjté végkimenetele vezet az
els§ és taldn legmélyebb depresszidhoz, amely zenéjére nézve sem maradt kovet-
kezmények nélkiil. A zeneszerzés ekkor egyfajta katartikus funkciéval is bir, hi-
szen Bartok a komponalas révén nem utolsésorban mintha megszabaditani pré-
balna magat. Az emelkedd dur szeptimakkordbdl alakitott Geyer-motivum beszé-
des rejtjelként szovi at az 1907 és 1911 kozotti id6szak nyolc miivét, mégpedig
kordntsem csupdn a siratékompozicidkat.

Joval mulékonyabb 1915-16-ban a Gombossy-Gleiman-epizéd kompoziciés
hatasa, amelyet az Op. 15 és 16 6t-0t dalaban érhetiink tetten. Végiil az édesanya
haldla, a sziil6haza elvesztése, a gazdasagi-anyagi szorongattatas, a perspektivak
besziikiilése és egy hosszu évek sordn kiiiresedett parkapcsolat ujboli veszélybe
keriilése vezet el — még ha eltavolitva és toredezetten is — az 1939 és 1943 kozotti
évek kompoziciés reflexeihez; az utébbiak leginkabb a Hatodik vonésnégyesben és a
Concerto zenekarra Elégia-tételében csapddhattak le.

Amint mar leszogeztem: Bartéknak nem minden siratékompozicidja vezet-
het§ le parkapcsolati konfliktushelyzetekbdl. Nemzeti 6ntudata példaul, amelyet

9 V6. Rezeptionsforschung in der Musikwissenschaft. Hrsg. Helmut Résing. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1983.
10 ,,Das Gliick [...] es sitzt nicht gern auf unseren Sesseln.” Giinter Eich: Betrachtet die Fingerspitzen. In:
ud: Gesammelte Werke. Hrsg. A. Vieregg. Bd. 1. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991, 73.
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1903-ban a programatikus Kossuth szimfonikus kolteményben fogalmaz meg,!!
egy gyaszindulé megirésara ihleti. Es éppigy készteti késébb Debussy haldla egy
»ala mémoire de Claude Debussy” kompozicié megirasara az Improvizdciok magyar
parasztdalokra sorozat részeként.

4.

A siratétematikahoz kapcsol6dd népdalmodellek feldolgozasait vizsgalva tobb sa-
jatossdag is a szemiinkbe 6tlik. A komplexum az 1920-as években megfigyelhetd el-
hanyagolasanak, majd a ’30-as évek kezdetén tapasztalhaté teljes feladasanak
Bartok feldolgozdi praxisiban is megvannak a parhuzamai. A siratok szizalékos
ardnya az éltala felhasznalt teljes repertodron beliil!? aligha vag egybe a népzene
eredend$ sajatossagaival. Az dsszesen 275 felhasznalt dal koziil csupan 26, tehat
alig tiz szdzaléknyi szamithaté a siratézene-komplexumhoz. Ez a szam egyértel-
men alatta marad a siratddalok a magyar népzenében megfigyelhetd mintegy 30
sz4zalékos aranyédnak.!3 Hogy ezek a szdmok a Bartok éltal gy(jtott anyagra is ér-
vényesek-e, nem valaszolhat6é meg teljes bizonyossaggal. Ami ennek az anyagnak
az eredetét illeti, a hdrom szlovak és 23 magyar dallam szdmaranya markdnsan
eliit a zeneszerzG azon gyakorlatatol, hogy feldolgozasaiban 1:2 ardanyban hasznal-
jon szlovdk, illetve magyar modelleket. Etnolégusként ugyanis kozismerten tobb
szlovak, mint magyar dallamot gytjtott. A siratétémak feltlelik a teljes hagyoma-
nyos spektrumot: szerelmi panasz, gyasz, katonabucst, a sorssal vald perlekedés
stb. Hogy Bartok miért valasztott siratddalokat a feldolgozasaihoz — leegyszer(sit-
ve: inkdbb a széveg vagy inkabb a zene miatt —, aligha donthetd el.

Két ciklusba rendezett, zongorara szant népdalfeldolgozas esetében azonban
mégsem keriilhet§ meg ez a kérdés - igy mindenekel&tt a Tizenst magyar paraszt-
dal elemzésekor,'* amely az els§ vildghdbort idején keletkezett. Bartdk ezuttal
négy — tehat feltlin6en nagyszamu - siratédal dallamat hasznalja fel. A 15 dallam
kompozicids-hangszeres valtozatait egy szonataszerli, négytételes szerkezetbe
illeszti: négy dallamot nyitététellé (Andante) fliz 6ssze, egybdl scherzét (Allegro)
alakit, egy masikat lassu tempoju varidcidsorozat alapjaként hasznal, végiil kilenc-
bél kaleidoszkdpszerl kortancot (Allegro) épit. A nyitétételt alkotd négy dallam
a siratézene-komplexumhoz tartozik. Bartéknak ez a dontése ex negativo kénnyen
magyarazhatd, hiszen ezek a dallamok sem scherzo, sem zarétanc céljdra nem
volndnak megfelelSk; a pozitiv vilasz azonban elkeriilhetetleniil spekuldciékba
veszne.

11 Ld. az idevagd dokumentumokat a Dokumenta Bartékiana 1. kotetében: Hrsg. Denijs Dille. Budapest:
Akadémiai Kiadé, 1964.

12 A fenti becslés alapja az els6 kétszaz dal Bartok gy(ijteményének elsé kotetébdl: Hungarian Folk Songs.
Complete Collection. Ed. Sindor Kovacs-Ferenc Sebd. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1993.

13 V6. Lampert Vera: Bartok népdalfeldolgozdsainak forrdsjegyzéke. Magyar, szlovdk, romdn, rutén, szerb és arab
népdalok és tincok. Budapest: Zenemtikiad6, 1980.

14 Az Universal Edition kiaddsa alapjan; autografokat nem tanulmanyoztam.
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Az Imporovizdcidk magyar parasztdalokra'® hetedik darabjinak esetében a dal-
lamvalasztast az ,,a la mémoire de Claude Debussy” hommage-funkcid, s ezzel a
szdveg és a zene egyarant magyarazza. A tétel 1920-ban keletkezett, a ciklus dssze-
sen nyolc darabja koziil els6ként, s a ciklikus, attacca jelzésekkel megvildgitott
struktura gondolata természetesen csak késébb merdlt fel. Ebben a végleges el-
rendezésben a Debussy-hommage végiil is a Bartoknal kiemeltnek szamité utolsé
el6tti pozicidt kapta, '® majd strettaszerii Allegro-findlé kovetkezik, a ciklust a kon-
vencidknak megfelelGen kerekitve le (1. fakszimile a 196. oldalon).

5.

Két vazlatos elemzés — egy a Tizennégy bagatell 13. darabjarol, egy pedig a Négy zene-
kari darab Marcia funebre tételérdl — vilagithatja meg Bartok zeneszerzdi termésének
siratozenei jellegzetességeit. MielStt azonban a jelenséget analitikusan probalnank
feltarni, emlékeztetniink kell arra, hogy a zenei logika a programatikus orientacid
mellett is meghatdrozé marad. Igy mindig belsS koherencidval biré kompozicidk
sziiletnek, amelyek a szandékolt programtdl fiiggetleniil 6nmagukban hordjak
értelmiiket. Ez az értelem azonban strukturalis jellegli. Benne — és csakis benne —
nyilvdnul meg a siratds mint kompoziciés hangesemény.!”

Egyetlen mas kompozicié sem utal olyan kozvetleniil Geyer Stefi és Bartok sza-
kitdsara, mint a 13. bagatell.'® Geyer 1908. februdr 13-an kelt levele minden kétsé-
get eloszlatott kettejiik kapcsolatdnak természete feldl, tovabbi lelki kinokat okoz-
va. A kottaképet kiegészits szoveges megjegyzések vilagosan beszélnek:

— (Elle est morte...): az ugyanebbe a kontextusba tartozé 14. bagatell mellett az
egyetlen felirattal ellatott darab

-, (meghalt...)”: magyarazé6 kommentar a 22-23. {itemek felett, amely ma-
gyar megfogalmazdsa folytdn egyszerre nyer személyes és titokzatos szinezetet, és
a hdrom pont révén — a felirathoz hasonldan - szabadjara engedi asszociacidinkat

— ,molto espress.”: érzelmet kovetelS utasitas a diszkant kezdetén

A Riemann-féle formatan modelljeihez e bagatellnek nincsen koze; val6éjdban
semmilyen olyan mintat sem kovet, amely a részek és szakaszok épit&kockaszerti
kombindcidjan alapulna. Egy A B C haromtagusagot persze kimutathatnank benne,
az alaprajzot azonban egyértelmiien egy folyamat hatarozza meg. Az egyetlen rit-

15 Az Universal Edition kiaddsa alapjan; autografokat nem tanulmanyoztam. V6. Peter Ansraschke:
,Folklore und Komposition. Einige Anmerkungen zu Béla Bartoks 'Improvisations sur des chansons
paysannes hongroises’, Op. 20”. In: Analysen. Beitrdge zu einer Problemgeschichte des Komponierens.
Festschrift fiir Hans Heinrich Eggebrecht zum 65. Geburtstag. Hrsg. Werner Brei-Reinhold Brinkmann-—
Elmar Budde. Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1984, 393-410.

16 Bartéknak az utolsé el6tti helyen all6 paenultima-epizédok irdnti vonzalmat még nem vizsgalta szisz-
tematikusan a kutatas.

17 V6. Carl Dahlhaus és Hans Heinrich Eggebrecht: Mi a zene? Ford. Nadori Lidia. Budapest: Osiris, 2004.

18 Az Editio Musica kiadasa alapjan; autografokat nem tanulmanyoztam. Az életrajzi hattérrdl 1d. Béla
Bartok. Briefe an Stefi Geyer, 1907-1908. Hrsg. Lajos Nyikos. Basel: Paul Sacher Stiftung, 1979.
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1. fakszimile. A Revue musicale kiilonszdma (1921)
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mikai elemre, illetve két harmashangzat valtakozasara épiilé kiséret egynemtisége
a legkevésbé sem valik statikussa vagy merevvé, hanem éppen hogy lehetGséget
kindl e folyamatszertiségre.

A funkcidk szigoru és kovetkezetes elvalasztdsa révén a jobb kéz a bal kéz
akkordkisérete fol6tt egy dallamot szdlaltat meg. Ez utdbbi kezdetben frazisokra
tagolddik, késébb azonban fokozatosan elvesziti szimmetrigjat, amint az egyenle-
tes negyed és fél értékek helyét egyre hevesebb, pontozott és szinképalt ritmus-
képletek foglaljak el. A dallam hijan van barmiféle énekszeriségnek. Miutan a di-
namikai és ambitusbeli fokozas a befejezés elStt néhany iitemmel elérte cstcs-
pontjat, a dinamika, a ritmika és az intervallumok izgatottsaga gyorsan aldbbhagy,
s a lezaras pillanatdra a kiséret a hangterjedelem legmélyebb pontjig ereszkedik.
E folyamattal 6sszhangban all az akkordok sora is: az ostinatoszertien ismétl6dé
esz-moll harmashangzatot kovetkezetesen a-moll véltja, mignem a két akkord egy-
bekapcsolédik (1. kotta és 2. fakszimile a 198—199. oldalon).

Bartdk Lento funebre-je agbnia, ami a zenében csakis folyamatszertien jelenhet
meg. A hangzé esemény azonban nem a valédi haldlt, hanem a komponistaban
magaban végbemend érzelmi halalt jeleniti meg. A siratds ebben a formaban arti-
kulalédik zeneileg. Mindezt — cimszavakban — a kovetkez8k teszik lehet&vé:

- nem énekelhetd dallam, azaz megzavart vagy akar darabokra tért ének

- végletesen egyhangti, mondhatni miivészietlen kiséret ,hibas” szélam-
vezetéssel (haromszoros kvintparhuzamok és tritonusmozgas)

— a kiséret a tempojelzés és az éles ritmusok folytan az emberi sziv
liiktetésére emlékeztet

— a haldl pillanata mint folyamatszertien elért tetSpont, amelyet a ,, meghalt”
széval jelolt Geyer-motivum kdvet

— a haldl kévetkezményeképp ereszkedd tritonus hangkdzok egészen a zaré-
hangig

A bagatellek fakturdjaban a tritonus kdzponti szerephez jut, de kett8s funkcié-
ban. A kozépkori zeneelméletben kidtkozott diabolus in musical® a barokkban a
jelentést hordozni képes , figurdk” egyike lett. Gyakran megjelenik Bach kantatai-
ban, de kizarélag 6rdog és haldl, biin és siratas kontextusaban. Barték ehhez a ha-
gyomanyhoz nyul vissza, amikor a meghalt... szot kévetSen kizarodlag tritonusokat
hasznal.

De ugyancsak tritonus-viszonyban 4ll egymdssal — s mindjart hdromszor is — a
két alapvetd (esz-moll és a-moll) akkord. Bartdk itt enged annak a késztetésnek,
hogy a hangkdzt konstruktiv médon és dominansként haszndlja. A tritonus,
amely az oktavot éppen kdzépen osztja ketté, igy amolyan , kényszer(i” dominans-
sa valik. E min&ségében él vele Bartok tjra meg ujra, s ezért alkalmazza ciklusai-

19 V6. Reinhold Hammerstein: Diabolus in Musica. Studien zur Ikonographie der Musik im Mittelalter. Bern
und Miinchen: Francke Verlag, 1974, 7. skk. és passim.
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4 Lento funebre . = 60-72
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1. kotta. A 13. bagatell kezdete és vége

ban is kapocsként, amikor tételeit tonalitasuk alapjan értelmes egymdsutdnba ren-
dezi. A tritonust évtizedeken 4t integralja sajat kompozicidiba, és szisztematiku-
san egyfajta angelus in musicdvé teszi.20

Barték motivacidi a Négy zenekari darab zarotételének, a Marcia funebre-nek a meg-
irasara tisztdzatlanok.?! Feltdrdsuk anndl is nehézkesebb, mivel a zeneszerz8 csupan

20 E jelenség szisztematikus vizsgdlata még varat magdra.
21 Az Universal Edition kiaddsa alapjn; autografokat nem tanulmanyoztam.
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2. fakszimile. A 13. bagatell szerz6i kézirata

1921-ben hangszerelte meg a darabokat, egy évtizeddel az eredeti zongoravaltozat
elkésziilte utan. A ciklus maga is rejtélyesnek tinik, hiszen a Preludio—Scherzo—
Intermezzo—Marcia funebre tételrend semmilyen miifaji hagyomany alapjan sem ér-
telmezhet8. Korantsem véletlen, hogy Bartok a Négy zenekari darab megjel6léssel a
Bécsi Iskola terminoldgidjahoz keriilt kozel.
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A gyaszindul6 tényleges funkcidja — a temetésen résztvevék menetének ren-
dezése, azaz egy vonuld csoport mozgasanak és sebességének koordinalasa — ma-
gyarazatot ad a leglényegesebb zenei jellemz8kre. Otodik szimfonidjanak gyaszin-
duldjat még Mahler is a Wie ein Kondukt (,,Akar egy gyaszmenet”) felirattal latta el.
Az indulé (Marsch) sz6 a latin marcare sz6bdl ered, amelynek jelentése ,,dobogva
1épni”. Ebbdl ered a pontozasoknak kdszonhetSen ,markdns” karakter( ritmus, a
paros liiktetés, az allandod, lasst tempd, a szimmetria és a moll hangnem domi-
nancigja. A stilizaciés folyamat, amelynek révén a gydszindulé a mtizenében is
meghonosodott és ,tiszta hallgatds” targyava valt, a felsorolt zenei jellemz8k ere-
deti alapjabol csupan némi gesztikus elemet 6rzott meg: a mulandéség, a haldl és
a katasztrofa kivaltotta gyaszt vagy panaszt.

Formai szempontbdl a gydszindulé lassa tételként illeszthet8 be a szondtacik-
lusba, amint azt Beethoven Eroicdjaban és Asz-dar zongoraszonatajaban (Op. 26)
latjuk, anélkiil hogy a gesztikus-programatikus jelleg veszend6be menne. A szona-
tatétel a ,,Marcia Funebre sulla morte d’un Eroe” feliratot viseli. Barték azonban
nem a ciklus belsejébe, lasst tételként épiti be a maga gyaszinduléjat, hanem fina-
lénak szanja, a Négy zenekari darab kvintesszencidjaul.

A kompozicié szellemében és ,betlijében” egyarant megfelel a gyaszinduld
konvenciéinak. Cimszavakban:
- négy negyedes liiktetés, barmilyen metrumvaltas nélkiil
~ lassti tempd, M.M. & = 50-80
— metrikus-ritmikus stabilizacié pontozasok, kettGspontozasok, gyakori
marcatojelzések és mindegyre visszatérd rovid feliitések révén
— cisz-moll hangnem (Bartok sajat felvilagositasa szerint)

A tétel mélyén nagy izgalom rejlik. Az dlland6é tempdingadozasok, a mind-
végig gyakori tremoldk és a legfinomabb hangszinvéltdsok gazdag és igen Gssze-
tett palettat biztositanak. A torténeti formasablonokhoz val6 igazodas nyomai nem
észlelhetSk. A folyamatszertien koncipidlt 13. bagatelltd] eltér6en azonban a Marcia
funebre szerkezetében periddusszerii szakaszok kovetik egymast, amelyek minde-
nekelStt hangzds, hangszerelés tekintetében térnek el egymdstdl. Barték mind-
azonaltal egyfajta harmassagot valosit meg a Maestoso, Appasionato, illetve Tran-
quillo szakaszok 27: 8: 35 {itemszdm-aranyai révén. Ezaltal nem csupan a Marcia
funebre, hanem a teljes ciklus tekintetében is lemond a hatarozott zarasrdl (2. kotta).

II. SCHERZO

In memoriam Ldszlé Ferenc

Az olasz scherzo fénév megértéséhez a német nyelv némi segitséget kinal, neveze-
tesen az olasz sz6 fonetikus német kiejtését: Scherz — vagyis ,tréfa”, ,jaték”. Ez az
emlékeztetd modszer azonban nem tobb praktikus segédletnél. A scherzo ugyanis
korantsem &shonos itdliai sz, hanem a kdzépkorban a német nyelvteriiletrdl kol-
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csdnzott terminus, amely — Gjabb nemzetiségvaltassal — a zenében is karriert fu-
tott be.??

Ezzel a zenei karrierrel — annak kezdeteivel, illetve a kiilonboz8 évszazadok-
ban megfigyelhet§ megnyilvanuldsaival - ezuttal nem foglalkozunk.?* Szimunkra
csupan a meniiett scherzénak nevezett zenévé vald atalakuldsa bir jelentGséggel.
A tényleges tanctdl szublimacié révén mar eltavolodott, ,hallgatni valé” zene
(Hinhérmusik)?* a 19. szdzad els8 évtizedeiben a karakterdarabok kérébe tartozd
miifajja alakul. Masként fogalmazva: egy formai szempontbdl vilagos konturd, a
dalforma és a szimmetria altal meghatdrozott, markans ritmikdju zene az erede-
tiséget szem elGtt tartd, ,tartalmilag” meghatdrozott hangzé eseménnyé alakul.

De térjlink vissza még egyszer a terminoldgiai megfontoldsokhoz.2> Abban a
szécsoportban, amelyhez az olasz scherzo és a német Scherz nyelvtorténeti szem-
pontbdl tartozik, a mozgdsnak mint a jatékhoz elvdlaszthatatlanul hozzatartozé
tényezének a jelentése is benne rejlik. S ez magaban rejti annak lehet&ségét is,
hogy a tréfas-vicces és a vidam-jatékos fenyeget&vé alakul. Ez olyan fordulatokban
ragadhaté meg, mint ,valamit kockara tenni” (etwas aufs Spiel setzen) vagy ,eljat-
szani a jovot” (die Zukunft verspielen). A Ludwig van Beethoven, Robert Schumann
és Fryderyk Chopin 6ta kifejl6dott zenei scherzo-miifajjal kapcsolatban az etimo-
légia harom tényt tiikroz: elGszor is tréfaval és jatékkal van dolgunk, mdsodsorban
mozgassal és motorikdval, harmadikként pedig mindennek hirtelen — hogy ne
mondjuk: sorszer(i — dtcsapasaval az ironikusba, a démoniba, a cinikusba, az 6rdo-
gibe, a megsemmisitSbe. Meghtkkent§ mddon a scherzo szé jelentésbeli spekt-
ruma a zenei scherzojelenséget csaknem teljes szélességében feldleli!

A scherzévd alakulé meniiett — tehat egy tancorientalt zene — el&szdr egy cik-
lus egyik tételeként valik egyfajta karakterdarabba, utébb azonban ciklikus k&tott-
ség nélkiili, 6ndllé6 kompoziciéva is formaldédik. E két valtozataban alakul ki a
scherzo torténetisége, amely a 20. szdzadra is atnyulik. Ekkor azonban gyorsan
elvesziti életerejét, mely végiil szinte teljesen kihuny. Annal felttin6bb azonban a
scherzo és scherzando kompoziciék magas szdma Bartokndl, s e jelenség éppen
kozvetlen kortarsaival — mindenekelStt Arnold Schonberggel és a Bécsi Iskolaval,
valamint Igor Stravinskyval és a francia neoklasszikusokkal — &sszevetve megddb-
bentd.

22 V6. Wolfram Steinbeck: ,,Scherzo”. In: Handbuch der musikalischen Terminologie. Wiesbaden: Franz Stei-
ner Verlag, 1985-86.

23 V6. Steinbeck: ,,Scherzo”. In: Musik in der Geschichte und Gegenwart. Zweite, neubearbeitete Ausgabe.
Hrsg. Ludwig Finscher. Sachteil, Band 8. Kassel-Stuttgart: Barenreiter-J. B. Metzler, 1998, 1054. sk.
Jelen tanulmany nem vallalkozik a zenei humor-komikum-vicc komplexum részletes targyaldsara.

24 A meniiett kompozicids sajatsagainak — a miifaj funkcidvaltasabol ered§ — megvaltozasat kiilonésen
tanulsdgos volna oly médon megvilagitani, hogy dsszevetjiik példaul Wolfgang Amadeus Mozartnak
a bécsi dlarcosbalokra 1788-ban és 1789-ben késziilt 12-12 zenekari mentiettjét (K. 568 és 585) a tiz
,hagy”, 1782 és 1790 kozott Bécsben keletkezett vondsnégyes meniiett-tételeivel.

25 V6. a ,jaték” (Spiel) szécikket in: Etymologisches Warterbuch des Deutschen. Hrsg. Wolfgang Pfeifer.
Berlin: Akademie der Wissenschaften der DDR, 1989, 1672. sk. Részletesebb informacidkért 1d. a
Spiel és spielen szécikkeket in: Grimm’s deutsches Worterbuch. Band 10/1. Leipzig: S. Hirzel, 1905, 2275.
skk. és 2325. skk.
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1.

Bartok elsd scherzdja Pozsonyban keletkezett, 1894-ben;? egy 1945. augusztus 5-én
kelt levelében pedig a végiil torzéban maradt Brdcsaversenyen dolgoz6 komponista
a kovetkez§ leirast adta a miivet megrendel§ William Primerose-nak: ,,egy komoly
Allegro, egy Scherzo, egy (eléggé rovid) lassu tétel és egy Allegretto kezd6d6 majd
a tempdt Allegro Moltéva fokozé findlé.”?” Még ha ez a koncepcié a munka sordn
a scherzogondolat kérdra megvaltozott is,?® e levélrészlet mégis dokumentdlja,
hogy a scherzojelenség élethossziglan jelen volt Bartok tudatdban. Formalehetd-
ségként barmikor hozz4 fordulhatott a kompondlas soran.?’

Tobb mint 6tven esztendd alatt kiillonboz§ célkitiizésl, kiilonbozd kontextu-
sokba illeszkedd és kiilonbozd karakterd scherzo és scherzando kompozicidk szii-
letnek. A miivek harom csoportba sorolhatok. Az elsébe az ifju és a fiatal felndtt
Bartok miivei tartoznak a tanulbéévek lezarasaig, tehat az 1894 és 1902 kozotti
kompozicidk. Ezek részben 6nall6 darabok, részben egy-egy ciklus tételei, de min-
denképpen legalabb egy tucat scherzo kompoziciérdl van sz6.3° Mindezeket hat
scherzo és két scherzando tétel koveti. A nyolc kompozicié 1903 és 1934 kozott,
tehdt a tanuléévek lezarasat kovets években és évtizedekben keletkezett:

— Négy zongoradarab, No. 4: Scherzo (BB 27, 1903)

— Zongoradtas, 11. tétel: Vivace scherzando (BB 33, 1903-04)

— Scherzo, zongorara és zenekarra (Op. 2, BB 35, 1904)

— 1L szvit, zenekarra, II. tétel: Allegro scherzando (Op. 4, BB 40, 1905)

— Négy zenekari darab, 11. tétel: Scherzo (Op. 12, BB 64, 1912, hangszerelés 1921)
— Szvit, zongorara, II. tétel: Scherzo (Op. 14, BB 70, 1916)

— Mikrokozmosz, 3. fiizet, No. 82: Scherzo (BB 105, 1932)

- 5. vondsnégyes, I1I. tétel: Scherzo (BB 110, 1934)

26 A korai mtivek kronolégiajardl (egyéb hivatkozas hijan) 1d. Denijs Dille: Thematisches Verzeichnis der
Jugendwerke Béla Bartoks 1890-1904. Kassel: Birenreiter, 1974 (a szokasos DD jelolésekkel idézve).
Ez természetesen 6sszeolvasandé Tallidn Tibor korrekcidival: ,,Denijs Dille: Thematisches Verzeich-
nis der Jugendwerke Béla Bartoks 1890-1904”. In: Studia Musicologica, 17. (1975), 427-438.

27 ,[...] aserious Allegro, a Scherzo, a (rather short) slow movement, and a Finale beginning Allegretto
and developing the tempo to an Allegro Molto.” Idézi Donald Maurice: Barték’s Viola Concerto. The
Remarkable Story of his Swansong. Oxford and New York: Oxford University Press, 2004, 15.

28 V6. Somfai Laszl6 kutatdsi eredményeivel in: Béla Bartok. Bratschenkonzert. Faksimile Ausgabe der
Handschrift. Mit einem Nachwort von Ldszlé Somfai und Reinschrift des Entwurfs mit Anmerkungen von Nelson
Dellamaggiore. Homosassa (Florida): Bartok Records, 1995, 31. skk.

29 Annak a dialektikus folyamatnak az elemzéséhez, amelynek sordn ,,modell és inspirdcié” szévetsége
,scherzdkat” hiv életre, nagy segitséget nyujtott Vikdrius Laszl6, a budapesti Bartok Archivum jelen-
legi vezetGje, akinek szivbéli koszonettel tartozom.

30 A ,legalabb” egy tucat scherzo kompoziciéra utalé megfogalmazast az a koriilmény indokolja, hogy
Barték néhany mive elveszett, igy a scherzokomplexumhoz valé tartozasuk nem ellendrizhetd, s
hogy emellett toredékek is tartoznak ide, amelyeket nem hagyhatunk emlitetleniil. V6. Dille: Thema-
tisches Verzeichnis, passim. (NB. Az egy-egy tételen beliil felbukkané scherzando szakaszokkal e he-
lytitt nem foglalkozunk.)
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E jegyzék hianyos volna, ha a népzenére épiilé kompozicidkat nem vennénk
ugyancsak szamba. Utdbbi csoport hat miivet foglal magaba: két scherzo és négy
scherzando tételt, amelyek az 1908 és 1935 kozotti idGszakban keletkeztek:

— Gyermekeknek, 2. fiizet, No. 31 Allegro scherzando (BB 53, 1908-09, revizid
1943)31

— Gyermekeknek, 4. fiizet, No. 26: Scherzando Allegretto (BB 53, 1908-09, revizi6 1943)
— Tizendt magyar parasztdal, zongorara, No. 5: Scherzo (BB 79, 1914-18)

— Improvizdciok magyar parasztdalokra, zongorara, No. 4: Allegretto scherzando (op.
20, BB 83, 1920)

— Negyvennégy dud két hegediire, 4. fiizet, No. 41: Scherzo (BB 104, 1931)

— Elmult id6kbdl, a cappella férfikarra, No. 2: Allegro scherzando (BB 112, 1935)

2.

A fenti mijegyzéket alltzidkkal is kiegészithetjiik. Ezek elengedhetetlen kellékei
az akadémikus vitak hadmozdulatainak, és a legkiilonfélébb tézisek, tedridk és
spekulacidk alapjaul és taplalasara szolgalnak. MegkozelitSleg husz efféle kompo-
ziciét sorolhatunk itt fel tobb-kevesebb joggal, hiszen erre nézve magatoél Bartok-
tdl is maradtak rank utaldsok. A miivek az 1905 és 1945 kozotti id6szakban kelet-
keztek, s koziilikk csupan néhanyat ragadok ki. A Gyermekeknek zongoradarabjai-
ban el&fordulé szdmos terminoldgiai célzds mellett akad (egy fiatalkori példatol
eltekintve)32 harom mintaszer{i meniiettutalds is. Bartok Menuetto, illetve Minuetto
jelzéssel latja el a Kilenc kis zongoradarab (BB 90, 1926, No. 5), a Negyvennégy dud két
hegediire (1. fiizet, No. 3) és a Mikrokozmosz (2. flizet, No. 50) egy-egy darabjat. Két
tovébbi kompoziciéjat (valamint egy fiatalkori miivet)3? a capriccio felirat helyezi
Osszefiiggésbe a scherzéval — nevezetesen a haromtételes 2. vondsnégyes (Op. 17,
BB 75, 1914-17) Allegro molto capriccioso kdzépsd tételét és az Improvizdciok magyar
parasztdalokra masodik tételét (Molto capriccioso).

A Burleszk cimvalasztas ugyancsak félreérthetetleniil scherzoszer(i zenét jeldl.
A latinbdl szarmaz6, valamennyi eurépai nyelvben meghonosodott terminus néme-
tiill goromba humort ,,tréfat” jelent.>* Bartdk életmiivébsl ebbe az Osszefiiggés-
rendszerbe tartozik a Negyvennégy dud két hegediire egyik, Burleszk feliratt darabja
(2. fiizet, No. 16) és a négytételes 6. vondsnégyes (BB 119, 1939) harmadik tétele:
Mesto — Burletta.>®> MindenekelStt azonban a zongordra irott Harom burleszkre (Op. 8c,

31 A szdmozas mindig az els§ kiadast koveti.

32 DD 66, illetve BB 23 (1901).

33 DD 36, illetve BB 5 (1895).

34 Duden. Deutsches Universalwérterbuch. Hrsg. Giinther Drosdowski. Mannheim: Bibliographisches Insti-
tut, 1983, 230.

35 Keletkezése idején a zongorara és zenekarra irott Scherzét (BB 35) Bart6k burleszkként is emliti, s e
terminolégiai kettGsséget a forrdsok alapjan mindmaig nem sikertilt feloldani. E részlet tisztazatlan-
sagatdl fliggetleniil azonban a mifajcimkék alternativ, s6t szinonimaszer(i hasznalata a scherzo és a
burleszk kézotti miifaji kapcsolatot jelzi. Egyebekben 1d. jelen tanulmany 60. jegyzetét.
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BB 55, 1908-11) kell felhivnunk a figyelmet. Bartok unokatestvérének, Voit Ervin-
nek a cimlapra kertilt szellemes rajza,*® amelyen egy csupasz ember egy siindn lo-
vagol (3. fakszimile), mar vizudlisan is burleszk-, illetve scherzokaraktert sugall; a
zeneszerzd altal a Harmadik burleszk kéziratadba a Rozsavolgyi kiadé szamdra beveze-
tett jegyzetek®” pedig Bartdk sajat szavaival igazoljak és erdsitik meg ezt.

Beethoven Harag az elveszett garas felett felirata Rondo a capricciéjara utalva né-
met, olasz és magyar nyelven a kdvetkez§ szerepel itt: ,Wuth {iber den unterbro-
chenen Besuch / vagy: / Rondoletto a capriccio / vagy: / A bosza édes / vagy: /
Jatszd ha tudod! / vagy / December November 27.” A lap szélére Bartdk ezt irta:
»Tessék valasztani a cimek koziil.” (4. fakszimile a 206. oldalon)

3. fakszimile. A Harom burleszk els§ kiaddsdnak cimlapja

36 Az illusztraci6 tobbszor is megjelent fakszimilében; példdul in: Barték Béla élete képekben és dokumen-
tumokban. Szerk. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemtikiadd, 1972, 103.
37 Lasd az amerikai Bartok-hagyaték anyagdban: PB 24 PID 1. Bart6k Péter szives engedélyével idézve.



4. fakszimile. Bartok megjegyzései a Harom burleszkhez

A nyomtatott kiadasban a tétel élén végiil is Molto vivo, capriccioso felirat all.
Talan emlitésre érdemes, hogy — amirdl Bartok persze nem tudhatott — Beethoven
a maga részérdl kéziratosan (tehdt csupan a kompozicié autografjaban) Magyaror-
szagra utalt: ,,Alla ingherese, quasi un capriccio”.38

38 VG. Das Werk Beethovens. Thematisches-bibliographisches Verzeichnis seiner simtlichen vollendeten Kompositio-
nen. Hrsg. Georg Kinsky-Hans Halm. Miinchen, Duisburg: Henle, 1955, 390.
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3.

A korai kompozicidk, amelyekben Bartok mint gyermek, mint ifji és mint fiatal
felnétt egyre magabiztosabban prébalgatja erejét, nem csupan egy komponista be-
érésének dokumentumai. Mintegy koncentrikus kérokben tiikrozik azokat az 6sz-
tonzéseket, amelyeket a korabeli Magyarorszdg nyujthatott. Ezek a tapasztalatok
egyre szélesedtek és elmélyiiltek, amint arrél a zeneszerz8 haromszori probalkoza-
sa is tanuskodik, hogy sajat kompozicidit opusszdmok szerint regisztralja — de
éppigy az is, hogy budapesti tanuléévei idején éppenséggel lemondott az opussza-
mok hasznalatardl.

Bartok 1890 tdjan meginduld kompozicids tevékenységének elsé gylimolcsei —
az els8 opusszamsorozat darabjai — ennélfogva kényszer{ien a magyarorszagi peri-
féria értelmiségének repertodrjat tekintik igazodasi pontnak. Nyersebben fogal-
mazva: e kompozicidk a korabeli vidéken hallhaté igényes populdris zenére — pol-
kakra, valcerekre, landlerekre, mazurkakra és hasonld zsdnerdarabokra — reflektal-
nak. Az 1894-ben megkezdett masodik opusszdmsorozat azonban mar a Johann
Sebastian Bachban és Johannes Brahmsban megnyilatkozé eurdpai zenei tradicié-
ra reflektdl®” - egyszersmind pedig a Pozsony kinalta Gj inspiracidkra és fejlédési
lehet8ségekre is,*C hiszen e véros zenei és kulturalis életében mar Bécs kisugarza-
sa tlikr6z8dott, s maga Bartok egyfeldl gimnaziumban, masfeldl egy olyan tekin-
télyli mestertdl tanulhatott, mint Erkel Ldszl6. Ha egy pillantast vetiink az ekkor-
tajt hallott, jatszott és tanulmanyozott darabok napldszertien vezetett jegyzéké-
re,*! kivildglik, hogyan csapddik le mindez az ifji zeneszerzd kompozicibiban.
Tobbek kozott ebben a periddusban hasznalja Bartdk elGszor — s késbb Gjra meg
Ujra — a scherzo cimet.

A Koessler Janos altal a budapesti Zeneakadémia névendékei szamara felvazolt
tanmenet*? minden tekintetben &sszhangban allt a korban megszokott elvarasok-
kal. A leend§ zeneszerz&k a meniiett és a scherzo példdjan ismerkedtek meg tob-
bek kozott a dallami-harmoéniai logikédval, a szimmetriaban valé gondolkodassal, a
periddusépitéssel, a dalformdkkal. S ha Wolfgang Amadeus Mozart 1778-ban Pa-
rizsban mindhidba proébalta dtadni a zeneszerzés alapjait Comte de Guines lanya-
nak a meniiettek péld4jan,**> Alban Berg a 20. szdzad eleji Bécsben ugyanannak a
proceduranak vetette ala magat, amikor Arnold Schonberg zeneszerzéséraira me-

39 Erre Bartok onéletrajzanak 1921-ben és 1923-ban papirra vetett valtozataban is kifejezetten utal. V©.
Bartdk Béla énmagdrdl, miiveirdl, az 1j magyar zenérdl, miizene és népzene viszonydrdl. Szerk. Tallidn Tibor.
Budapest: Zenemiikiadd, 1989 (Bartdok Béla irdsai 1.), 31. skk.

40 Ld. James A. Grymesnak a Bartok’s Orbit cimmel Budapesten megrendezett konferencidn tartott
el@adasat: ,Bartdk’s Pozsony: An Examination of Neglected Primary Sources”. Studia Musicologica,
47. (2006), 371-382.

41 Vo. Dille: Thematisches Verzeichnis, 217. skk.

42 V6. Wilheim Andrés: ,Barték’s Exercises in Composition”. In: Studia Musicologica, 23. (1981),
67-78., illetve Dille: Thematisches Verzeichnis, 159. skk.

43 V6. Mozart 1778. majus 14-i levelét apjahoz, in: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Band 2.: 1777-
1779. Hrsg. A. Bauer-Otto Erich Deutsch. Kassel: Barenreiter, 1962, 356. skk.
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niietteket és scherzdkat kellett komponélnia.** Nem véletleniil lett Bartok zene-
szerzGi vizsgadarabja egy zenekarra irott scherzo — egy szimfénia részlete, amely-
nek tobbi tétele vazlatban maradt (DD 68, ill. BB 25, 1902).

Bartéknak a 19. szdzadi mintaktdl az 6nallé scherzokoncepcidig vezetd fejlé-
désébe egy kozbeesS kompozicié enged bepillantdst: a Négy zongoradarab Dohna-
nyi Ernének ajanlott Scherzéja. A Négy zongoradarab kodzvetleniil a zeneakadémiai
tanulmdnyokat kdvetden, 1903 janudrja és oktdbere kozott keletkezett. A Scherzot
Bartok 1903 és 1905 kozott elGszeretettel jatszotta koncertjein, tobbek kozott Bu-
dapesten, Pozsonyban, Berlinben és Madridban.*> A kompozicié formaviza csu-
pan nagy vonalakban kdveti a hagyomanyos Scherzo-Trio-Scherzo sémdt. Mint-
hogy a harom szakasz egyarant dalformat kovet, az elsé tematikus gondolat domi-
nancidja rondodszer(i benyomast kelt. Bartdk kovetkezetesen keriili a mechanikus
ismétléseket, és a hagyomanyos scherzosablon keretei kozott egy sebes 1épt, a
tancszerl akcentusok révén keringdszer(i hatast kelt§ karakterdarabot kompondl
— olyan karakterdarabot, amely a tematikus-motivikus munkanak kdszénhet8en is
fantaziaszer(ien ingadozik a scherzo, a rondo és a szonatatétel kozott. Idiomatikus
irasmadjat tekintve a darab jellegzetesen zongoraszerd, virtudz muzsika.

4.

Ettdl fogva Bartok mondhatni univerzalisan él a scherzogondolattal. A legkiilon-
félébb hangzé médiumokon haszndlja: ir scherzékat és scherzando-kompozicidkat
a cappella férfikarra, két hegedtire, vondsnégyesre, zongoradtosre, zenekarra, zongo-
rara, illetve zongorara és zenekarra. Autoném mivekben és didaktikus céllal irt
darabokban egyarant felhasznalja e gondolatot. A hangnemek tekintetében — varako-
zésainkkal 6sszhangban — semmilyen specifikum sem figyelhetd meg. A 14 scherzo
és scherzando kompoziciéban a temp6 és a metrum alig mutat eltéréseket. A tem-
pé mindig valamilyen Allegro-féleség, Allegretto és Vivace kozott. Mig a sajat
kompoziciékban a paratlan metrum tulstlya figyelhet§ meg, a hat népzenei feldol-
gozas koziil 6tben 2/4-es metrummal taldlkozunk.

A formék terén ugyanakkor a valtozatok igen széles spektruma figyelhet6
meg, mégpedig a megszdlaltatds hangszeres vagy vokalis jellegétdl fiiggetlendil.
A ciklusba illeszkedd tételként komponalt scherzok alapkoncepcidjukat tekintve
nem térnek el az 6nall6é daraboktdl, jéllehet terjedelmesebbek és kitarulkozébbak.
Mindemellett fontos kiilénvalasztanunk a népzenei modelleken alapulé darabokat
Bartok sajat ihletési kompoziciditdl. A népzenei ,szennyezéstSl” mentes scher-
zOk egy tridepizdd révén kivétel nélkiil a haromtagusag felé hajlanak, még ha a
részleteket illetSen jelentSs formai kiilonbségek figyelhet8k is meg. Ez a tenden-
cia mar a Négy zongoradarab scherzéjaban is vildgosan megjelenik. Korabban, még
tanul6évei idején, Bartdk egy szonataformaju Scherzot irt vondsnégyesre (DD 58,

44 V6. Ulrich Kramer: Alban Berg als Schiiler Arnold Schonbergs. Wien: Universal Edition, 1996 (Alban
Berg Studien 4.).
45 V6. Ifj. Bartok Béla: Apdm életének kronikdja. Budapest: Zenemiikiadd, 1981, passim.
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ill. BB 19d, 1899-1900). A zongorara komponalt Szvit scherzo tétele latszdlag el-
lentmond a fenti megfigyelésnek, hiszen elsé latasra hétrészes, rondéra emlékez-
tetd hidformdt mutat: A B A C A B A. De ez a tétel is — mintegy szimbidzisban
vele — a hagyomdnyos scherzomodellbdl merit inspirdciét: a C-t mint tridepizédot
a scherzo férészének megszoélalasai olelik koriil, amelyek megint csak a dalforma
haromtagusagara (ABA) tdmaszkodnak. A tridepizédokban — hogy csupan néhany
példat emlitsiink — megvaltozhat a metrum (3/8 helyett 2/4 a Négy zongoradarab
scherzéjaban), fugaszerl szerkesztés jelenhet meg (II. szvit), vagy népi hang csen-
diil (5. vondsnégyes).

Amennyiben a scherzo egy ciklus részét képezi, Bartok masodik tételként
haszndlja, amint az mar a 19. szdzadban is — Felix Mendelssohn-Bartholdynal és
Schumannal vagy éppen Gustav Mahlernél — egyre gyakrabban megesett. Kvantita-
tiv szempontbdl a scherzéknak szokatlanul jelentds szerep jut. A négytételes zene-
kari kompoziciékban — vagyis a kis zenekarra irott II. szvitben és a Négy zenekari
darabban - a scherzo koriilbeliil a teljes partittra felét teszi ki.*®

A gesztikus-kifejezésbeli ,tartalom” tekintetében Bartok scherzdi a 19. szdza-
di hagyomanyokat kovetik, vagyis a tanc, a szellemesség és sotétség korében mo-
zognak. A miifajnak ezt a kdzponti aspektusat empirikusan-analitikusan megra-
gadni anélkiil, hogy asszociacidkba és kontrollalhatatlan érzelmekbe vesznénk,
persze kényes vallalkozés. A tancaspektussal viszonylag konny@ dolgunk van: a
tempd, a metrum és a ritmus sajatossigainak summajaként addédik. A problémat
a mélystruktarabol érkezé tizenetek jelentik. Ezeknek az {izeneteknek a jellegével
kapcsolatban paradox médon mintha konszenzus uralkodna: a szakirodalom Bar-
tok scherzéit ritka egyetértésben illeti az ,,6rdogi”, ,,démonikus”, ,barbar”, ,ag-
ressziv”, ,ironikus”, ,szarkasztikus”, ,macabre” stb. jelz8kkel*” — koronataniként
magat a zeneszerzSt idézve, aki a II. szvit kés&bbi, kétzongoras atiratdban (BB 122,
1941) az Allegro scherzando tételt Allegro diabolico felirattal latta el.

5.

Az alabbi harom, markans scherzo kompoziciéra vonatkozd megjegyzések talan
ravilagithatnak, miként tehet egy scherzot a ,tartalom” jellegzetesen bartdki scher-
zdva:

(a) A Négy zenekari darab*® scherzdja a konvencidéknak megfelelGen tdncos 3/8-
os metrumban all, és hosszu szakaszokon at szaguldé tempdjud. A maga harom-
részességével a forma is megfelel a torténelmi normaknak. A tétel kidolgozasa

46 E helyiitt nem foglalkozhatunk azzal a kérdéssel, hogy az egyes ciklusokban milyen tételtipusok
kapcsolédnak a scherzéhoz.

47 A részletes bibliografiai dokumentaciorél lemondhatunk. Az e nézetet képvisel§ szdmos szerzd ko-
ziil név szerint emlitsiik csupan Halsey Stevenst, Heinrich Lindlart, Ujfalussy Jozsefet, Kroé Gyor-
gyot és Tadeusz A. Zielinskit.

48 A forrashelyzetrdl 1d. Somfai: ,Béla barték Thematic Catalogue. Sample of Work in Progress”. In:
Studia Musicologica, 35. (1993-94), 229. skk. A hermeneutikai aspektussal kapcsolatban ld. Kro6
Gyorgy: Barték kalauz. Budapest: Zenemkiadd, 1971, 24-25.
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mindazonaltal olyan differencidlt és (a sorolé formaktdl tavol esGen) folyamat-
szer(i, hogy a hdromrészesség és annak részletei a fiil szdmdara messzemenden rejt-
ve maradnak. A Scherzobdl kering6jellegli passzazsok emelkednek ki. Ez félreért-
hetetlentil a 14 bagatellt (Op. 6, BB 50, 1908) zar6 Valse tételre (Ma mie qui danse...)
utal — a Bartokot Geyer Stefihez f{iz6 kapcsolat megszakaddsanak lelki-katartikus
feldolgozasara. Hangzasat tekintve a tétel A csoddlatos mandarinra emlékeztet, amely-
lyel a hangszerelés idSGpontja is sszekapcsolja. A zeneszerz$ szerfelett gazdag,
arnyalatokban b&velked palettat hasznal, tobbek kozott két harfaval, cselesztaval
és négykezes zongoraval. A barmiféle széphangzast kizard ,, démoni-6rddgi” meg-
jelolés e scherzo esetében maradéktalanul taldlénak bizonyul.

(b) A zongorara irt Szvit scherzéjahoz (3. kotta) Bartok gyors tempdju 3/4-
es metrumot valasztott. A dal- és a hidforma szintézisébdl sziiletd struktiraban
egy jellegzetesen bartoki formakoncepcid olt testet. A kompoziciét urald A sza-
kaszok karakterét egy pointillista hangsor hatdrozza meg. Ennek hangjai mar-
catissimo hangzanak fel; a mélybe rohannak, és a magasba t6rnek, de nem alkot-
nak dallamot. Maga a sor a legvaltozatosabb alakokban jelenik meg, igy példaul
hangko6z-variacidkkal, forditdsokban és tartott hangokkal gazdagitva, vagy ép-
pen sortdredékek kaleidoszkdpszerli kombindacidjaként. A kompozicié alapgon-
dolata egy tobb mint hat oktav terjedelmet bejard, szellemes skala- és hangjaték
- egy olyan jaték, amely nem szenvedheti sem a hosszadalmassagot, sem a szen-
timentalizmust.
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(c) Az 5. vondsnégyes scherzdja®® forméjét és a ciklusban elfoglalt pozicidjat
tekintve egyszerre konvencionalis és hatarozottan eredeti.”® Egy, a m{ifaj torténeté-
re reflektdl6 vondsnégyes esetében egy scherzo megjelenése semmiképp sem varat-
lan. A tétel pedig tokéletesen meg is felel a varakozasnak a maga gyors tempdjaval
és karakteres ritmikdjaval, valamint Scherzo-Trio-Scherzo nagyformajaval.

A tétel eredetisége el8szor is a hidforma meghatdrozé szerepében rejlik,
amelynek kovetkeztében a scherzo — pontosabban annak Trio szakasza — az egész
ciklus kdzéppontjat alkotja; masodsorban pedig a scherzo mechanikus da capo is-
métlése helyett a visszatérés atkompondlasaban. Ennek folytan a tétel kdzepe
valamelyest a befejezés irdnyaba tolddik — annak a jellegzetesen bartdki eljarasnak
a jegyében, amelyet tévesen mindegyre az aranymetszéssel szoktak kapcsolatba
hozni.>! Harmadrészt a Vivace és Vivacissimo kozotti tempdban igen bonyolult
bolgar ritmika bomlik ki: iitemenként 4+2+3 nyolcad (a scherzéban), illetve
34+2+2+43,2+34+2+3 és 2+3+3+2 (a tridoban). Negyedszer: a triéban folklorisz-
tikus ihletésti, mondhatni miifajidegen melodikaval dllunk szemben, amely a m{-
zene kompozicids eszkoztarabdl meritve ,,europaizalédik”. Az eljaras soran sza-
mos kiilonboz6 hangszin jelenik meg: ,normal hang”, con sordino, {iveghang és
pizzicato. Az 5. vondsnégyes scherzodja tehat konvencid és eredetiség miivészi,
szinte magikus hangzasu 6tvozetét hozza létre, mégpedig a képzeletbeli folklér és
az eurdpai zenei tradicié kozott egyenstulyozva.

6.

A folkléranyagra tamaszkodé scherzo kompozicidk segitségiinkre lehetnek abban,
hogy a ,tartalmi” aspektust még alaposabban feltarhassuk és differencialhassuk.
Bartok tempodjelzései kozott feltlinik a scherzando jelzével vald kiegészités. A tem-
p6 — hasonldan a sajat scherzo kompozicidkhoz — Allegro koriil ingadozik. A 15 ma-
gyar parasztdal sorozat masodik tétele elStt (valamilyen scherzando kiegészités he-
lyett) 4116 Scherzo megjeldlésre konny(i magyarazatot adnunk:>2 Bartdk a 15 dalt

49 A tételnek a Bartok-scherzok Gsszességében elfoglalt helyi értékével kapcsolatos kérdésre, amelyet
Elliott Antokoletz (Austin, Texas) a budapesti Bartok’s Orbit konferencian felvetett, itt probalok
vazlatos vélaszt adni.

50 Az analitikus megfigyelésekhez kapcsoléddan emlékeztetek Bartok onelemzéseire in: Bartok Béla frd-
sai. Kozr. Tallidan Tibor. 1. kotet. Budapest: Editio Musica, 1989, 76. skk., illetve 217. skk. Ld. még
Ligeti Gyorgy elemzését a bécsi Universal Edition zsebpartitira-kiadasdban (Philharmonia No. 167),
illetve Karpati Janos monografiajat: Barték kamarazenéje. Budapest: Zenemiikiadé, 1976.

51 A dontSen Lendvai Erng éltal propagalt tézisrdl 1d. csupén a legfrissebb, Karpati Janos altal a buda-
pesti Bartdk-kongresszuson felolvasott elemzést: ,, Axis Tonality and Golden Section Theory Recon-
sidered”. In: Studia Musicologica, 47. (2006), 417-426.; illetve ezt kiegészitve Somfai: Bartok miihelyé-
ben: a kompoziciés munka dokumentumai. (Az azonos cimii kiallitas kisérdfiizete.) Budapest: MTA Zene-
tudomanyi Intézet, 1987, 11. sk.

52 V6. Hunkemdller: ,Fremdsprachen und Muttersprache. 'Fiinfzehn ungarische Bauernlieder’ von
Béla Bartok”. In: Jazzforschung / Jazz Research, 34. (2002), 231-241. Ld. még u&: Bauernmusik und
Klangmagie, 173. skk.
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négy tételben rendezi el, afféle szonataciklus mdédjara, amelyben tehat a konven-
cidknak megfelelSen scherzo is szerepel — az 6todik dal.

Végezetiil pedig a dalszovegek vizsgalata is valdszin(siti a scherzojelleget.
Minden esetben tréfds, nevetséges, néha egyenesen otromba jelenetekrdl, esemé-
nyekrdl vagy tipikus életképekrdl van szé: ar és szolga (Elmult id6kbdl);>® férj és
végtelentil slampos felesége (15 magyar parasztdal);>* a boroskancséba pisilé lany
(Improvizdcidk magyar parasztdalokra) > Egy, a kiadds szdmdra atnézett Gyermekeknek-
kotetben szerepld szlovak dal esetében (IV/26) az eredeti szoveget homalyban
hagyja a szibillai utalés: , Szovege kozolhetetlen.”>®

A formai és strukturalis alapelvek, amelyeket Bartok a népzene kompozicids
felhasznalasakor kovet, 6sszhangban dllnak egy altala évtizedek soran kicsiszolt
szabalyrendszerrel. Mar a darabok szinte kivétel nélkiil 2/4-es metruma is 6nként
adodik, hiszen a felhasznalt dalbdl ered. Nem a sajat kompozicidknak a hagyo-
manybdl kovetkezd haromrészessége jelenti a vezérfonalat, hanem a cantus prius
factus, vagyis a népdal és annak auréja. igy példéul Bartok a 15 magyar parasztdal és
az Improvizdciok magyar parasztdalokra ciklusokban a koralfeldolgozas technikdja-
hoz nyul vissza, amikor a dallamot a cantus firmus-variaciék mintdjara strofiku-
san és egyszersmind partitaszer(ien kezeli.>” A Negyvennégy dud két hegediire sorozat
Scherzéjaban ezzel szemben egy masféle, inkabb a polifon szerkesztésen és a tema-
tikus-motivikus munkdan alapuld stratégiat kvet.>® J6llehet a struktira egésze itt
is strofikus ismétléseken alapul, a dallam mindinkabb motivumokban és moti-
vumtoredékekben oldédik fel. E harom példa jél mutatja, milyen jelentSs mérték-
ben szélesiti és gazdagitja a scherzokomponalds spektrumat a népzenei anyaggal
valé foglalkozas.

A kérdés, hogy mi inspiralta Bartokot scherzo kompozicidinak megirdsara, legfel-
jebb hipotetikusan vélaszolhaté meg. Egyfeldl a scherzdék alkalmat adnak a karak-
terdarab-hagyomany mentén valé gesztikus-kifejezésbeli formaldsra — anélkiil hogy
,tartalmukat” tekintve narrativ programzenévé valnénak.>® Mésfeldl olyan szabad

53 A szoveget kiilon kozli a Magyar Kérus kiadasa (1937).

54 A felhasznalt népdalt fiiggelékben kozli az Universal Edition kiadasa (1920). A szbveg ugyancsak
megtalalhaté Barték monografidjaban: A magyar népdal. Kozr. Révész Dorrit. Budapest: Editio
Musica, 1990 (Bartdék Béla irdsai 5.), 211. (No. 238).

55 A felhasznalt népdalt fiiggelékben kozli az Universal Edition kiadasa (1922). A szbveg ugyancsak
megtalalhaté Bartok monografiajaban: A magyar népdal, 150. (No. 244), jéllehet a ,megbotrankoz-
tatd” — a zongoradarab szempontjabdl mindazonaltal meghatarozé és ennélfogva itt felemlegetett —
sor nélkiil.

56 A felhasznalt népdalok szovegét forditassal egyiitt kozli a Rozsnyai-féle kiadas fiiggeléke (1909-11).

57 V6. az 52. jegyzettel.

58 Vo. Christiano Pesavento: Musik von Béla Bartdk als pidagogisches Programm. Frankfurt am Main: P Lang,
1994 (Quellen und Studien zur Musikgeschichte von der Antike bis in die Gegenwart 31), 248. skk.

59 Ez személyes, intim megnyilatkozasokat is lehetévé tesz, a diszkrécié meg&rzése mellett. Ebben az
Osszefiiggésben emlékeztethetiink az 1900-ban komponalt B-diir scherzéra (DD 63, ill. BB 21). A gon-
dosan kidolgozott kompoziciéban Bartok egyik ndvendéktarsa, Fabian Felicie iranti érzelmeit kédol-
ta hangokba. V§. Dille: Thematisches Verzeichnis, 116. skk. A Scherzo nyitémotivuma az E E és B. B. mono-
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terepet kindlnak a kompozicids felfedez&utak szdmara, amelyen a ,tartalom” szét-
fesziti az eldre kijeldlt ,format”, s annak teljes feloldédasaig menden individuali-
zélhatja azt.®©

Mikusi Baldzs forditdsa

Jiirgen Hunkemoller (born 1939) studied music pedagogy at the Hochschule Heidelberg, musicology,
German language and literature, philosophy, and art history at the Universities of Kéln and Heidel-
berg. Between 1966 and 1968 he lived in Paris for researchwork. He received his Ph. D. in Heidelberg in
1968. Between 1968 and 1973 he worked as Reinhold Hammerstein’s and Ewald Jammers’s assistent
at the Heidelberg University. From 1969 until 2012 he was professor on music history at the Musik-
hochschule Mannheim (earlier Heidelberg), and also from 1973 to 2004 professor on musicology at
he University of Education Schwibisch Gmiind. He was guest professor and lecturer at the Univer-
sities of Heidelberg, Kiel, and Bern as well as at the Liszt Ferenc University of Music in Budapest. The
center of his scholarly interest are music history of the 18-20th centuries, jazz and its reception, and
music and religion.

gramokbdl épitkezik. A zenei ,jelentés” — kompozicids szempontbdl a programzene és a karakter-
darab hatdrvidékére es§ - labirintusét itt nem kovethetjiik tovadbb. Ehelyett 1d. Ujfalussy Jézsef:
,Uber Musik und Programm in Bartdks Schaffen”. In: Studia Musicologica, 35. (1993-94), 243-247.
A szerz§ Bartok egy kéziratban rank maradt programjat adja kozre, s a zongorara és zenekarra frott
Scherzéval (Op. 2, BB 35, 1904) hozza kapcsolatba, mikdzben a programzene szempontjabdl évato-
san koriiljarja az En-élmény-kompozicié ,hdrmashangzatat”.

60 Egy ,scherzé”-ként jelolt formasablon hasznéilata a komponista mozgasterének bévitésére varrat-
mentesen illeszkedik a mffajtérténet normaihoz és hagyomanyaihoz. Megvilagitd erejii példa: az
1782-ben kompondlt B-diir szerenddba (K. 388) mar Mozart is egy Minuetto in canone tételt illesztett
Trio in canone al rovescio kozéprésszel — egy olyan egyiittesre komponalt m{iben, amely a szérakoztatd
zenében volt igazan otthon. Az 1839-40-ben irt Lobgesang szimfénia-kantata Scherzéjdban Mendels-
sohn olyan kiilénb6z6 idiémakat késztet parbeszédre, mint a valcer és a koral. Bedfich Smetana
pedig Eletemb6l cimi, 1876-ban keletkezett vondsnégyesében néletrajzi koncepci6jii polka-tancje-
lenetet komponalt. — A Barték-irodalomban a scherzokomplexummal kapcsolatban djra meg Gjra fel-
emlegetett példaképeket (Beethoven, Liszt Ferenc és Richard Strauss) jelen tanulmanyban tudatosan
hagytam emlitetleniil, hogy annal jobban rdirdnyithassam a figyelmet a hagyomany széles kort elter-
jedtségére.
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Dalos Anna

A FORMA KERDESEI KURTAG GYORGY
MUVESZETEBEN*

1. Kurtag és a forma

A Kurtag-szakirodalom érzékelhet&en zavarban van, ha a komponista zenei formai-
rél kell szamot adnia. A kurtdgi forma megragadasanak kiilonféle kisérleteiben
els@sorban olyan faktorként hatarozzak meg a format, mint amely ,,problémat” je-
lent a zeneszerz8 szdmara. E ,probléma” leginkabb a nagyforma létrehozasiaban
nyilvanul meg, hiszen Kurtag — igy az értékelések — a kisforma mestere. Eszerint a
komponista egész életmfive ,harc a nagyformaért”.! Nyilatkozataibdl tgy tlinik,
maga a zeneszerzs is igy latja ezt, amikor legsajatabb teriiletének a kisformat ne-
vezi meg.2 Mindazonéltal Kurtig — mint Balazs Istvan feltételezi — nem a hagyoma-
nyos tematikus-motivikus kompoziciés mddszerrel dolgozik, és a ,,holt modellek-
t6l”, a ,kész formai séméktdl” is elfordul.® Philipp Briillmann ugyanakkor arra
mutat rd, hogy Kurtagnal a formai felépités mindig kérdés-felelet struktarakbodl
jon létre, s bar a szerzd tobbnyire a tradiciondlis formai séméakkal él, ezeket soha-
sem primeren haszndlja, hanem mindig a kiilonleges zenei konstelldciékbdl vezeti
le 8ket. Végeredményként Kurtdg minden forméja individudlis formév4 alakul.*

* Az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet Tudomanyos Féruman 2016. februdr 25-én elhangzott el6adds

jelent&sen kibdvitett, szerkesztett valtozata. A szerz§ az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet kutatdja.

A tanulmény az MTA Lendiilet programjanak timogatasaval jott létre. A kottapéldakat az Editio Musica

Budapest, a fakszimiléket pedig a bazeli Paul Sacher Stiftung szives engedélyével kozoljiik.

Istvan Baldzs: , Fragmente iiber die Kunst Gydrgy Kurtigs”. In: Friedrich Spangenmacher (hrsg.): Gyorgy

Kurtdg. Musik der Zeit. Bonn: Boosey & Hawkes, 1986 (Musik der Zeit. Dokumentation und Studien

5.), 65-87., ide: 69.

2 Balazs Istvan arra is utal, hogy Kurtdg maga fogalmazott gy, hogy & , fedezte fel a kisformat.” Uott.

3 UG: ,Kurtag”. In: Moldovan Domokos (6sszedll.): Tisztelet Kurtdg Gyorgynek. Budapest: Rozsavolgyi,
2006, 21-61., ide: 40.

4 Philipp Briillman: Gydrgy Kurtdg: ,Hommage a Mihdly Andrds”. 12 Mikroludien fiir Streichquartett op. 13
(1977-78). Saarbriicken: Pfau, 2010 (Fragmen. Beitrdge, Meinungen und Analysen zur neuen Musik.
Hrsg. Stefan Fricke, Heft 52.), 21. Baldzs Istvan is utal arra, hogy Kurtagnal ,,a gesztusoktdl a kisfor-
maig oppozicidk egész rendszere épiil ki.” Balazs: Kurtdg, 25.

—
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A formak individualitdsa meghatarozé jelentGségli az értelmez8&k szemében.
Pierre Boulez éppuigy, mint Hartmut Liick® vagy éppen Kroé Gyorgy® arra utal,
hogy a kurtagi nagyforma azért egyedi, mert altaldban kisebb formak-tételek egy-
masutanjabol épitkezik. Wilheim Andrés is hangstlyozza a tételrend és a nagy-
forma kialakitdsaval kapcsolatban, hogy a véletlenszertinek ting — és akar valéban
véletlenszer(ien vagy éppen egy kiilsg tanacsad¢ altal motivalva egymas mellé ren-
delt — tételekbdl végiil mégis olyan kompozicié jon létre, amelynek , mfiteljessége
pontosan érzékelhet”.” A legtobb Kurtdg-miiben egy stilizalt hidforma jelenik meg,
Kurtdg formaelve a ,klasszikus keretek kozott megmutatkozo kaleidoszkép”.8

A komponista interjui, nyilatkozatai, irdsai, illetve kompoziciés vazlatai arul-
kodd nyomokat hagynak a formarél és formalasrol vallott nézeteirdl. Az utdbbiak
esetében mindazondltal elmondhatd, hogy — annak ellenére, hogy Kurtag el&szere-
tettel irja tele vazlatfiizeteit szoveges feljegyzésekkel — ezek feltlinGen ritkan tar-
talmaznak olyan passzusokat, amelyek elére rogzitik egy-egy mii formai tervét.
Ilyen feljegyzések vokalis miivek esetében egydltalan nem sziilettek, csupan a
hangszeres miiveknél fordulnak el8 id6rél id6re. Sokkal jellemz&bb, hogy a zene-
szerz6 a m{ harmoéniai vazat dolgozza ki, mint példaul az 1978-79 forduldjan
komponalt, 1989-ben revidealt Grabstein fiir Stephan esetében, amelynek forrasai
kozdtt tébb ilyen harmoniai tervezetet is taldlunk.” Mégis fennmaradt a Grabstein-
nek egy tervezett tételrendje is (1. fakszimile a 216. oldalon).

Nyolc formarész — tétel - kiiloniil el ebben a tervben, egy bels6 ismétléssel
(a 4. tétel két megszodlaldsa kodzott tridként szdlal meg az 5.). Jellemzd, hogy min-
den tételnek miifaji vagy karakterelnevezése van, s ezek mind gydszzenékre utal-
nak. Lényeges az is, hogy Kurtag hivatkozik a felhasznalni tervezett korabbi mi-
vekre, els6sorban a Bornemisza Péter monddsaira (,,az embernek haldla”). A Virdg
mint cim a komponista egyik emlékmiifajahoz kapcsolddik: virdg valakinek az
emlékére. Erdemes Gsszevetni a tervezetet a mii végleges forméajaval is (1. tdbld-
zat a 216. oldalon): Kurtag ez utébbiban ugyan megmaradt a tételek egymas mellé
rakosgatasanal és a keretes szerkezetnél, a darab azonban mégis inkdbb egy
rondéformahoz hasonlit, amelyben egy el8- és utéjaték dleli korbe a két kozjaté-
kos rondét, s a rondétéma minden megjelenésekor Gjabb és Gjabb valtozatban
sz6lal meg. Az egyes formarészek onmagukban is haromtagu format alkotnak,
illetve ennek bdvitett alakjaiban (példdul kett&svariacid) jelennek meg, mikoz-

5 Mindkét irds a Friedrich Spangenmacher koézreadta Gydrgy Kurtdg kotetben jelent meg (Id. az 1.
jegyzetet): Pierre Boulez: ,Gy6rgy Kurtdg”, 12-13.; Hartmut Liick: ,’Dezembers Gluten, Sommers
Hagelschlédge...”. Zur kiinstlerischen Physiognomie von Gyorgy Kurtag”, 28-52., ide: 39.

6 Kroo Gyorgy: ,Kurtdg Gyorgy kodjai”. In: Varkonyi Tamas (kozr.): Zenei panordma. Kro Gyorgy irdsai az
Elet és Irodalomban. Budapest: Gramofon konyvek—Klasszikus és Jazz, 2011, 274-276., ide: 274-275. A
kritika az Elet és Irodalom 1978/41. oktdber 14-i szdméban jelent meg.

7 Wilheim Andrés: ,Satzfolge und Grofform. Der begriff des ’offenen Werkes’ in den Kompositionen

von Gyorgy Kurtag”, MusikTexte. Zeitschrift fiir neue Musik, 72. (1997. november), 35-38. A Kafka-toredé-

kek esetében maga Wilheim javasolt sorrendi valtoztatasokat Kurtagnak. 38.

Uott

9 A Paul Sacher Stiftung Kurtag-gyGjteményében a 315-0646., 316-0687., 319-0696. szamu vazlatlapokon.

[o]
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1. fakszimile. A Grabstein fiir Stephan formavdzlata (Paul Sacher Stiftung, Kurtdg-gyiijtemény)

ben folyamatosan bels§ visszatérésekkel kotik tematikailag 6ssze a kiilonbozd
formaegységeket — ennek forrasa egyébként az eredeti terv haromtagusagot for-
mazé IV. és V. tétele lehetett.

A terv:
I. Ligatura 1 - II. Tuba mirum - III. Ligatura 2 — IV. (Virdg) - V. B vagy Fisz; ,az em-
bernek halala" esetleg ennek a Trija IV. — VI. Sirat - VII. Ligatura 3 (Ricercar)

A forma végleges alakja:
Preltdium - A - B - Av - C - Avv — Posztladium

1. tdbldzat. A Grabstein fiir Stephan formai terve és végleges formai felépitése

Kurtdg Varga Balint Andrasnak adott egyik nyilatkozata magyarazattal szolgal
arra, miért keriili a komponista az efféle formai tervek rogzitését: ,, Az okossigom-
mal nem megyek semmire. Ezt mondtam mdr egyszer Neked: ha tudom, hogy vala-
mit hogy kell megcsinalni, ilyen forma lesz, ilyen variacidk vagy ilyen szisztéma,
akkor rendszerint nem irom meg.”!° Az idézet azt sugallja, Kurtagnél a formalas-
ban a spontaneitds jatszik meghatarozé szerepet. Varga Balint Andras kérdésére,
hogy eszerint a komponalds soran els6 1épésben nem tudatos a formalas, Kurtdg

10 Varga Balint Andras (kozr.): Kurtdg Gyorgy. A magyar zeneszerzés mesterei. Budapest: Holnap kiado,
2009, 29.
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igy reagal: ,hanem vildgra segitése annak, ami kikivankozik”.!! Ezt koveti a tuda-
tos munka, amelynek sordn a zeneszerz§ sokszor korrigdlja a darabot.!?

Mégis érdemes megvizsgalni par olyan formai tervet, amelyeket megériztek
Kurtag Gyorgy vazlatfiizetei, mivel azok latvdnyosan megmutatjak, milyen mérté-
kig és milyen értelemben része a forma a komponalast megel8z8 vagy annak korai
fazisat segitd ,Otletelésnek”. A vazlatfiizetekben megjelend kiilonféle szoveges fel-
jegyzések vilagossa teszik, hogy a szébeli megnyilatkozas altaldban a komponalast
gatld gorcsoket oldja, a Jézsef Attila-féle Szabad dtletek jegyzékéhez hasonldan,!3
pszicholégiai értelemben, analitikus funkciéval bir. Igy ezek a feljegyzések nem
mentesek a végletekig kiméletlen onkritikatoél, dnostorozastél, mi tobb, 6nmaga
sértegetésétll. A ...quasi una fantasia... vazlataiban (2. fakszimile) jelenik meg egy
nagyon jellegzetes példa erre az 6nemészt6 kompozicids gyakorlatra: ,Ha szoéra-
kozni akarsz, menj moziba!” (az idézetben taldlhaté egy utalds a Kafka-toredékek
egyik szovegrészére is).
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2. fakszimile. Formai leirds a ...quasi una fantasia... vdzlataiban (Paul Sacher Stiftung, Kurtdg-gyiijtemény)

Hasonl6 onkritikus szdveges megjegyzés olvashaté a ...quasi una fantasia... egy
masik vazlatdban: ,,3. Ariat molto semplice — minden szaggatast folosleges izgés-
mozgast kiszedni!” (3. fakszimile a 218. oldalon). Még ennél is tobbet arul el a for-
ma tervérdl egy jegyzet ugyanebben a vazlatfiizetben. Kurtag részletesen irja le a
variaciés forma egyes valtozatainak karaktereit, illetve zeneszerzéstechnikai jel-
legzetességeit, és utal a miiben felhasznalni tervezett 6nidézetekre is (4. fakszimile
a 219. oldalon).

E vazlatok lélektani funkcidjan tul érdemes megfigyelni, milyen hagyomanyos
formatani, illetve komponalastechnikai fogalmakkal él Kurtag: a coda és a variacié
mellett drulkod6 példaul a , farni-faragni” vagy az ,expondlom” kifejezés, és na-
gyon sokatmondo, hogy Kurtag utal Beethoven Op. 111-es szonatajara, a két mi
kozotti motivikai rokonsagra.

11 Uott, 32.
12 Uott.
13 Jozsef Attila: Szabad dtletek jegyzéke. Budapest: Atlantisz, 1993.
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3. fakszimile. Formai leirds a ...quasi una fantasia... vdzlataiban (Paul Sacher Stiftung, Kurtdg-gyiijtemény)

Hasonloképpen hagyomdnyos formatani fogalmakkal operal Kurtag irdsaiban,
interjuiban és nyilatkozataiban is. A Siemens Alapitvany dijatadé {innepségén
mondott beszédében példaul hosszan elmélkedik arrdl, miként kritizalna Ligeti a
réla szl irasmi felépitését, s itt is, akarcsak vazlatai formai terveiben, a kédanak
jut kiemelt szerep:

— A bevezetés tul koriilményes.
— A Codad nem tud befejezédni. Mindig Gjra és Gjra Coda, aztan a Coda Codéja. Stb...

[...]
- Miért éppen ezek a jelenetek a legkidolgozottabbak, mikdzben sokkal fontosabbak
csak a Coda felsoroldsaiban szerepelnek?!!*

Mivel Kurtdg Ligetire mint mesterére tekintett,!® ez a képzeletbeli jelenet leg-
alabb olyan mértékben dokumentalja a két barat kapcsolatanak természetét, mint
Kurtag viszonyat a koéddhoz mint a zenei forma egyik meghatarozé tényezgjéhez.
A Varga Balint Andréssal folytatott, a ...concertante...-r6l sz016 beszélgetésrészben
még egy gondolatébreszté megfogalmazasra figyelhetiink fel: , Ez itt alapjdban vé-
ve egy haromtémas gyors tétel. [...] A darab fantaziaszer(i.”1® Majd pedig: ,,Utdna
jon még egy anyag, ami mintha melléktéma lenne.”1” Kurtdg széhasznélata tehat
egyértelmiien haromtémas, szonataformdju gyors tételre utal, s ezt az értelmezést
erdsiti a melléktéma kifejezés felidézése is. A kordbban oly sokat emlegetett kdda
mellett a melléktéma is fontos fogalom: a Varga Balint Andras-féle elsé interjuban
gyermekkori alapélményként beszél Beethoven Op. 2 No. 1-es f-moll zongoraszo-
natdja I. és zarétételének melléktémajardl, amelyeket egy ,0s-zenei magatartds”

14 Kurtag Gyorgy: ,Laudacié a Siemens Alapitvany dijatadé innepségén (Miinchen, 1993. junius 16.)”.
In: Varga (kozr.): i. m., 135-148., ide: 148.

15 Kurtag a Ligetihez f{iz6d6 viszonyat ,,Imitatio Christi”-szindréménak nevezi. Uott, 135.

16 Uott, 118.

17 Uott.
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4. fakszimile. Formai leirds a ...quasi una fantasia... vdzlatatban (Paul Sacher Stiftung, Kurtdg-gyiijtemény)
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megnyilvanuldsdnak tekint.!® Ez az ,8s-zenei magatartds” tulajdonképpen egy
alapvet§ zenei gesztus, amelyben felt{in6 médon domindlnak az unisono megszo-
lal6 dallami elemek. Hogy valéban alapélmény lehetett ez Kurtdg szdmara, mi sem
bizonyitja jobban, mint az, hogy zenéjében is sok ilyen, a zenei szévetbdl kiemel-
ked& gesztus taldlhatd. Ezek azonban — Kurtagnal éppugy, mint Beethovennél —
nem elidegenitett, a kontextusbdl kilogd elemek, hanem a zenei torténés folyama-
tabdl kovetkezetesen kibomld zenei alakzatok, amelyek a zenei folyamatban emlé-
keztets funkcidval is rendelkeznek. Kurtagnal az efféle zenei alapgesztusok t6bb-
nyire kérdés-felelet parba illeszkednek. O maga is ugy latja, hogy az oppozicidk
ezen rendszere valdjaban rendkiviil tradiciondlissa teszi zenéjét: ,anélkiil, hogy
nyolctaktusos periédusok lennének, miikddik [benne] a periodikus gondolkodés”
- mondja.!® Mi t&bb, fogalmaz Kurtag, a kérdés és vélasz szembedllitdsa nem mads,
mint ,,maga a periédus. A lehet§ legtradicionélisabb gondolkodds.”?°

2. Kurtag formai gondolkodasanak kiindulépontjai

A periédus sz6 hasznadlata mar 6nmagaban véve is utal Kurtdg formai gondolko-
dasanak tradicionalizmusara. Bar az idézetben elsGsorban az el6adodk figyelmét ki-
vanja felhivni a zene — barmely zene — periodikus jellegére, és tanitvanyai emlékezé-
sei is alatamasztjak, hogy a periddusok kérdés-felelet struktiraja alapvets eleme a
kurtdgi tanitdsnak,?! nyilvinval6, hogy nemcsak az interpreticidban, de magéban
a komponalasban is meghatarozé szerepet szan a kérdés-felelet szembeallitassal
létrehozott periodicitasnak. Egyértelm(, hogy ezen a ponton az el6adomiivészeti
gyakorlat és a komponalasi praxis egybecsuszik. Kurtag elvarja, hogy az eladé de-
monstralni tudja a zeneszerzs elképzelését a forma megvaldsulasardl. E szerint az
elképzelés szerint a forma megvalésulasa, azaz a zenei anyag periéduson alapuld

18 Uott, 16.

19 Uott, 57.

20 Uott.

21 Kurtdg tanitvanya, Szervanszky Valéria emlékezése szerint Kurtig legfontosabb tanicsa tanitvanyai
szamadra az volt, hogy semmi olyasmit ne jatsszanak el, amit bels hallasukkal kordbban mar el§ nem
készitettek. A halldssal torténd elGkészités érinti a hangok 6sszekdtését vagy éppen az eljutast egyik
hangtdl a masikig, mégpedig oly médon, hogy a hangok a kérdések és valaszok rendszerébe illeszked-
jenek. Szervanszky Valéria: ,,About the Jatékok — Games”. In: Marta Grabécz—Jean-Paul Olive: Gestes,
fragments, timbres. La musique de Gyorgy Kurtdg en I’honneur de son 80e anniversaire. Paris: UHarmattan,
2008, 177-181., ide: 178. Szervanszky Valéria visszaemlékezése Osszecseng Kurtdg nyilatkozataival:
»azt kell mondanom neked, hogy minden hangot meg kell érdemelni! Van egy mintapéldam. Ossze-
csapom a tenyeremet és Marta a hangversenyterem egy tavoli pontjan allva valaszol rd. A fortissimoé-
ra pianissiméval, vagy éppen forditva, vilaszolhat akdr ugyanazzal az intenzitdssal is. Ennek megfele-
16je a Haffner-szimfénia indulasa (eldudolja). Ha valaki nem egészen beliilrdl érti az atvaltds moso-
lyat, akkor dirigalja csak tovabb -’ja most piano van.’” Ezért mondom: nekem az a legnagyobb
ellenségem, aki a kdvetkez6 egységet mar eljatssza anélkiil, hogy megérdemelné. En tigy hivom, hogy
megszenvedné, de nem muszaj megszenvedni, hiszen példaul a mosoly nem megszenvedés. Megtorté-
nik. A tenyércsattanasra valaki egyszer megkérdezte: *Akkor ez most dithds?’ — Nem, feleltem. Ez
energia. Az energia lehet nagyon vidam is.” Varga (kozr.): i. m., 57.
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formdldsa — vagyis maga a zenei folyamat — kiilonbozik magatdl az absztrakt for-
matdl, amelyet sokkal inkdbb keretként, kitdltendd vazként kell elképzelniink.
Ugyanerre a megkozelitésre épiil Dobszay Laszldnak a klasszikus periodusrol
sz616 konyve is, amely — mint az el6sz6bol kideriil — Kurtdg unszoldsara késziilt
el, s amelyet Dobszay éppen ezért Kurtdgnak is ajanlott.?? A peridédusrdl, illetve a
formaldasrdl alkotott Dobszay-féle elképzelés valdban igen sok ponton egybeesik
a kurtagi koncepciéval. Dobszay szerint a forma, illetve a formalds alapvetfen az
id8ben elrendezett jelenség.?® Az elmélet alapterminusa a ,,binom”, amely valdja-
ban egy titempart jelent.?* Az titemparok Gsszetartoznak, mikdzben kiszakitanak
bizonyos egységeket a zenei idébdl: az litempar eleje indit, a vége lezdr, de egyben
viszonyitasi pontot is képez, hiszen minden tovabbit vele hozunk Osszefiiggés-
be.?> A zene alapegysége pedig — épp a binomiélis alapviszonyokbdl adéddan — a
periddus.?® A nagyforma e binomidlis szerkezetek hatvinyozédéséval jon létre.?’
A periédus szabalyossagat a zenei kibontakozas szempontjabdl oly fontos aszim-
metridk torik meg, s e toréseknek két alaptipusa van, az elizié és a b8viilés.?® ,Ha
egy periédus szabalyos, parhuzamos alkatat meg6rzi — igy Dobszay —, akkor az ese-
ményeket hallasunk egy begyakorolt szkémaba rendezi, s6t elvardsa (expectatio)
alapjan elGre érzékeli a forma egészét. [...] Az aszimmetrikus valtozasok, f6ként a
b&viilések a periddust egy eseménysorra valtoztatjak at, melyben nem tudjuk pon-
tosan, mi fog toérténni. Ha vannak is elvarasaink, azok menet kézben alakulnak ki
és 4t. Uton vagyunk, melynek fordulatait tigy kévetjiik, amint azok felbukkannak.”29
Az ,uton levés”, a varatlan fordulatok, a zene eseményszerli felfogasa Kurtag
miivészetének — sajat bevallasa szerint is — alapvet§ jellegzetessége. A kurtagi nyi-
latkozatok ezért is rimelnek olyan szembeszdk8en Dobszay elemz8 médszerére.3°
Nagyon valészinli azonban, hogy Kurtdg formai gondolkoddsdnak mas forra-
sai-mintai is lehetettek, mégpedig olyanok, amelyek nem a hetvenes évekre, ha-
nem jéval kordbbra nyulnak vissza. Ebben a tekintetben meghatarozé jelent&sége
kell legyen annak, hogy hosszu id6 utan irott els6 hangszeres miivét — a végiil le-
zaratlanul maradt 24 antifondt (Op. 10) - Ligeti Gyorgynek akarta ajanlani.’!

22 Dobszay Laszlé: A klasszikus periddus. Budapest: Editio Musica, 2012.

23 Uott, 14.

24 Uott, 28-30.

25 Uott, 26.

26 Uott, 66-67.

27 Uott.

28 Uott, 133.

29 Uott, 186.

30 Dobszay és Kurtag kolcsonds szimpatiara épiilS kapcsolata tobb évtizedre vezethet§ vissza. Kurtig
énekelt a Dobszay vezette Schola Hungaricaban, s6t a Jdtékok sorozat el@szavaban is utalt rd, hogy az
el@adasban a gregorian szabad deklamacidjat érdemes kévetni — ami kozvetlen lenyomata kell legyen
a Schola Hungaricaban szerzett tapasztalatoknak. Dobszay koncepcidja valészintileg sok rokonsagot
mutat Simon Albert el6adémiivészi elképzeléseivel, amelyekr8l azonban — dokumentumok hidnya-
ban - igen keveset tudunk. Lasd ehhez: Dolinszky Miklés: ,,A stilus nem fontos. (Dobszay Laszlé:
A Kklasszikus peridédus)”. Holmi, 25/6. (2013. junius), 810-813.

31 Richard Toop: ,,Stele — a Gravestone as End or Beginning? Gyorgy Kurtdg’s Long March Towards The
Orchestra”, Contemporary Music Review, 20/2-3. (2001), 129-149., ide: 131.
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Ligeti 1958 és 1959 forduldjan keletkezett tanulmanya, A zenei forma vdltozdsai®*
ugyanis lényeges informacidkkal szolgalhattak Kurtag szamara arrél, milyenné kell
valnia a posztszeridlis id6szak formai gondolkoddsdnak. Mikdzben Stockhausen-
nek a szintén a formardl sz6l6 tanulmanyat (Wie die Zeit vergeht...) Kurtdg csak
olvasas nyoman ismerhette meg, s még évtizedekkel késébb is felpanaszolta, hogy
nem érti,3® Ligeti kismonografia méret(, a szerializmus bukdasét hirdet8 kialtva-
nyanak tartalmaval akdr rovid kolni latogatdsanak alkalmaval is megismerked-
hetett, s a szerz8 szdbeli magyardzataiban is részesiilhetett.3*

Ligeti, egyértelmtien Adorno hatésa alatt, egy olyan 4j zene eszméjét fogalmaz-
za meg, amelyben az idébeliség térbeliséggé alakul at. Nyilvanvald, hogy Ligeti
ezzel az elképzelésével elsSsorban sajat allézene-koncepcidjara, a mikropolifénia-
ra reflektal, mégpedig a miivek végleges megfogalmazasaval-realizacidjaval egy
id6ben. Véleménye szerint a szerializmusbdl val6 kilabalas eszkozei a kdvetkezdk:
az elére meghatarozottsag helyett a teljes mi vizi6jabol kell kiindulni, a zenei
karakterjegyek megerGsitése révén kontrasztokat kell alkalmazni, illetve olyan for-
mat kell kialakitani, amely esetében a komponista minden pillanatban maga hoz-
hat déntést a mfi folytatdsardl.3> Mi t6bb, Ligeti a forma csirdjanak magét a kiilén-
allé hangot tekinti, mivel ,,az voltaképpen mar 6nmagaban, igaz, paranyi, mégis
6nallé forma. [...] Archetipusként szolgalhat strukturalis folyamatok, s6t atfogd
konstrukcidk szdméra.”3¢ S bar Ligeti szerint az ostinato és a periodicités elvisel-
hetetlenné valt az Uj zene befogaddi szamara, a zeneszerzés mégiscsak eljutott
oda, hogy

a zeneszerz6 minden pillanatot kénytelen masként kialakitani, mint barmely kordabbit,
s6t minden darabka zenét igy, mintha mindent el6lrél kellene kitaldlnia, mintha hangok
sem volndnak, hanem azokat elébb meg kellene alkotnia, hogy azutdn dolgozhasson
veliik [...]. Hogy az ennek kovetkeztében létrejovs formdkat regresszivnek kell-e tekin-
teniink amiatt, mert analégiat mutatnak a mar eldobott tondlis formakkal, vagy sem —
ezt a kérdést mindenesetre hagyjuk nyitva.”

Ahogy a Dobszay-féle elmélet esetében, gy a Ligeti-elemzéssel kapcsolatban
is talalunk Kurtdg nyilatkozataiban arra utalé jeleket, hogy az el6bb emlitett meg-
fogalmazast Kurtdg 6nmagara vonatkoztatta: , Nincs szisztéma. Nemcsak hogy a
kompozicidimnak nincs szisztémadja, mindegyiknél Gjra ki kell talaljam. Még akkor
is, ha a végén a szdmomra tulsdgosan bejart ut lesz bel8le.”?® Raaddsul elmond-

32 Ligeti Gyorgy: ,,A zenei forma valtozdsai”. In: Kerékfy Marton (szerk., ford.): Ligeti Gydrgy vdlogatott
irdsai. Budapest: Rézsavolgyi, 2010, 167-183.

33 Karlheinz Stockhausen: ,,...wie die Zeit vergeht...”. In: Herbert Eimert (szerk.): Musikalisches Hand-
werk. Die Rethe III. Wien: Universal Edition, 1957, ide: 13-42.; Varga (kozr.): i. m., 79.

34 Kétnapos kolni tartézkodasat nagyobb hatdstinak nevezte, mint az azt kozvetleniil megel$z8 egyéves
parizsi tanulmanyutjat; Id. Varga (kozr.): i. m., 138.

35 Ligeti: i. m., 168-170.

36 Uott, 183.

37 Uott.

38 Varga (kozr.): i. m., 79.
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hatjuk azt is, hogy kompozicidi, igy példaul a Kurtdg-repertériumként értelmezett
Jatékok darabjai is ténylegesen ,regressziv” formakat alkalmaznak, mert egyértel-
m{ ,analdgiat mutatnak” bizonyos ,mar eldobott” tondlis formakkal, mi tobb, a
periodicitds alapvetd tulajdonsaguk.

3. A periddus alkalmazasanak médozatai

A kurtégi periddus jellegzetességei jol megfigyelhetSk a Jatékok II. kotetének Be-
szélgetés tételében (1a kotta). Itt maga a parbeszéd — kérdés és felelet — adja ki a ,,bi-
nomok” két tagjat, s a folytatas — szintén litempar — Gjabb valaszt ad az els§ két
titem kérdésfelvetésére. Az titemparok efféle parhuzamos szabalyossagabdl az eli-
zi6 és a bdvités billenti ki a zenei folyamatot. Az I. kotet Legato cim{i darabjaban
(1b kotta a 224. oldalon) az titemparok egybecstsznak, a kérdés még ki sem csen-
diil, amikor a valasz mar megszoélal. Ugyanigy cstisznak egybe a nyitdkérdés tem-
atikai elemei a II. kotet Harangvirdg tételének masodik felében (Ic kotta a 224.
oldalon), az elizid itt azonban végiil is bGvitést eredményez: a kétiitemes kérdésre
haromiitemes a vélasz.
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1a kotta. Jatékok II., Beszélgetés

Az titempdrok és az irregularitds 6sszetett alkalmazasara latvanyos példa a III.
kotet Siraté 1. cimf( tétele (2. kotta a 225. oldalon). A darab kezdete — a kétiitemes
inditas — azt a benyomast kelti a hallgatoban, hogy a darabban ez a kétszer harom-
negyedes alakzat, egy lassi meniiett valik majd uralkodéva. A szabalyossag érze-
tét azonban rogton megakasztja a kérdésre adott valaszt inditd szilinet, s még
tovabb fokozza a bizonytalansag érzetét az, hogy a zene idénként atvalt 4/4-be, il-
letve 2/4-be. Bar a szilinetek folytonosan megakasztjak azt a percepcids érzetet,
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Ic kotta. Jatékok II., Harangvirag

amely szerint — minden alkalommal djra és Gjra — értelmezni probaljuk a formai
eseményeket, végiil mégiscsak 6k fogjak nyujtani az egyetlen kapaszkodoét: a szii-
net mindig az értelmezhetS formahatarokat jeloli ki.

Mashol nem ennyire véletlenszerfien alakul ki a forma. Az A-B-A szerkezet,
azaz a haromtagusag a Jdtékokban az egyik leggyakrabban megjelend alakzat. Alapti-
pusa lathaté a II. kotet Keringd (2) cim tételében, ahol még a tondlis visszatérés is
egyértelmi (3. kotta a 226. oldalon). De ugyanennyire tipikus a III. kétet Hommage
a Rdnki Gyorgy cimii darabja is, valamint az Hommage a Christian Wolff. A periédus
azonban egy mdsféle haromtagusagga is kinSheti magdt: igen gyakori az olyan
forma, amelyben a kéttagti periédushoz egy kéda tarsul — ennek a II. kotet Anti-
fona fiszben cimi darabja a legjellegzetesebb példaja. A kéda maga kétrészes is
lehet, s akkor a forma népdalszer(i négysorossagba fordul. A Jatékok III. kdtetében
ilyen négysorossdg mutatkozik meg a Tollrajz, bicsizoul Schadr Erzsébetnek eseté-
ben, amelynek formaja A—Av-B-Av. Ez az egyik alaptipus Kurtagnal. A négysoros-
sag masik fajtija az Hommage a Mihdly Andrds (Jdtékok I11.), amelyben A-B-A-B-
szerkezet ismerhet§ fel, rdadasul a B rész nem mas, mint egy jellegzetes, magyar
népzenét idézs zarlati formula (4. kotta a 227. oldalon).
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2. kotta. Jatékok III., Siratd

Az A-B-A-B négysorossag egyébként akdr tovabb is bévithets, mint ahogy —
lathattuk — maga is értelmezhet6 a periddus, illetve az abbdl kinévé A-B-A harom-
tagli forma béviiléseként. Az ilyen b&viilésekbdl jon 1étre a kurtagi rondéforma,
amelyet § oly sokszor mikrorondénak hiv, utalva a forma méretére.>® A II. kotet
Veszekedés (3) tétele A-B-A-C-A strukturat kovet, a ronddalakzat a kottadban lat-
haté ,refr.” révidités révén is megmutatkozik (5. kotta a 227. oldalon). Hasonld
béviiléses formaként jelenik meg a kett8s variacid, amely az A-B-A forma vondsait
és a rondoforma jellegzetességeit egyarant magaban hordozza. Legb&vebb forma-
jaban a III. kdtet Hommage a Farkas Ferenc (Szerelem, szerelem, jdtkozott gydtrelem)
tétele képviseli ezt.

39 Ezt a cimet haszndlja Kurtag a Jdtékok 1. kotetének 19b darabjaban.
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3. kotta. Jatékok II., Keringd (2)

Nyilvdnval6 ugyanakkor, hogy ezek a formak — még a viszonylag nagynak te-
kinthet$ Szerelem, szerelem, jdtkozott gyitrelem is — siiritett formaként értelmezen-
dék. Kurtag a nagy hangszeres formakat is ilyen kondenzalt alakzatban veszi at,
példa erre a Jdtékok II1. kotetében talalhaté Hommage a Domenico Scarlatti (6. kotta
a 228. oldalon), amely a kétrészes szondtaforma vazat koveti, bar kétségtelen, hogy
a masodik rész kvint helyett nagy szeptim tavolsagban tér vissza, s tematikai
szempontbdl megfordulnak a dallam irdnyai is. Taldlhaté azonban a Jdtékokban
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5. kotta. Jatékok II., Veszekedés

kondenzalt bécsi klasszikus szonataforma is. A III. kdtet Hempergds tételében (7.
kotta a 229. oldalon) az expozicid, a kidolgozas és a repriz helye egyértelmtien meg-
hatdrozhatd, s6t az expozicidban elkiiloniil egymastdl a f6téma, a melléktéma és a
zarétéma is (ez utdbbi egyértelmtien C-durban zdr), a tematikailag a zar6témabol
kiboml6 kidolgozas azonban meglehetdsen rovid. A kidolgozas harmoéniai szabad-
sdga atterjed a visszatérésre, amely mintha szintén C-durban zarna, de ezt az egy-
értelmiiséget a tételt zaré h-f tritonus szandékosan kétségbe vonja.
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6. kotta. Jatékok III., Hommage a Domenico Scarlatti

Az el8bb felsorolt alaptipusok nemcsak a Jdtékok sorozatara jellemzdk, hanem
tulajdonképpen az Gsszes, a Jatékok utan-kozben keletkezett hangszeres miire, s6t
sok esetben vokalis kompozicidkra is. A Jdtékokban felvet6dott formai, illetve for-
maépitkezési megolddsok Gjabb és tjabb megfogalmazasai jelennek meg ezekben
a darabokban. Jellegzetes példa erre az 1978-as A kis csdava (Op. 15b) III. tétele,
amely rdadésul egy beethoveni mintdkat kovetd scherzo (8. kotta a 230. oldalon).*°
Egyértelmien felismerhet6 a hagyomanyos scherzokarakter, de a kompozicié
mintha ennek ellenére, mégiscsak darabjaira hullana szét. E széthulldsnak nem-
csak az az oka, hogy az egyes iitemeket hosszabb-révidebb sziinetek valasztjak el

40 A kurtagi scherzo értelmezéséhez lasd: Michael Kunkel: ,Gyorgy Kurtag: "A kis csava’. (1978).”
Saarbriicken: Pfau, 1998 (Fragmen. Beitrdge, Meinungen und Analysen zur neuen Musik 25. Hrsg.
Stefan Fricke), 13.
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7. kotta. Jatékok III., Hempergds

egymastél, ami eleve szaggatottd teszi a zenei folyamatot. A tétel harmas liik-
tetése meghatarozo jelentGségre tesz szert, s az litemparok — binomok — még erd-
sitik is e harmas szabalyossagot. Raadasul tematikusan rendkiviil kotott tételrdl
van szé: par tematikus elembdl épitkezik az egész darab. A harminckettedes ar-
peggidhoz és a gitar iitGseffektusaihoz nagy szeptimes ugrasok és kvartos dallam-
toredékek tdrsulnak. A haromnegyedes iitemparossdg azonban csak latszélag
szabalyozott: Kurtag tulajdonképpen elbizonytalanitja hallgatdjat, hogy az iitem-
par két része ¥4-es egységként értelmezendd-e, vagy inkdbb a darabjaira szedett ¥4-es
egység az, amelyet alapegységként kell felfognunk. Ez utébbi esetben az V4 (és né-
ha a %) is 6nallé jelentésre tesz szert. Ez a bizonytalansag teljesen megbontja a
sulyviszonyok érzékelését, mikozben a scherzo hdromnegyedessége végig domi-
nans marad. Teljesen egyértelm(, hogy Kurtdg szamadra a zenei alapegységként
funkcionalé periédus hangsulyos szabdlyossaganak folyamatos tompitasa-érvény-
telenitése kulcsfontossaga cél.

4.0p.27 No. 2

A forma kialakitdsanak eszkdzei mellett — mint amilyenek példaul a periédus bévi-
tésének a mddozatai, illetve az elizidk-bdvitések alkalmazisa — az el8bb felsorolt
zenei formak, modellek is megjelennek a hosszabb, nagyformat érint6 tételekben,
s6t elmondhaté, hogy Kurtdg szinte mindig ezeket a hagyomanyos formai kerete-
ket hasznalja kompozicidéiban. Akarcsak a Jatékok kis darabjaiban, nagyobb lélegze-
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8. kotta. A Kis cséva, III. tétel, Scherzo (1-3. iitem)

ti miiveiben is tobbnyire az A-B-A forma és ennek hatvanyai nyoman halad.
Altaldban rakosgatott, Gsszetett formék jonnek igy létre. A t3bb tételbdl kialakuld,
ciklikus jellegli hangszeres miiveknél talan épp ezek a hagyomanyos formai alap-
képletek teszik lehet6vé, hogy a nagyformakon-ciklusokon beliil korabbi miivek
szabadon ki-bevandorolhassanak. Taldn ezzel magyardzhatd, amire Wilheim And-
ras hivja fel a figyelmet, hogy a kurtagi ,,nyitott m@” szellemében tulajdonképpen
mindegy is, hogy az egyes kisebb formarészek honnan szarmaznak az attacca
felépiil§ nagyformakban: barhonnan koélcsonozhet6k és — formai alapképleteik
révén — a nagyforma barmely részére beilleszthet8k.*!

Az 1989-1990 forduldjan keletkezett Op. 27 No. 2, azaz a Kettdsverseny formai
felépitése is aldtdmasztja ezt. Anndl is inkdbb érdemes kiilon figyelmet szentelni e
kompoziciénak, mivel — mint Haldsz Péter utal rd — ez az els6 Kurtdg-m, amely-
ben a zeneszerz§ elfordul a miniat{ir formakt6l.#> Mivel ebben a darabban Kurtig
onidézetekkel dolgozik, és ezeknek az idézetnek minden bizonnyal tartalmi jelen-
tése is van, nem lehet véletlen, hogy mikor mi szélal meg egy adott formarészben.
Erre utal példdul a Rekviem a kedvesért 4., Proscsaj cimii dalanak megjelenése is.
A masodik nagy formaszakaszban harsondn zendiil meg a dal jellegzetes dur har-
mashangzat-felbontdsa (9a, b kotta), bar maga Kurtdg egy nyilatkozataban csak
arrdl beszél, hogy a dal az utolsé tétel alapja.*® Az itt rezeken megjelend durak-
kord-felbontas azonban nemcsak a Proscsajra hajaz, hanem az Hommage a Kocsis Zol-
tanra is (Jatékok 1. 8b), amelynek ugyanez a motivikus formula a legjellegzetesebb
eleme (9c kotta). A kapcsolat az Op. 27 No. 2 és a Kocsis-hommage kozott egyértel-
mi, hiszen a Kettdsverseny zongoraszélama éppen Kocsis Zoltdn szdmara késziilt.

41 Wilheim: i. m., 37.

42 Halasz Péter: Kurtdg Gyorgy. Budapest: Magus, 1998, 21.

43 Ulrich Dibelius (hrsg.): Ligeti und Kurtdg in Salzburg. Programmbuch der Salzburger Festspiele. Salzburg:
Residenz Verlag, 1993, 74.
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9c kotta. Jatékok I., Hommage a Kocsis Zoltan

Az Op. 27 No. 2 azonban nemcsak ezt az egy idézetet tartalmazza: megjelenik
benne a Blum Tamds in memoriam egy hangkoze, a Jdtékok V. kotetében komponalt
Preliidium és kordl koraltétele, egy publikalatlan dal és az Il pleut sur la ville esGmoti-
vuma.** Kurtag arra is utal, hogy Stravinsky Tavaszi dldozatanak jellegzetes nyolca-
dos liiktetése is fontos tematikai kiindulépont volt a szdméra.*> Rachel Beckles

44 Uott, 76-77.
45 Varga (kozr.): i. m., 77.
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Willson ezt a Sacre-utaldst olyan eszkozként irja le, amely a kiilonb6z6 zenei otle-
teket — talan rondétémaszer(ien — Gsszef(izi.*® Haldsz Péter a hidformahoz érzi ko-
zelinek a format, amennyiben a Kettdsverseny centrumdban all6 szakaszt a Cantata
profana hidjanak masaként értelmezi.*” A forma ennél azonban 3sszetettebb, kiils-
nosképpen azért, mert az egyébként vilagosan elkiiloniilé tételek szamos belsd, az
elébb emlitett darharmashangzat-felbontdshoz hasonlé visszautalast tartalmaznak.

A Kettdsversenyben négy tétel kiiloniil el egymastdl (2. tdbldzat), am a tételek
mindegyike a korabban megismert formai képleteket koveti. Az I. (Poco alleg-
retto) lassu bevezetésként hat; A-B-A szerkezete ugyanakkor trids formara utal.
Igencsak meghatarozo szerepet jatszik a darabban a kozéprészben felbukkand kro-
matika, amely a II. tétel A részének épptigy, mint a III. és IV. tétel kdzotti atveze-
tésnek is kulcsfontossagt tematikus elemévé valik. A II. tétel (I'istesso tempo,
quasi pitt mosso) szintén haromtagu forma. Itt hangzik fel a Beckles Willson em-
litette Stravinsky-alluzié, amely ritmikussagaval, hatarozottsagaval a leghangsu-
lyosabb tematikai elemként uralja a miivet, valéjaban f&témaként hat. A f6téma
jellegli alidézet két véltozatban is megjelenik: az A részeken beliili kis harom-
tagisagban (a-b-a) a kis a részek tematikus motivumaként és a kett8s variacié-
ként felépiil6 nagy B részben a két szdlista és az Sket koriilvevs két egyiittes kér-
dés-felelet jatékaként.

A TIL. tétel (Presto agitato) lényegesen Gsszetettebb forma.*® A tétel A részének
nyitdgesztusa akar az egész mli melléktémajaként is hathat, jellegzetesen olyan for-
mula, mint amit Kurtdg — Beethovenre utalva -, 8s-zenei magatartds”-nak nevez;
a téma itt is unisono emelkedik ki az &t koriilvevd zenei kozegbdl (10. kotta a
234-235. oldalon). A szolistak parbeszédében vildgosan megmutatkozik a kérdés-
felelet oppozicid, vagyis a binomialis viszony. Tematikai szempontbdl, dallami és rit-
mikai alakzata révén nemcsak Beethovenre, de Brahmsra is utal ez a téma, s taldn
ezen a ponton érinti legkdzelebbrdl Kurtag a brahmsi Kettdsverseny hangulatvilagat,
annak ellenére, hogy a cimadas — egészen tudatosan — Beethovenre utal.*? A beetho-
veni-brahmsi hangvétel azonban eltlinik a rovid, kromatikus atvezetd részben, s
még inkabb az azt kovetS B részben, amely két tematikus alakzat — egy ritudlis
dobolas és egy apr6zé kromatikus formula — részben kett8s variacié vagy éppen
rondo jellegli valtakozasabdl épitkezik. A folyamat varatlanul egy 1j, C tematikus
elembe fut bele, amely az I. tétel kromatikdjat idézi meg. S bar egy ponton roéviden
visszatér a B rész ,,rondétémdja”, az attacca kapcsolddod 4. tétel egyértelmiivé teszi,
hogy a C tematikus anyag valdjaban egy atvezets rész semleges témadja volt.

46 Rachel Beckles Willson: ,Kurtdg’s Instrumental Music (1988-1989)”, Tempo New Series, 207.
(December 1998), 15-21., ide: 17.

47 Halasz Péter: ,Kurtdg-toredékek”. In: Moldovan Domokos (kozr.): Tisztelet Kurtdg Gyirgynek. Buda-
pest: Rozsavolgyi, 2006, 83-141., ide: 115.

48 Kurtdg ugy nyilatkozott, hogy ez a tételt eredetileg teljesen szabalyos szonataformédban képzelte el:
Dibelius: i. m., 74.

49 Halasz Péter utal arra, hogy az Op. 27-es szamd ...quasi una fantasia... esetében az opusszam és a
miicim még véletleniil esik egybe, az Op. 27 No. 2 esetében azonban mdr tudatos volt a cimvalasztas
és a benne rejl§ Beethoven-allizi. Haldsz: Kurtdg Gyorgy, 21.
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L. Poco allegretto (= Lasst bevezetés)
A-B - A

II. Listesso tempo quasi pitt mosso
A -B -A
a-b-a  var. a-b-a

III. Presto agitato
A - B - Aatvezetés aIV. tételhez
a-b-a-b-a-c-I/A + II/A

IV. Adagio-Largo
Variacios forma

2. tablazat. Az Op. 27 No. 2 formai felépitése

A tételek lezaratlansaga egyébként az Gsszes tételre jellemz8: nemcsak az elsé
harom tételre, de a zarotételre is, amelynek végtelenitett befejezése jelzi, a darab
akdr ugyanigy folytatédhatna is tovabb. A zarotétel (Adagio-Largo) egyébként egy
nagyra nétt kdda, amelyben két motivikus elem kibontdsa véltakozik egymassal,
megint csak kett§svaridcié médjara. Az Op. 27 No. 2 nagyforméja tehat nemcsak
hagyomanyos tételkaraktereket, tételtipusokat, formatipusokat foglal magaba, de
mintha egy beethoveni szimfénia vagy versenym nyitétételébdl valogatna ki azo-
kat a formai elveket-mozzanatokat, amelyek a nagyforma karakterisztikus jegyei-
ként hatnak: ezek a lasst bevezetés, a f6- és melléktéma, valamint a koda. A négy
jellegzetes szonataformarész — akarcsak a Jdtékokbeli kondenzalt szonataformak-
ndl - atlényegiil, és a formarészek tematikdja csak ,8s-zenei magatartasa” révén
nyeri vissza a nagyformaban betoltott eredeti funkcidjat. Kurtag Gyorgy ugy fogal-
maz, hogy az Op. 27 No. 2 4j korszakdnak legfontosabb torekvését dokumentdlja,
tudniillik azt, hogy a korabbi kisformdakat nagyobb 3sszefiiggésbe integralja.>® Az
integraci6 itt valojaban ennek a formai atlényegiilésnek a nagyformakba val6 be-
emelését és a nagyformakban vald hatékony alkalmazasat jelenti.

50 Dibelius: i. m., 74.
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ABSTRACT

ANNA DALOS
THE PROBLEMS OF FORM IN GYORGY KURTAG’S MUSIC

Kurtag-research characterizes musical form as a questionable feature of Gyorgy
Kurtag’s oeuvre. As experts put it, while small forms remain natural manifestations
of the composer’s music, expansive forms are alien to his musical world. Kurtdg’s
longer pieces are constructed in succession of rather shorter movements. My paper
aims to demonstrate Kurtag’s understanding of form, especially of the tiniest for-
mal element, the period (built on the antipode of question and answer), which is
the very starting point for Kurtag’s interpretation of musical form. My study inves-
tigates the composer’s instrumental works — his piano tutor, Games (Jatékok, from
the 1970s till now), other shorter chamber works, and his Double Concerto, Op. 27
No. 2 (1989-1990) - to shed new light on the interpretation of Kurtag’s music.

Anna Dalos studied musicology at the Franz Liszt Academy of Music, Budapest (1993-1998), and
attended the Doctoral Programme in Musicology at the same institution (1998-2002). She spent a
year on a German exchange scholarship (DAAD) at the Humboldt University, Berlin (1999-2000). As
a winner of the ’Lendiilet’ grant of the Hungarian Academy of Sciences she is head of the Archives and
Research Group for 20th-21st Century Hungarian Music at the Institute of Musicology RCH HAS.
Her research is focused on 20th century music and the history of composition and musicology in
Hungary. She has published several short monographs on Hungarian composers (Gyorgy Késa, Rudolf
Maros, Pal Kadosa), as well as articles in different languages on these subjects. Her book on Zoltan
Kodaly’s poetics was published in 2007, and a collection of her essays on Kodaly (Kodély and history)
recently, in 2015.



