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TANULMANY

Richter Pal

AZ ELO BAROKK*

Az Apponyi (Zaj-ugréczi) kézirat (1730) repertodrjanak
népzenei vonatkozdsai

Miéta Kodaly Zoltan felhivta a kutatok figyelmét népzene és zenetorténet kapcso-
latara, a magyar zenetorténeti kutatdsnak mind a mai napig szerves és egyes kor-
szakoknal szinte kotelezd érvényd részévé valt irott zenei emlékeinket a még ma
is eleven, illetve a 20. szazad folyaman mar 6sszegy(ijtott néphagyomannyal 6ssze-
vetni. ,,A magyar zenetOrténeti munka elGfeltétele és legfontosabb segédtudoma-
nya a zenei néprajz. Zenetorténeti adatokra az élet szinét és melegét csak néprajzi
tudés és tapasztalat hozza.”!

Az 8sszehasonlitd vizsgalatok az elmult 60 évben termékenyitSen hatottak
mind a zenetdrténeti, mind a népzenei kutatasokra. Zenetorténeti adatainkat a
néphagyomany magyarazza, értelmezi és kelti életre, a torténeti megkozelités pe-
dig feltdrja a néphagyomanyon beliili kapcsolatrendszereket. Kodaly kezdeménye-
zésének kdszonhetben a népzene fogalma tullépett Bartdknak tdgabb és szitkebb
értelemben vett parasztzene meghatarozdsan,” miifajilag gazdagabb, kutatdsa pedig
Osszetettebb lett. Azdltal hogy Kodaly a torténeti forrdsok és a repertodr vizsgala-
tat is bevonta a népzenekutatdsba, a korabbi, ,eredet” kdzpontt népzene-paraszt-
zene fogalmat elmozditotta a ,,hasznalatot”, a ,hasznalat min&ségét” hangsulyozé
értelmezés irdnyiba.> Nem az a fontos tehat, hogy egy dallamnak ismerjiik-e az

* A szerz6 az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.

1 Kodély ZoLTAN: ,Néprajz és zenetOrténet”. In: Visszatekintés, II. Szerk.: Bénis Ferenc. Budapest: Zene-
miikiadé Villalat, 1982, 225-234., ide: 233.

2 ,,A falusi népzenére, mas szdval a parasztzenére viszont ez volna a legmegfelel6bb 4ltaldnos meghatéaro-
z4s: Tagabb értelemben vett parasztzenének nevezziik mindazokat a dallamokat, amelyek valamely
nép parasztosztalyaban el vannak terjedve, vagy valaha el voltak terjedve és amelyek a parasztok zenei
érzésének Osztonszerl kifejez6i. [...] Szitkebb értelemben vett parasztzenének azokat a dallamokat nevez-
hetjiik, amelyek egy vagy tobb egységes stilushoz tartoznak, mdas széval: egyforma karakter( és szerke-
zet(i dallamok témege szolgaltatja a szlikebb értelemben vett parasztzenét.” Bartok Béla: ,,A népi ze-
ne hatdsa a mai m{izenére” [1931]. In: Barték Béla irdsai, 1. Kozr. Tallidn Tibor. Zenemfikiad6, Buda-
pest 1989, 138-147., ide:138-139.

3 ,[...] a parasztosztaly kultirtermékeinek keletkezési maédja [...] teljesen eliit mds osztdlyok kulturter-
mékeinek keletkezési médjatdl. Természeti produktumnak tekinthetSk ezek a termékek, mert a sza-
munkra legjellemz8bb sajatsag 1étrejotte [...] csakis lelki kozosségben é16 nagy tomegeknek egyféle
irdnyban m{ik6dd 6sztonszer( varidld készségével magyardzhaté. Ez a varidlé készség pedig nem mds,
mint valamilyen természeti er8.” In: Bartok Béla: ,,Cigany zene? Magyar zene?” [1931]. In: Barték Bé-
la irdsat, 3. Kozr. Lampert Vera. Budapest: Editio Musica, 1999, 345-364., ide: 354.
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eredetét, netan szerzGjét, hanem hogy egy zartabb kézdsségen beliil kellen hosz-
szt id6n at hasznaltak-e, azaz hozzdidomult-e a dallam az adott kdzdsség zenei
hagyomanyahoz, annak részévé valt-e, mas szoval folklorizdlédott-e, vagy sem.
A folklorizalédas folyamatanak alapvetd feltétele a hosszabb (altalaban tobb gene-
racién at torténd) szdjhagyomanyos hasznalat.

Kirajzolédtak a legfontosabb hatarteriiletek, és megkezd8dott a gytjtések
rendszeres Osszevetése a vonatkozé zenetorténeti emlékekkel. Kezdetben ez kiilo-
nosen a vallasos énekekre és torténeti forrasaikra, a kiilonbozd felekezeti kézira-
tos és nyomtatott énekeskdnyvekre volt igaz.# A kutatok eleinte a forrdsokban vi-
szonylag gazdag 16-17. szdzadra 6sszpontositottak, a népénekek mellett vizsgalva
a tdnczenei adatokat is. Ezzel szemben a 18. szdzad, f6ként annak hangszeres,
tanczenei emlékei elég sokaig fehér foltnak maradtak meg a magyar zenetdrténet-
rdl, illetve a korabeli Magyarorszag zenetdrténetérdl alkotott képilinkodn. Csak az
1970-es évtized végén és az 1980-as évtizedben jelentek meg Gsszefoglalé jellegii
forraskiaddsok a témaban, mikdzben egyes részteriileteket targyalé tanulmanyok
mar az 1950-es, 60-as évtizedben napvildgot lattak.”

A 18. szazad elsG felébdl Osszességében hat tanczenei dallamokat tartalmazé
kottas kéziratot ismeriink, ezek a kovetkezSk: a Lanyi Eleondéra Zsuzsanna-féle
kézirat (1729), a Szirmay-Keczer-féle gylijtemény (1730 koriil), az Apponyi (Zaj-
ugréczi) kézirat (1730), a Linusz-gy(ijtemény (a 18. szazad elsé fele), a Barkdczy
kézirat (a 18. szazad els6 harmada), a Sepsiszentgyorgyi kézirat (a 18. szazad ko-
zepe). Altalaban vegyes, nemzetkdzi és regiondlis, illetve magyarnak tekinthetd
repertodr taldlhat6 benniik. A cimadas, stilus és dallami parhuzamok alapjan ma-
gyarként szdmon tartott és szdmon tarthaté tételeket legnagyobb szdmban az Ap-
ponyi kéziratban rogzitettek. A kottas fiizet eredetileg a Zay csaldd Zay-ugréczi
(Uhrovec) konyvtarabol 1945 utan keriilt Kisapponyba (Oponice), majd késébb a
Matica Slovenska turécszentmartoni (Martin) konyvtaraba. A magyar kutatok el6-
szor 1960-ban értesiiltek a magyar zenetorténet szempontjdbdl fontos kézirat léte-
zésérdl, majd 1974-ben a szlovdk zenekutatds a Monumenta Musica Slovaca sorozat-
ban fakszimilében a teljes kéziratot kozreadta, igy az eredeti leirataban szélesebb
korben tanulményozhatéva vélt.°

4 ,Természetesen bele kell vonnunk az &sszehasonlitisba az egész él6 és irott hagyomany anyagat, az
egyhazit is.” Kodaly: Néprajz és zenetorténet, 229.

5 Bonis Ferenc: ,Magyar tancgy(jtemény az 1820-as évekbdl”. In: Zenetudomdnyi Tanulmdnyok, 1. Buda-
pest: Akadémiai Kiadd, 1953, 697-732.; ué: ,Die ungarischen T4dnze der Handschrift von Appony
(Oponice)”, Studia Musicologica, VI. (1964), 9-23.; Szabolcsi Bence: ,,Die Handschrift von Appony
(Oponice)”, Studia Musicologica VI. (1964), 3-7.; Major Ervin: , A galantai cigdnyok”, Magyar Zene,
1/1-6. (1960-1961), 243-248.; Martin Gyorgy: ,Der siebenbiirgische Haiduckentanz”, Studia musicolo-
gica, XI. (1969), 301-321.; Domokos Pal Péter: Hangszeres magyar tanczene a XVIII. szdzadban. Budapest:
Akadémiai Kiadd, 1978; Domokos Maria: , Die Tdnze der Barkdczy-Handschrift (18. Jh.)”, Studia Mu-
sicologica, XVII, (1975), 215-247.; u8: ,,A 16-17. szazad magyar tanczenéje”. In: Magyarorszdg Zenetirté-
nete, II. Szerk.: Bardos Lajos, Budapest: Akadémiai Kiad6, 1990, 473-530.; Papp Géza: Hungarian
Dances 1784-1810. Budapest, 1987 (Musicalia Danubiana 7).

6 Jozef Vievlad Gajdos: , Zbierka slovenskych tancov a pesniciek z prvej polovice 18. storocia”, Slovenskd
Hudba, 4. (1960). Uhrovskd zbierka piesni a tancov z roku 1730. Ed. Emanuel Muntag. Monumenta Musi-
ca Slovaca. Facsimile I. Matica Slovenska, Martin 1974.
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A kézirat cime: Hungarici Saltus a Dionisio 1730 (Magyar tancok Dénes altal le-
jegyezve, 1730). Osszesen 345 tételt (darabot) tartalmaz, melyek koziil 69 tétel
cimadasaban magyar, és 70 sorolhaté Richard Rybaric elemzése szerint a ,hunga-
ricus” tipushoz.” Ezek a darabok a kézirat els8, a kordbbrol szdrmazé lejegyzése-
ket tartalmazé felében taldlhatok, és a proportio-pdrokat is figyelembe véve 6ssze-
sen 109 lejegyzett tételt adnak ki.

/15¢s ?fuhjami JSalfus. T i

i % ,ﬁ;tg.uﬁzg
‘ﬂf%’ﬂﬂm T/ 4

1. fakszimile. A Zaj-ugroczi kézirat elsé oldala

Miel6tt az egyes dallamok jellemzdit szamba vennénk, érdemes altaldnossag-
ban felvazolni, hogy a fentebb emlitett 18. szdzadi tanczenei darabok milyen sti-
lust is képviselnek. Réviden Gsszegezve azt mondhatjuk, hogy részben vissza-,
részben azonban elSretekintdk, azaz jellemzGen egy stilusfordulat korszakdnak le-
nyomatai. VisszatekintSk, mert dallamaikban az ungarescat, ritmikajukban a fegy-
veres tancok hagyomanyat folytaté hajdutancot vagy a 17. szazad népszer( olasz

7 A fakszimile kiadds el8szavaban: uott, 53-54.



8 | LIV. évfolyam, 1. szdm, 2016. februdr PIEE SR EEVAENY

tancat, a bergamascdt idézik, és eléremutatok, mert ritmusaikban, sorzarlataikban,
dallamvezetésiikben mar sok helyen érzédik a 18. szdzad masodik felét8l rohamo-
san elterjedd katonai toborzoé zene és tanc, a verbunkos és a hagyomanyos parat-
lan metrum proportioét felvalté paros metrumu (kétnegyedes) friss magyar igére-
te (1. kotta). A jeles magyar népzene- és néptanckutatd, Martin Gyorgy a dallamok
és a tancok vizsgalatakor a kovetkezdSket allapitotta meg:

[...] egy-egy dallam egyszerre tobb kiilonb6zs, egymastdl tempd, metrum, litemnem és
ritmika tekintetében eltéré tancfajtahoz is kapcsolédhat. [...] a kanasztanc-ugrds tipus-
csaladhoz és a verbunk-lasst csardas tipust tdncokhoz is kapcsolédé , kétéleli” dallamok
[...] diminualt-augmentalt valtozataik egymdasnak.?

:
[ (oo WP P - & i T ealk T |
A\S e o ¥l ! ! i
!Y : .IUL L4 L4 LA 4 L4 L4
5l Srire—== T e
Gl =it r oo irpeaecf ea T o v i1
D) e = — —

1. kotta. Az ,els6” ungaresca dallam Giorgio Mainerio Il Primo Libro de Balli cimil
gytijteményébdl (1578)

, 7

Sarosi Balint a hangszeres népzene nemzetkdzi hiri kutatéja a periodizdlt
titemparok, motivumparok, sorparok, stréfak, jellemzé ritmusképletek elemzésé-
re alapozva régi és Uj réteget kiildnboztet meg a magyar népi tdnczenében.’ A régi
réteget dudas hagyomanynak, az tjat a hegedin jatszott verbunkos dallamok nagy
mennyiségére valo tekintettel verbunkos hagyomanynak nevezi. A régi és j réteg
kozott széles dtmeneti sav van, pontos hatarvonalat hizni nem lehet. Megallapit-
ja, hogy ,az irastalan zenei hagyomany éppen a tdnczene — benne nem csekély
ardnyban az iitempdros dallamok — révén sz{ir6dott 4t magasabb tarsadalmi réte-
gek divatos zenéjébe.”19 A virtudz hegedijatékhoz alkalmazott periodizalt iitem-
paros tanczenére példaként tobbek kozott Haydn zenéjét emliti, amelyben, és nem
csak a magyaros, ciganyos (ongarese, zingarese) elnevezési tételekben, a bécsi
klasszikus stilustél amutgy sem idegen kozjatékszer( részek vannak. A magyar ha-
gyomanyban a dudazenébdl eredeztetett kozjatékokat cifrazatnak, cifranak is neve-
zik. Ezek tizenhatodod-mozgasu figuraciok, s ahogy a dudan jatszott kozjatékokrol
mar Barték is megdllapitotta, hogy altaldban a domindns és tonika hangzatot irjak
valtakozva kérbe. Utem-, illetve motivumparossag nagy szdmban jellemzi a 16-18.
szazadban lejegyzett dallamokat, és gyakran fordul el§ a verbunkos anyagban is.
A hangszeres tanczenék masik meghatarozo jellemzdje a peridédusnak is nevezhetd

8 Martin Gyorgy: ,,A néptanc és népi tanczene kapcsolatai” (Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok, 1965/1966).
In: A magyar népi tdnczene. Szerk: Virdgvolgyi Marta, Pavai Istvan. Budapest: Planétds Kiad6, 2000,
9-65., 143-195., ide: 155.

9 Sérosi Balint: A hangszeres magyar népzenei hagyomdny. Budapest: Balassi Kiad6, 2008.

10 Uott, 61.
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sorpar, amelyben az elsé sor nyit, a masodik zar. Azonos sorokbdl allé nyité-zard
formula a kozépkori nyugat-eurdpai tdncok zenéjében is elterjedt volt.

A szilikebb értelemben vett népi vagy falusi tdnczenét régi és 4j rétegével egye-
temben, valamint a 18. szazad masodik felének 6sszefoglalé névvel verbunkosnak
nevezett stilizalt, magyaros tanczenei repertodrjat tekinthetjiik a 19. szdzadban
style hongrois-nak nevezett zenei stilus alapjanak. Erre épiilt rd a 19. szdzad elsd
évtizedétdl kezdve a magyaros tanczenei stilusban fogant mivek, a verbunkosok,
altalaban lasst és gyors (lassu-friss) tancparok gazdag termése, valamint fokozato-
san névekvS mértékben az énekelhetS népies miizene, a ndta miifaja, és veliik szo-
ros Osszefliggésben az egyre inkabb varosinak nevezhetd cigdnyzenélés. A magyar
paraszti tarsadalom attdl fiiggden, hogy mennyire zart, a varosi hatadsoknak kevés-
bé kitett kozdsségekben élt, tovabbra is hasznalta a korabbi tdnczenei stilust,
amely a 20. szdzadi népzenei gy(jtések alapjan tobbnyire 18. szazadi gyakorlatra
vezethet$ vissza. A heged(jatékban, a hasznalt dallamokban, a kiséretben a ma-
gyar nyelvteriileten a torténeti fejlédésnek szinte minden lenyomata megfigyelhe-
t8. Kiilonb6z8 korszakok stilusjellegzetességei élnek egyiitt, egymassal tokélete-
sen Osszecsiszolodva. A 18. szazadi kéziratos forrasok, koztiik hangsulyosan az
Apponyi kézirat tulajdonképpen a néphagyomanyban meg&rzdott stilusok torté-
neti visszaigazoldsat jelentik.

A kéziratunkba lejegyzett dallamok két szinten is kapcsolédhatnak a magyar
népzenéhez. Egyrészt stilusukban, masrészt konkrét dallamazonossag vagy dal-
lamrokonsag, -hasonlésag folytan. Stilusban két hatdrozott népzenei csoporttal,
jobban mondva nagy dallamcsaladdal, stilusréteggel van kapcsolat: a duda-kandsz
és az ereszkedd, diatonikus tadncdallamokkal. Ez utébbiak a magyar népzenén be-
lil dallamvonaluk, hangsoraik és sorzdrlataik miatt az tigynevezett siraté stilusa
dallamok nagy csaladjaba tartoznak. A duda-kanasz stilusréteg egyébként a tobbi
18. szazadi, fentebb emlitett forrdsban is megtalalhato, és a forrdsokban gyakran
bukkanunk ugyanazoknak a dallamoknak a varidnséra.!! Részben eurdpai 6rokség
tovabbélésérdl van szo, hiszen a kandsztancok jol felismerhetd ritmikai képlete a
vagdns'? ritmus, melynek alapformaja: 3x4 nyolcad és két negyed, 4ltalaban 13-14
szbtagszamu sorok valtakozdsaval (2. kotta a 10. oldalon). Néha a harmadik sor
utdn rovid stréfazard sor kovetkezik, igy a strofa a sapphdi versformaval, sorszer-
kezettel keveredik. Az Apponyi kézirat mintegy 16 tdnca sorolhaté e tipusba. Az
egyik legismertebb a 25. Hung[arici Saltus], a Kdjoni kédexben Apor Ldzdra tanca
elnevezéssel szerepld dallam (3. kotta a 10. oldalon).!3 Térséglinkben jél dokumen-

11 Domokos Pal Péter: ,Beziehungen der Musik des 18. Jahrhunderts in Ungarn zur ungarischen Volks-
musik von heute”. Studia Musicologica, VI/1-2. (1964), 25-37.

12 vagans (latin) = kdbor(16), kozépkori ének- és versszerz8 vandordidk. Sarosi Balint: A hangszeres ma-
gyar népzenei hagyomdny. Budapest: Balassi Kiadd, 2008, 70. Ugyanakkor vannak rokon népi kanasz-
tanc ritmusu dallamfeljegyzések is: Paksa Katalin: Az ugrds tdncok zenéje. Budapest: Zenetudomanyi
Intézet-LHarmattan, 2010, 39-40.

13 Kéjoni kédex 1634-1671: CODEX CAIONI saeculi XVII 1-2. Ed. Saviana Diamandi-Agnes Papp,
Bukarest-Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet 1993-94 (Musicalia Danubiana 14), no. 266.
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2. kotta. Kandsztanc (Kotegydn — Bihar, gyfijtotte: Sdrosi Balint, Dobszay Ldszl6, 1966)

25. Hung. [7b-8a]
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3. kotta

talhaté a magyar, roman és szlovak folklérban, mind énekes, mind hangszeres val-
tozatban. Legkorabbi feljegyzése Arbeau Orchésographie cimii kényvében ,, Air des
Bouffons” cimmel a 16. szdzadbdl vald (2. fakszimile),'* amelynek alapjan a dallam
nyugat-eurdpai eredetét valdszindsithetjiik. A romdn hagyomanyban hangszeres
tanczeneként ismerik calusar vagy Banul Maracine néven, az erdélyi magyarok kozott
hangszeres valtozatat orosz vagy székely verbunk néven emlitik (3. fakszimile).
A népzenei adatok azt mutatjak, hogy a dallam két részének sorrendje felcseréldd-
het, illetve a masodik rész elmaradhat.

Tovabbi erdteljes parhuzam mutathaté ki a néphagyomanyban fennmaradt ka-
nasztancokkal a 16. és 30. Hung. esetében (4-5. kotta).

Harom tédnc, a Rozsnyo Magyar Tantz, a 27. Hung. és alacsonyabb szdtagszdm-
mal ugyan, de a 35. Hungaricus is (6-8. kotta a 12. oldalon) szoros parhuzamban van
a magyar népzene diatonikus ereszkedd, igynevezett sirato stilusanak egyik jelleg-

14 Thoinot Arbeau: Orchesographie. Langres, 1589, 99. https://www.youtube.com/watch?v=5R8bLPdqIFc
(letoltés: 2015. december 15.)
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16. Hung. [5b-6a]
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zetes (5-4-2-1 sorzarlatt) tdncdallamcsoportjaval, amely a szovege alapjan kifeje-
zett mulatdéndtaként volt hasznalatban:

& =cca 102

ST LI Lttt b kre

m-Méghot, méghot a  ci- gd-nyok vaj-da - ja, vaj- da-ja,

6 F e

Fe-le-sé-ge  sa-tor-fa-jat szam-lal - ja, szam-lal-ja.

ét’ -‘:lEErrIJ’J ;[J FSE=

E-dés u-ram, bar-csak ad-dig  élszva - la, élsz va-la,

brrritrpr ot e B

Mig ne-kém égy  fe-jér lo-vat lopszva - la, lopsz va-la!

9. kotta. Siraté stilusii tdncdallam, mulatondta (Istensegits — Bukovina
[Varsad — Tolna], gyiijttte: Domokos Pdl Péter, 1961)

ElsSként Kodaly Zoltan gy(jtott ilyen tancdallamot a bukovinai székelyek ko-
z6tt 1914-ben. A dallam variansai még tovabbi kéziratokban (Kovacs Ferenc kézira-
ta 1777-1801, P4léczi Horvath Addm Otodfélszdz énekek kézirata 1813) is felbuk-
kannak a 18-19. szazadbdl, valamint a népzenei gylijtések tanisiga szerint egé-
szen napjainkig kozkedvelt volt, zarédszamként Kodaly Kallai kettdsébe is bekeriilt.

Negyedekben mozgo, ereszked§ tetrachordjaival a dudanétakat idézi a Catonas
(Soldatisch) cimi tanc (40. Hung.) és az Asztali Nota (20v-21r) elsé fele; a dallam
masodik részében az aprézott (nyolcados) mozgas a dudaaprajak ritmikai jellegze-
tességeit idézi (10. kotta; 4. fakszimile és 11. kotta a 14. oldalon):

40. Hung. Catonas

10. kotta

Ereszked§ kvintvaltd szerkezetiik miatt kapcsolédnak a magyar népzenei ha-
gyomany dur ereszked§ rétegéhez a 43. és 44. Hung. tdncok (12-13. kotta a 14.
oldalon). Itt kell emliteni a Gyertya cim{i preambulumot is, amely egy széles kdrben
elterjedt dur ereszkedd lakodalmas ének (,,Gyujtottam gyertyat” szovegkezdettel)
korai valtozatdnak tekinthets$ (14. kotta a 15. oldalon). A gytijtések szerint a funk-
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Pis-ta ba-csi, Ja-nos ba-csi, Csak a la-dam, azt vi-gyckki!
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Vi-gyék ki ja kis- kert mo - gé, Hogy on-nan el ne vi- hes-sék!

11. kotta. Dudanéta (Borsosberény — Nogrdad megye, gyiijtotte: Lajtha Laszl6, 1937)

12. kotta
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cidja a menyasszony v6fély altali kikérése volt. Hivtak gyertyds tdncnak is (15. kotta).
Erdekessége, hogy a dallamot elsSként Kodaly jegyezte le 1912-ben a Bars megyei
Mohiban (ma Mohovce, Szlovékia), és 3/4-ben irta le, ahogy az Apponyi kézirat-
ban a proportidja szerepel (5. fakszimile).

Preambulum Gyertya. Parta moga.Okladany.

he (LTt et TSI

14. kotta

LI et \-LUr g mmr )

Mikor a menyasszonyt fektetni viszik...
prm——

15. kotta. A gyertyds tdnc egyik altipusinak dallama

Utols6 példaként az Apponyi kézirat egyik tdncdallamanak (38. Hung.) 19. sza-
zadi csardassa alakult valtozatara mutatok ra (16-17. kotta a 16. oldalon). A csardas
dallamot Liszt Ferenc baratjanak, Teleki Sandor gréfnak a cigany hegediisétdl hal-
lotta, amikor 1846-ban latogatast tett a gréfnal Koltén (ma Coltau, Roménia).!®
Lisztnek annyira megtetszett a dallam, hogy feljegyezte maganak, majd a 14. Ma-
gyar rapszodidba be is illesztette. A dallam, amelyet szdmos 19. szazadi forrasunk
megd@rzott, a magyar néphagyomanyban leginkdbb Erdélyben maradt fenn, Kalota-
szegen, a Maros és Kiikiill§ folydk kozotti teriileten, valamint Székelyfoldon.

Osszességében megéllapithatjuk, hogy a tartalméban vegyes szlovék és magyar
vonatkozdsu anyagokat, szlovak és magyar nyelvii bejegyzéseket egyardnt tartal-

15 A leirasok szerint Pécsi Laci Maramarosszigeten m{ik6dott primastdl, akit Teleki grof annak idején
orszagosan is az egyik legjobb primdsnak tartott. Egyes forrasok szerint Kolozsvarott tortént mindez
(de ez a nagy tavolsig miatt nem valdszin, miutdn a gréf, Liszt varatlan kérését teljesitends, Mara-
marosszigetrdl hozatta el a cigany hegeddist), mas forrasok szerint pedig Koltén, Teleki grof kastélya-
ban. V6. Alan Walker: Liszt Ferenc, 1. A virtudz évek 1811-1847. Budapest: Zenem{ikiadd, 1986, 442—
444.; Dr. Kovassy Zoltan: , Liszt Ferenc latogatasa Kolt6n”, Honismeret, 14/6. (1986), 11-12.
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5. fakszimile. A gyertyds tdnc Koddly dltal Mohiban, 1912-ben gyiijtitt dallama

38. Hung.
227 [12b-13a]
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17. kotta. A ,koltéi” csardds dallama Csikszentdomokosrdl (gyiijtotte, lejegyezte: Sdrosi Bdlint, 1971)

mazo6 forras, az 1730-tdl késziilt Apponyi kézirat a magyar, de ugyanakkor a regio-
nalis, a kbzép-eurdpai zene- és népzenekutatds szdmara egyarant a legjelent&sebb
18. szazadi forrasok egyike, amely egyuttal egy markans stilusvaltas korszakanak

is dokumentuma.
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A népzenei példak forrdsjegyzéke az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet népzenei
gylijteményébdl:

2. kotta, jelzet: ZTI-AP 6253a

3. fakszimile, jelzet: ZTI-AP 7712c

9. kotta, jelzet: ZTI-AP 4469d

11. kotta, jelzet: ZTI-GR 7Ac—d

13. kotta, tipusszam: 17.032.0/0

15. kotta, tipusszdm: 11.031.0/1-6

5. fakszimile, jelzet: KF 130c

17. kotta, jelzet: ZTI-AP 7498a

ABSTRACT

PAL RICHTER
THE LIVING BAROQUE

Already in 1933, Zoltan Koddly directed researchers’attention to the close con-
nection between folk music and the history of music: ‘Musical ethnography is a
precondition, even as the most important auxiliary science, of Hungarian historical
work on music. Only ethnographical experience and ethnographical knowledge
give the necessary warmth for infusing life into the historical data of music.” Thus
musical folklore can revive, explain and interpret written historical data of music.
To illustrate the close relationship between folk melodies and historical ones,
I have compared notated instrumental music examples taken from the so-called
Apponyi manuscript, one of the historical sources of the 18th century (1730), with
folk music pieces, and melodies collected in the 20th century, usually dating back
to an 18th century or earlier tradition.

Pal Richter was born in Budapest, graduated from the Liszt Ferenc University of Music as a musicolo-
gist in 1995, and obtained a PhD degree in 2004. His special field of research is 17th century music of
Hungary, and conducted his PhD research in the same subject. Other main fields of his interest are
Hungarian folk music, classical and 19th century music theory and multimedia in music education.
Since 1990 he has been involved in the computerized cataloguing of the folk music collection of the
Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences and has participated in ethnographic
field research, too. From 2005 he was the head of Folk Music Archives, and recently has become the
director of the Institute of Musicology, Research Centre for the Humanities HAS. He regularly delivers
papers at conferences abroad, publishes articles and studies and teaches music theory and the study of
musical forms at the Liszt Ferenc University of Music in Budapest. Since 2007 he has been directing
the new folk music training, and is the head of the Folk Music Department.
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Kusz Veronika
EUROPAI HAZIMUZSIKA FLORIDA SZIVEBEN*

Dohndnyi és Zathureczky privat hangfelvételeirdl

Dohnanyi Erné amerikai emigraciéjanak torténete a palya egészéhez képest jol fel-
dolgozottnak mondhaté.! A kiilonféle jellegli publikicidk azonban - érthet§ mé-
don - elsésorban zeneszerzGi, tandri és el6adémiivészi tevékenységeirdl szélnak,
s keveset tudunk meg belGliik a komponista nem hivatalos floridai életérdl, jollehet
ez a téma is joggal tarthat szamot érdeklGdésiinkre. Raadasul Dohnanyi harmadik
felesége, Zachar Ilona 2014-ben felbukkant privat napléi szimos j adalékkal gaz-
dagithatjak képiinket a tallahassee-i hétkdznapokrol.? Tagadhatatlan, hogy a nap-
16k nehéz olvasmanynak bizonyulnak: nemcsak hanyag irasképiik, de tartalmuk,
stilusuk miatt is. Ilona ugyanis, aki a csaladi levelezésben sem rejtette véka ald so-
ha kritikus meglatasait, szélsGséges politikai interpretacidjat, illetve a kdrnyezeté-
ben allokrdl alkotott, sokszor zavarba ejt8en kiméletlen véleményét,® a naplokban
minden 6nkontroll nélkiil 6nti panaszait az olvaséra. (Itt szogezném le: gyermekei-
re és férjére — legaldbbis a tallahassee-i letelepedést kovetS években — ritkdn pa-
naszkodik.) Butasdg volna azonban ezt felréni neki — hiszen miféle olvasoérol be-
széliink egyaltaldn? A napldkat & nem a nyilvanossagnak szdnta, s minden bizony-
nyal még titkon sem remélte, hogy par évtized mulva zenetorténészek olvasgatjak

* A tanulmdny el6adés-véltozata a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Komlds Katalin 70.
sziiletésnapja alkalmabdl rendezett konferencidjan hangzott el 2015. oktéber 10-én az MTA BTK Ze-
netudomdnyi Intézetben, és a 84005. szamu Lendiilet-palyazat timogatasaval késziilt. A szerz§ az
MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.

1 Lésd példaul a zeneszerzs felesége, Zachar Ilona Dohnéanyi-monografidjanak informacidban és érzék-
letes leirasokban gazdag, visszaemlékezés-szer(i amerikai fejezetét: Ilona von Dohnanyi: Ernst von Doh-
ndnyi. A Song of Life. Ed. James A. Grymes. Bloomington, Indianapolis: Indiana University Press, 2002,
190-200; Marion Urusula Rueth hasznos adattardt Dohnanyi egyetemi munkajardl: The Tallahassee
Years of Ernst von Dohndnyi. M. A. thesis. Florida State University, Tallahassee, 1962; vagy a sajat kuta-
tdsaimat Osszegzd monografiat: Kusz Veronika: Dohndnyi amerikai évei. Budapest: Rozsavolgyi, 2015.

2 Zachar Ilona napldit - sok egyéb dokumentum mellett — Dohndnyi mostohaunokaja és 6rokdse, Sean
Ernst McGlynn ajandékozta 2014-ben a Magyar Tudomanyos Akadémianak; az anyag az MTA BTK Ze-
netudomdnyi Intézet Lendiilet-programja keretében létrehozott 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archi-
vum és Kutatécsoportjanak gondozdsaban all.

3 Zachar Ilona Magyarorszagra irt leveleit az Orszagos Széchényi Kényvtar Dohnanyi-gy(ijteménye 8rzi.
A legfontosabb dokumentumok publikaciéjat lasd: Kelemen Eva (6sszedll.): Dohndnyi csalddi levelei.
Budapest: Gondolat-MTA Zenetudomanyi Intézet-Orszagos Széchényi Konyvtar, 2010.
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majd feljegyzéseit. Ha igy lett volna, alighanem t&bb sz6 esik benniik Dohnanyi-
rél, kiilonds tekintettel kompoziciés munkadira, errél azonban mdsutt, mds forma-
ban irt, s ezeknek az irasoknak a nagy része el§bb-utobb nyomtatasban is megje-
lent.* Ilona napléi ennek ellenére roppant fontos forrasként szolgdlnak, mivel a
magyarorszagi rokonokhoz irt, az Orszagos Széchényi Konyvtarban 6rzott levelei
mellett olvasva paratlanul arnyalt képet adnak a zeneszerzd hatterérdl — barcsak
ennyit tudnank korabbi idGszakairdl!

Dohndnyi utolsé éveirdl tobb személyes visszaemlékezés is olvashaté egykori
tanitvanyok, baratok, s6t maga a zeneszerzs és felesége tollabol, mégis szinte ki-
zardlag Ilona magancélt irdsaibdl értesiiliink arrél, hogy Dohnanyiék valdsdgos
hazimuzsikalasi kultarat honositottak meg amerikai otthonukban, Tallahassee-
ben. Amerikaba érkezvén ugyanis a szdmtalan probléma koziil, mellyel szembe-
siiltek, az egyik legszorongatébbnak sz(ik kornyezetiik provincialitdsa bizonyult.
Tallahassee 40 000 f&s kisvaros volt akkoriban — de jellemzd, hogy Dohnanyi egy
levelében csak 25 000-re taksalta népességét. Egy olyan varos, melynek még csak
szinhaza sem volt, zenés szinhazrdl nem is beszélve, s mely kezdetleges zenei éle-
tét is csak alig kdzepes szinvonali egyetemének kdszonhette. llona tdmor megfo-
galmazésa szerint a hely egy ,kulturalis Mucsa”.> A zongorista-karmester Daniel
Erng, Dohnényi egykori tanitvanya plasztikusan fogalmazta meg, mit érezhetett az
eurdpai emigrans a vidéki Amerika kulisszai kézé csppenve — § egy sok tekintet-
ben Tallahasseehez hasonlé texasi kisvarosbol a kovetkezdket irta Dohnanyinak:

[...] ami itt hidnyzik: a zenei ,,atmosphere”. Le-le randulunk Dallasba, dehat mégis csak
messze van. Most mutatja meg jotékony hatasat a j6 oreg pesti ,,background”. E nélkiil
ma mar szdraz patakmeder lenne bel§liink.®

A ,j6 oreg pesti ‘background’” kifejezés, mely az amerikai magyar emigransok-
ra oly jellemz6, sajatos keveréknyelvre is példa, biztosan nemcsak a pezsgé kon-
certéletre vagy a vilagszinvonalt zenei felsGoktatasra utal, hanem valamiféle, an-
ndl elemibb gyakorlatra: a polgari otthonok, illetve a szalonok természetes, nem
hivatalos zenélési formdira. Marpedig Dohnanyi szdmara nagy jelent8sége volt en-
nek: kézismert, milyen sorsdont6 hatdssal volt ra sziilévarosa, Pozsony viragzo6 hazi-
muzsikéldsi kulturaja, melyben édesapja, Dohnanyi Frigyes is aktivan részt vett.”
Nem kevésbé volt meghatarozé életében a szdzad eleji budapesti szalonok vilaga,

4 Lasd példaul Ilona von Dohnanyi: Ernst von Dohndnyi; u8: From Death to Life. Tallahassee: Rose Printing
Co., 1960; illetve ué: ,,Muzsika és kiizdelem mindhalalig”. In: Dohndnyi Ernd: Biicsii és iizenet. Miinchen:
Nemzetdr, 1962, 41-44.

5 Dohnanyi Ilona levele Dohnanyi Maridhoz, 1949. december 26., OSZK.

Déniel Ernd levele Dohnanyihoz, 1951. januér 10., MTA BTK Zenetudomanyi Intézet.

7 Errdl részletesebben ldsd Vézsonyi Balint: Dohndnyi Erné. Budapest: 2Nap Kiadé, 2002, 20-21. Apa és
fia koz6s fellépésérdl lasd példaul Gombos Lészld: ,,Dohnanyi Erné miivészi tevékenységének sajtére-
cepcidja. L. rész. A pélyakezd§ évek (1887. januar — 1898. aprilis)”. Ford. Horvath Gyorgy, Fejérvari
Boldizsar, Mészaros Erzsébet. In: Dohndnyi Evkényv 2003. Szerk. Sz. Farkas Mérta, Kiszely-Papp Debo-
rah. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2004, 137-250., ide: 146-150.

)}
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melybe Thomén Istvan és Hubay Jend ajanldséaval jutott be akadémista kordban.?
Igy ismerkedett meg Gruber Emmaval is, akinek nemcsak nagy volumenti zongo-
ravaridci6-sorozatot kompondlt (Varidciok és figa G. E. egy témdjara, Op. 4, 1897),
hanem egy négykezes valcert is (Op. 3, 1897), mely — ellentétben a koncertdarab-
nak szant G. E.-vdltozatokkal — kifejezetten szalonzenei kompozicié.

Nem meglepé tehat, hogy néhany hoénappal tallahassee-i érkezésiiket kdvets-
en Ilona mar a kdvetkez8krdl szamol be a magyarorszagi rokonoknak:

[...] noha kiizdiink az anyagi gondokkal keményen, mégis azon voltam, hogy hetenként
legyen esténként egy kis kamarazene 6sszejovetel, amire csak kavét és kokakolat adok,
de azért mégis elegansan fest a szép lakasban s igy elértiik, hogy mar vannak barataink,
akikhez igen ragaszkodunk, mindenki lelkesedik értiink, mert eurdpai levegét hoztunk
ide, mondhatnidm mi lettiink a tarsadalmi élet kézpontjéva [...]°

Ilona irdsaibdl kideril: ezekre az Osszejovetelekre elGszeretettel hivtak olyan
vendégeket, akiktdl kisebb-nagyobb iigyekben segitséget reméltek. Tobb alkalom-
mal is otthonukba invitaltak példaul a tuberkuldzis-fert6zés gyanujaba keveredett
nagylanyuk, Helen orvosat, amikor slirgGs igazolas kellett az egyetemi tanulmanyok
folytatdsdhoz.1® Ezzel egyiitt sem mondhatjuk, hogy Dohndnyiék tallahassee-i esté-
lyei szamit6 tudatossaggal lettek volna tervezve, s nem volt sz6 az eurdpai polgari
zenei gyakorlat nevel$ célzatt idegenbe iiltetésérdl sem. Dohnanyi fasult volt mar
az ilyen nagy tervekhez, jellemz6 példdul, ahogy ingeriilten elutasitja higa egy javas-
latat, miszerint Tallahassee-bdl zenei kozpontot kellene csindlni: ez ,,époly nehéz —
irja — mint Kecskemétbdl vagy Szolnokbdl, mely varosok nagyobbak”.!! Dohnanyi
felesége ugyanakkor szamtalanszor leirta napléiban és leveleiben, mennyire szeretik
estéiket otthon, csaladi korben tolteni, s mennyire terhiikre vannak az amerikai tar-
sadalmi Gsszejovetelek kiilonféle tipikus miifajai, a vacsorak, lunchok, kirandulasok,
fogadasok, koktélpartik, délel6tti ,,asszonyzstrok” (a Magyarorszagra irt beszamo-
lékban mindegyik tipust részletesen be is mutatja). Ilona szavait idézve: ,Valaki azt
mondta barataink koziil, hogy soha Amerikaban senki az otthonat gy ki nem
hasznélta, s nem szeretett annyit, s tigy otthon lenni, mint Cuci [Ern&] meg én.”1?

S mivel ugyanakkor Ilona jogosan vélte a kiilonféle tarsadalmi eseményeket a
népszertisités eszkdzének,!® természetesen adddott, hogy sajt kényelmiiket szem
eldtt tartva Sk invitdljak otthonukba ismerdseiket. Tallahassee-i ,,szalon”-jukat igy
tehat elsGsorban spontan szervezddés és csalddiassag, intimitas jellemezte. Az es-

8 Vazsonyi: i. m., 5.

9 Zachar Ilona levele Manninger Vilmosnéhoz, 1950, OSZK.

10 Zachar Ilona levele Dohnanyi Maridhoz, 1952. oktéber 3., OSZK.

11 Dohnédnyi Erné levele Dohndnyi Maridhoz, 1951. majus 18. Kozli: Kelemen (Gsszedll.): i. m.,
241-243.

12 Dohnanyi Ilona levele Dohnanyi Maridhoz, 1952. november 25., OSZK.

13 Lésd példaul: ,,[Dohnényi] tarsadalmilag képtelen eleget tenni minden kovetelményeknek, hiszen ha
én ott vagyok, én intézem ezeket a dolgokat, és a legtobb teljesitmény alél mentesithetem. Marpedig
az nagyon fontos, hogy fenntartsuk a népszer{iséget ott, amit megszereztiink magunknak”. Zachar
Ilona levele Dohnanyi Maridhoz, 1954. marcius 5., OSZK.
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téken a hdzigazdak voltak a f&szerepldk is: Ilona szervezte a meghivasokat, olykor
felolvasast tartott, Dohnanyi pedig zongorazott. S bar az ilyen félhivatalos 6sszejo-
veteleken Dohnanyi kozeli bardtai, ismerGsei 1éptek fel, a vendégek listaja impona-
16: megfordult naluk tobbek kozt a kival6 fiatal New York-i heged{im{ivésznd,
Frances Magnes, a 2. hegedtiverseny (Op. 43) ajanlasanak birtokosa; Albert Spalding,
a vilaghir(i amerikai heged(is, Dohnanyi régi baratja; az ifji Christoph von Dohna-
nyi, a zeneszerz6 els6 hazassagabol szarmazé unokdja, aki egy révid id6re nagyap-
jandl tanult a floridai egyetemen; valamint olyan hires magyar emigransok, mint
Dorati Antal vagy Zathureczky Ede.

Zathureczky latogatasanak gylimolcseit az utdkor is élvezheti, hiszen a Dohna-
nyival k6z6s maganelSadasait amatdr zenei felvételeken Srokitették meg. Sajatos
moédon az a Dohndnyi, akinek zongorajatékat fénykoraban alig rogzitették lemez-
re, jelentés mennyiségi felvételt hagyott hatra utolsé évtizedébdl. Nem professzi-
onalis, studidban késziilt lemezeket, hanem kiilonboz§ alkalmak sordn, sokszor
kezdetleges technikaval rogzitett, valtozd technikai és zenei szinvonalu felvétele-
ket.!* A dokumentumok 2015-ig a Florida State University Dohnényi-gy{ijtemé-
nyét gyarapitottdk (bar masolatban a budapesti Zenetudomanyi Intézetben is
hozzaférhetSk voltak), e sorok irdsakor mar a Magyar Tudomanyos Akadémia Bol-
csészettudomanyi Kutatékdzpontjanak tulajdonat képezik. Dént6 tébbségiik Doh-
nanyi tallahassee-i egyetemi hangversenyeit rogziti, akad azonban néhany, amely
otthonaban, illetve sajat egyetemi tantermében késziilt, és Dohnanyi maga vette
fel. Ezek kozé tartoznak azok a kamarazenei felvételek, melyeken az 1958 januar-
jaban ndluk megfordult Zathureczky Ede volt a partnere.

Dohnanyi és Zathureczky kapcsolata akkoriban mar legalabb hdrom évtizedes
multra tekinthetett vissza. A fiatal hegedlim{ivész, Hubay zeneakadémiai favoritja
ugyanis szélistaként mar 1928-ban kdzremiikodott a Filharmoéniai Tarsasag kon-
certjein.!®> 1929-ben csatlakozott a Fdiskola tanari kardhoz, ekkortdl tehét kollé-
gak, kozeli ismer8sok lettek; 1934-t6] Dohnanyi Zathureczky felettese volt. A ha-
bort kiilénds moédon kapcesolta dssze a sorsukat. Ahogy Dohnanyi kozjegyzs elétt
tett, 1948-as nyilatkozatdban olvassuk:

1941-ben lemondtam igazgatéi alldsomrdl a Liszt Ferenc Zeneakadémian, s 1943 maju-
saban végleg tdvoztam onnét. Utbdom Zathureczky Ede lett, aki azéta minden politikai
rendszer alatt megtartotta, és ma is tartja pozicidjat.!®

14 A felvételekbdl Vazsonyi Bélint valogatast kozolt. Ld. Vazsonyi: ,,Dohndnyi at the Piano 1955, 1956,
1959” (lemez-kisérdfiizet). Hungaroton, HCD 12085, 1993. A lemez recenzidjat 1asd Porrectus [Ko-
vacs Sandor]: ,Dohndnyi at the piano. Hangverseny- és radiéfelvételek, szerk. Vazsonyi Bélint, Ko-
csis Zoltdn”, Muzsika, 36/12 (1993. december), 48.

15 1928. november 18-an Beethoven Hegediiversenyét jatszotta Dohnanyi vezényletével.

16 ,Iresigned my position as Director of the Liszt Ferenc Academy of Music in 1941, and left finally in
May 1943. My successor was Mr. Ede Zathureczky who has held, and is still holding, this position
since then, and during all regimes (Szalasi’s etc.).” Dohnanyi kozjegyz$ elStt tett nyilatkozata, 1948.
november 26. (Florida State University: Kilényi-Dohndnyi Collection), mésolatait 1d. az MTA BTK
Zenetudomanyi Intézet Dohnanyi-gyljteményében.
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Hozzéatehetjlik: Zathureczky 1948 utan még tovabbi nyolc évig ,tartotta” po-
ziciéjat. A megfogalmazasbol mindenesetre kidertil, hogy a zeneszerz6 neheztelt
rd vagy legaldbbis a helyzetére, kivalt hogy nem érezte elég hatarozottnak a hege-
dlimf{ivész kidllasat, amikor a politikai vddakkal kapcsolatos kiilonféle kivizsgala-
sok alkalmaval az § igazolasat is kérték. Vazsonyi Balint informadcidja szerint
egyébként Zathureczky az omindzus Szdlasi-fogaddson is részt vett, s6t kozvetle-
nil elStte telefonon egyeztetett Dohndnyival arrél, hogy vajon — tekintettel a ko-
rilményekre — szlikséges-e elmenniiik. S6t Vazsonyi azt sugallja, tulajdonkép-
pen Zathureczky beszélte rd Dohnanyit a részvételre — hogy ezt a feltételezését
mire alapozza, nem deriil ki.!” K6zdl tovabba egy 1949-es levelet is, melybdl dgy
latszik, hogy Zathureczky igyekezett megtenni a téle telhet6t ez iigyben, sét
Dohnéanyival magaval is megproébalta felvenni a kapcsolatot, ennek a levélnek az
eredetije azonban még nem keriilt el8.'® A zeneszerz8 mindenesetre valdszin(leg
nem Orzott kifejezett haragot, hiszen par évvel késébb, amikor Zathureczky
1956-ban egy radidfelvétel miatt Bécsben ragadt, Dohnanyiékhoz fordult tana-
csért azzal kapcsolatban, hogy visszatérjen-e Magyarorszagra. Ilona kissé bizony-
talan — és szivszoritd — valasza tigy hangzott:

Idegrendszerének minden porcikajara sziikség lesz, ha valdban 4j életet akar felépiteni.
Arra vonatkozdlag, hogy visszamenjen-e, talan tegnapelStt még haboztam volna valamit
is tanacsolni; ugyanis nem tudhatom, hogyan tud gyokeret verni idegenben, s mennyire
értékeli mindazt, amit odahaza birt. Mikor mi eljottiink, nem volt mas valasztasunk [...]
Viszont irtézatosak voltak az els§ évek, az tildoztetés itt is, amirdl tud, stb. Most azon-
ban azt mondhatom, hogy elégedettek és boldogok vagyunk. [...] van otthonunk, mit
szeretiink, vannak barataink, amerikaiak, kik szivokbe fogadtak, s kik hiiségesen dllnak
az oldalunkon. Szeretjiik az 0j hazdnkat.!?

Zathureczky szamara a valasz mindenesetre inkabb biztaténak tlinhetett, hi-
szen végiil tovabballt Amerika felé, s érkezése utan nem sokkal Tallahasseebe is
ellatogatott. Az amerikai hagyaték még a Dohnanyiéknak adott ajandékat is meg-
Orizte: egy kockds fényképalbumot, melybe régi, kozds fényképeiket gy(jtdtte
(1-2. kép a 24-25. oldalon).

A forrasok tantisdga szerint a régi ismer8sck meghaté rommel taldltak Gjra
egymasra Floriddban. Még Ilona alapvet8en pesszimista alaphangvételd napléja-
bdl is szokatlan der(ivel ragyognak ki a Zathureczkyékkel toltStt napok. Az elsé
estér@l példaul azt irja: ,Este egyediil vagyunk, gyonyorlien muzsikalnak, s én
megint jokedv{i vagyok, mint régen, f8leg mert ugy latom, Ernd is az.”?°

Hasonldan érzett a hegedlimiivész is; egy bardtjahoz irt levél szerint:

17 Vézsonyi: i. m., 260-261.

18 Uott, 287-288. Az ehhez kapcsol6édé eredeti dokumentum: Zathureczky levele Andrew Schulhothoz,
1949. julius 8., MTA BTK Zenetudomanyi Intézet.

19 Dohnanyiék levele Zathureczkyhez, 1957. januar 29., MTA BTK Zenetudomanyi Intézet.

20 Dohnanyi Ilona naplébejegyzése, 1958. januar 23., MTA BTK Zenetudomadnyi Intézet.
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[...] bizony dlomszer(i élmény, ismét egylitt vagyunk. Aranyosak, jok hozzdm - és ren-
geteget muzsikalunk. 4 Beethoven, 4 Mozart, Brahms, a ,,szondta” (Doh), a Schumann
D-moll, a César Franck hat képzelheted 6romomet. Méghozza mindez a sok szép meg
van érokitve, mert fel van véve szalagra.?!

Valéban: bar szervezett koncertet nem adtak egyiitt, harom ,,maganelGadas”
alkalmaval 6sszesen tizenkét dudszonatat jatszottak el privat korben. A felvételek
a kissé megbizhatatlan jegyzékek tantsaga szerint harom alkalommal késziiltek:
1958. janudr 24-én Mozart K. 454-es B-duar szonatajat, Beethoven ,Tavaszi” szona-
tajat és Dohnanyi sajat dudszonatajat jatszottak el; 25-én a César Franck-szonatat,
a K. 301-es Mozart- és a Schumann-szonatat; 29-én pedig tjabb két Mozart-dara-
bot (K. 304 és K. 378), a Kreutzer-szonatat és az Op. 30-as Beethoven-szonatak
kozil kettét (No. 2, 3).

A felvételek természetesen nem a legjobb minGségliek, arra példaul, hogy le-
mezen jelenjék meg beldliik vdlogatds, taldn még utégondozast kdvetSen sem vol-
nanak alkalmasak. Technikai szinvonaluk ugyanis komoly kivannivalét hagy maga
utan: a hangszin kissé elmosddott rajtuk, a hegedi - valészintileg a szakszerf{itlen
mikrofonbedllitds miatt — tal hangos. Olykor teljesen eltorzul a hangzas, arrél
nem is beszélve, hogy tobb tétel felvétele toredékes. Mindemellett zeneileg is ta-
vol allnak a tokéletestSl: melléiités, intondcids zavar, egylittjatszasi probléma egy-
arant béven akad benniik. Ez a gondozatlansag persze mas tekintetben a felvéte-
lek legizgalmasabb vondsa. Paratlan médon dokumentaljak ugyanis két rendkiviili
miivész természetes zeneiségét, spontan egymasra talaldsat — olyasmibe pillantha-
tunk be altaluk, amihez semmilyen mas forrds, akar professzionalis lemezfelvétel
nem segithet hozza. Mds kérdés, hogy a Dohndnyival mindig kritikus Jemnitz Sdn-
dor egy joval korabbi, hivatalos koncertjiikkel kapcsolatban is ezt a ,,spontanei-
tast” — azaz inkabb: a prébak nyilvanval6 hianyat — kifogasolta:

Nem hallgathaté el, hogy a két kivalé miivész Ssszjatéka nélkiilozte azt a felfogasbeli
egybesimuldst, amely a gondos el6késziiletek bizonyitéka. Ezt a kériilményt annal is in-
kabb fajlaljuk, mert adottsagaik révén éppen 6k lennének hivatva arra, hogy hiteles és
pontos képet nydjtsanak az 4ltaluk megszdlaltatott mestermiivekrdl!?2

Dohnaényi-lemezekkel koztudomasulag nincs elkényeztetve az utdkor, hiszen
igen kevés felvételt készitett. Legendds kamarazenészi nagysaganak lenyomatat
Osszesen két felvétel &rzi: néhdny négykezes mii Kilényi Edwarddal,?® valamint
Brahms heged(i-zongora szonétdk Albert Spaldinggal.?* Az tehat, hogy a szdban

21 Zathureczky levele Szécsi Béldhoz, 1958. januar 30. Kozli: Wagner Adalbert [alias] Szécsi Béla: Zenei
csillagok kozott. Miinchen: Dr. Paul Flach, 1984, 46.

22 J[emnitz] S[andor], [cim nélk.] Népszava, 1941. oktdber 18.

23 Columbia ML 4256 (1950). Dohnanyi: Suite en valse Op. 39a; Schubert-Dohnanyi: Valses nobles;
Delibes-Dohnanyi: Naila-walzer.

24 Remington RLP 199-49, RLP 199-84 (1950). Felvett m{ivek: Brahms: G-dur heged(i-zongora szona-
ta Op. 78; A-dur heged(i-zongora szonata Op. 100; d-moll heged(i-zongora szonata Op. 108. Reming-
ton; kiaddsa: Varese Sarabande VC 81048 (1952). Felvett m{ivek: Dohnanyi: cisz-moll zongora-hege-
dii szonata Op. 21.
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forgd Zathureczky-felvételeknek készonhetSen betekintést nyerhetiink négy Mo-
zart-, négy Beethoven-, harom romantikus szondta, illetve Dohnanyi sajat mive
tolmacsolasaba, rogton megduplazta, s6t megtobbszorozte a rendelkezésiinkre al-
16 hangz6 dokumentumok szadmdt. Megorokitenek a felvételek rdadasul egy olyan
kamarazenei tdrsuldst, mely meghatdrozé volt mindkét miivész pélydjan: ugyan
kozos szondtaestjeik szdma a Zenetudomanyi Intézet hangverseny-adatbazisa és
Kovacs Ilona — egymasnak, illetve a sajtorecepcionak némileg ellentmondé — ada-
tai szerint nem érte el a tizet, ezek nagy része 1943-1944-ben zajlott, amikor Doh-
nanyi mar csupan elenyész8 mennyiségii koncertet adott.?> Megrendit8 a hdborts
kozonség lelkesedése — 1944 janudrjdban irta a Népszava:

25 Ld. Kovécs Ilona: ,Dohnényi Erné zongoramtivészi paly4ja. 1. rész: 1921-1944”. In: Dohndnyi Evkényv
2006/7. Szerk. Sz. Farkas Marta, Gombos Laszlé. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2007,
303-360. Adataihoz képest a Budapesti Hangversenyek Adatbazisa (elérhetS az MTA BTK Zenetudo-
manyi Intézet 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum és Kutat6écsoport honlapjardl) a kovetkez8kben
tér el: az 1929. februdr 15-i Franck-szonata elSadast 4prilis 10-re datalja (a sajté egyiket sem erdsiti
meg), az 1932. februdr 23-i koncertet nem tartalmazza (ahogy a sajtéban sincs nyoma), ugyanakkor
két tovabbi szondtaestet listdz: 1941. oktéber 17. és 1944. majus 31.
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Nagysiker(i szonataestet adott csiitortokon a Vigadd zstufolasig megtelt termében. Elkelt
a kisterem és az emeleti paholyok utolsé helye is. Ezerhatszaznal nagyobbszama hallga-
tosag gyonyodrkodott a két miivész egyiittm(ikddésében.?

Szécsi-Wagner Béla visszaemlékezésébdl tudjuk azt is, hogy szlik korben, egyi-
kiik vagy masikuk otthonédban is rendszeresen kamarazenéltek egyiitt.?” Br adata-
ink a hangversenyeik repertodrjardl is ellenmonddsosak, mindent egybevetve tugy
tlinik, a Tallahasseeben rogzitett miivek mindegyikét jatszottak egyiitt korabban.
Az interpretacié 6sszeforrottsagaban lényeges kiilonbséget ennek megfelelGen nem
is tapasztalunk koztiik. Talan a Mozart-tolmacsolasok tlinnek kissé zilaltabbnak a
tobbinél - kivalt példaul a , Tavaszi” szondta rendkiviil harmonikus inditdsa vagy a
Dohnényi-m{ el6addsanak kompaktsaga mellett. Ezekben viszont valamiféle 6sz-
szeérési folyamat érhet§ tetten: az els6, szétes6bb témainditdsok utan mintha
mindkét miivészt valdsaggal elragadnd, beszippantand a kozos jatékuk nyoman
felszabaduld zenei energia, s ez a szenvedély eltiintetné az egytittjatszas makuldit.

Ez a ,szivoer§” egyébként is talan a legjellemzSbb vondsa a Dohnanyi-
Zathureczky-dué interpretacidjanak. Minden egyes tétel, s6t fraziskezdet hatal-
mas zenei és érzelmi tartalékokkal iramodik neki, s egy roppant feszes ivet rajzol
- mintha 6nall6 életre kelne, szinte kiviharzana a zene a m{ivészek keze aldl. Sok-
szor ugy tlinik, éppen csak egyensulyoznak a temp6- és kontrollvesztés hatdran.
Mozart-jatékuk ezzel egyiitt is visszafogottnak mondhatd, 9sszességében megle-
pden ritkdk a romantizal6 részletek — inkabb kivételként emlithetd tehat példaul
az e-moll szonata meniiettje (K. 300c), melyben szinte beethoveni, s6t schuberti
dimenzidkat kap a korai Mozart-stilus. A rendkiviili dué Mozart-jatékanak taldn
legrokonszenvesebb vonasa, hogy sosem tul finomkodé vagy édeskés, ugyanakkor
nem is er§szakoltan dramai. Az imént emlitett e-moll szonata sokféleképp inter-
pretalt nyitotémajanak példaul egy kiilonosen tartalmas (sem a lirai, sem a dramai
végletekhez nem kozelit8, mégis mélyen szomoru és ,,ragds”) tolmacsolasat sziili
meg a spontan tarsulds — a részlet erdsségét az sem csokkenti, hogy az eléadok
kozt nem teljes a szinkron. A Mozart-szonatak vilagitjak meg talan jobban Dohna-
nyi legszebb pillanatait is: egy-egy futd, lenylig6zGen egyszer(i, mégis utanozhatat-
lanul beszédes témaintonaciét. Nem meglepd, hogy a Dohnédnyi-Zathureczky-dud
a romantikus szonatdk tolmacsoldsaban jobban elemében van, még ha a Franck-
Mozart-6sszehasonlitdsban e felvételek alapjan nem is teljesen egyezik a benyo-
masunk a masfél évtizeddel korabbi kritikuséval, aki ugy fogalmazott: , Ezuttal
Franck volt az igazi és Mozart - a Franck...”?8

Tul azon, hogy a tallahassee-i felvételeken alighanem a valésagosnal hango-
sabban szdl a heged(i, Zathureczky roppant dominans partnernek bizonyul. Kette-
jiik zenei egylittm{ikddését legjobban akkor lehet érzékelni, ha mellétessziik
ugyanazon miivek mas Dohnanyi-interpretacioit. Abban a kivételes szerencsében

26 [N.N.:] ,Dohnanyi és Zathureczky”, Népszava, 1944. januar 30.
27 Wagner [alias] Szécsi: i. m., 46.
28 [N. N.:] ,Dohnanyi és Zathureczky”.
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van ugyanis résziink, hogy harom kompoziciébél, a 454-es Mozart-szondtdbdl, a
»Kreutzer”-szonatabdl, illetve a zeneszerz§ sajat dudszonatajabdl fennmaradt egy-
egy masik felvétel is, nevezetesen Dohnanyi egy Albert Spaldinggal kézdsen adott
tallahassee-i koncertjének felvétele. Ugyszintén nem lemezrdl, sGt tigyszintén so-
ha nem publikalt felvételrdl van sz6 tehat, s természetesen ugyszintén az amerikai
hagyatékbol. Albert Spaldinghoz, aki a 20. szdzad egyik legnevesebb amerikai he-
gedlimiivészének szamit, meghitt baratsag fizte Dohnanyit. Kapcsolatuk a zene-
szerz$ emigracids évei alatt megersddott, Spalding ugyanis csakis az ¢ amerikai
jelenléte miatt tért vissza id@skori visszavonultsagabdl; s mint fentebb emlitet-
tem, még kozos lemezfelvételiik is sziiletett. Dohnanyi tébb alkalommal tgy nyi-
latkozott Spaldingrél, mint akivel a legjobban szeret jatszani. , Felfogdsunk szinte
teljesen megegyezik — mondta egy alkalommal. — Ugyanolyan elképzelései vannak,
mint nekem, igy nagyon keveset kell probalnunk”.?

Zathureczky és Spalding jatékanak hatarozottan eltérd karakterét jol szemlél-
teti, ahogyan Dohnanyi szonatdjaban (Op. 21) az egyszer(i variacids témat meg-
szdlaltatjak. A ma megszokott eladdsokhoz inkdbb Zathureczky tolmacsolasa all
kozelebb: az § interpretacidja elsésorban tdgassagot ad a szerény dallamnak. Fo-
lyamatossa teszi, nagy dinamikai tet§pontot épit benne, s ezaltal gazdag, érzelmes
hatdst kolcsonoz a tételinditdsnak. Spalding témaintondcidja jelentésen eltér
ettSl: nyoma sincs benne patosznak, inkabb jatékosnak, attetszének, karcstinak bi-
zonyul. A folyamatossag helyett 6 elsSsorban a téma lélegzését hangsulyozza, és
nagyban idomul a zongorahoz. Dohnanyi mtivének specialis texturajahoz persze
elengedhetetlennek latszik Spalding alkalmazkodébb természete. Ebben a szona-
tajdban ugyanis — miként azt a szerzd tobbszor hangsulyozta — nem a hegedié a f6-
szerep, amivel Brahmshoz igazodik. Egy levelében igy magyarazta Kilényinek:

[...] a szonata recordok cimlapjan ne alljon Brahms: ,Sonate for Violin and Piano”, ha-
nem mint azt a zeneszerzd irta for ,Piano and Violin”, s ehhez mérten Dohnanyi-
Spalding és nem forditva. Ezt azért kell hogy hangoztassam, mert a hegediisck ujabban
szondtakat szoktak jatszani sz6lé hangversenyeiken kisérdikkel, s a kozénség azt hiszi,
hogy a zongora rész kiséret, annal is inkabb, mert ilyen moédon jatsszak is. Ha a
Brahms-Joachim levelezést 4tnézed, fogod latni, hogy Brahms is erre sulyt helyezett.3

Nemcsak itt tapasztaljuk, hogy a Spalding-féle kamarazenélésben Dohnanyi ,ve-
zet”. Tény persze, hogy ez a minimalis hierarchia nagyon harmonikus egytittjatszast
tesz lehet&vé. K6zos Mozart-interpretacidjuk is introvertaltabb, karcsiabb, tempojat
tekintve gyorsabb, s féleg: kidolgozottabb, mint a Zathureczky—-Dohnanyi kett&sé.

Még nagyobbnak érezziik a kiilonbséget a Kreutzer-szonataban, talan mert
Zathureczkyval kétségkiviil Beethoven jelentette az otthonos terepet, s ezek lettek

29 ,Our interpretation is almost identical. He has the same ideas as I, and we need very little rehearsal
together.” Walt Rosinski: ,,Brahms Encouraged Dr. von Dohnanyi To Perform First Work at Age of
17”, Ohio University Post, 1953. aprilis 17.

30 Dohnényi levele Kilényihez, 1950. november 27., MTA BTK Zenetudomanyi Intézet.
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3. kép. Dohndnyi Zathureczky hegediijével 1958-ban (MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet)

a jelentGsebb, karakterisztikusabb kozds el8addsok.3! A Spalding-felvételek leg-
f6bb erénye, az arnyaltsag, niianszirozottsdg Beethovennél kevésbé érvényesiil; itt
jobban hat a Zathureczky-interpretacidk tagas, szenvedélyes, vérbé jellege. Mig
Zathureczky és Dohnényi mintha allandéan versenyezne, Spaldingot sokszor valé-
saggal felfalja a zongora. A Beethoven-szonatat hallgatva feltétleniil az az érzé-
stink lehet, hogy a Zathureczky-el6adas sok tekintetben er&sebb, még némi gon-
dozatlansagaval egyiitt is — s azzal egyiitt is, hogy maga Dohnanyi kevésbé értékel-
te nagyra.

Mindez azonban végsé soron nem jelenti azt, hogy valamelyik produkcié kife-
jezetten jobb volna a masiknal. A felvételek vizsgalata soran szerzett egyik legfon-
tosabb tapasztalat ugyanis éppen az, hogy a Dohndnyi zsenidlis kamarazenészi al-
kalmazkoddképességét méltatd beszdmolok igazak: kiilonbozd karakterd partne-
rek mellett kiilonféle, de egyarant hiteles interpretaciéra volt képes. Talan nem is
az ,,alkalmazkoddképesség” erre a legmegfelelGbb kifejezés, inkdbb arrél van szo,
hogy mas-mds miivésztars karaktere Dohnanyi jatékanak mas-mas oldalat vilagit-

31 Zathureczkynek egyébként Faragd Gyorggyel, Dohndnyi egyik legjobb, és hozzd zeneileg is legkoze-
lebb 4ll6 tanitvanyaval is van felvétele a m{ib8l, errdl 1d. Szabd Ferenc Janos: Egy rovid életpdlya doku-
mentumai. Faragé Gyorgy (1913-1944). Publikacié az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szaza-
di Magyar Zenei Archivum és Kutatécsoport honlapjan: http://zti.hu/mza/docs/Evfordulok
_nyomaban/Evfordulok_SzaboFerencJanos Farago.pdf (utolsé hozzaférés: 2015. november 10.).
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ja meg. Marpedig —ahogy egy amerikai kritikusa megfogalmazta — Dohnanyi
olyan sokoldalt, hogy senki sem lep&dik meg azon, ha tjabb oldalarél mutatkozik
be.3? A Zathureczky tallahassee-i latogatdsakor késziilt fényképek egyikén példaul
hangszert cserél a heged{im{ivésszel — de azért az amerikai hagyaték sem kifogyha-
tatlan, ezzel kapcsolatban meg kell elégedniink egy fotéval (3. kép), birmennyire
szeretnénk is a Kreutzer-szonatat forditott felallasban hallani. Annyi azonban bi-
zonyos, hogy mind a Zathureczky-Dohnanyi- vagy akdr a Spalding-Dohnényi-kap-
csolat, mind altaldban az amerikai amat6r Dohndnyi-felvételek zenetudomanyi in-
tézetbeli gylijteménye szdmtalan tovabbi izgalmas lehet&séget rejt magédban a ku-
tatok szdmadra.

32 Paul Fontaine: ,,Famous Artists Give Piano-Violin Recital”, The Athens Messenger, 1952. marcius 13.
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ABSTRACT

VERONIKA Kusz
EUROPEAN DOMESTIC MUSIC-MAKING IN THE HEART
OF FLORIDA

The Private Recordings of Dohnanyi and Zathureczky

Ernst von Dohnényi could not end his exceptional career in a less deserving place
than the small capital city of Florida State where he lived his last ten years (1949-
1960). Tallahassee was very far from being a cultural place, it had neither a
theatre nor any professional concert life in the 1950s. As the conductor-pianist
Erné Daniel, Dohnényi’s former pupil wrote in a letter from a very similar Texas
town: a Hungarian emigrant musician would have missed very much the ‘musical
atmosphere’ and the solid ‘musical background’ of Budapest. Daniel was probably
referring not only to the professional musical life as a ‘background’ but to a more
basic musical experiment: the culture of domestic music-making and the rich
salon-life of turn-of-the century Budapest. For Dohnanyi, this kind of musical
culture meant a lot, indeed, as he grew up in Pozsony [Bratislava] a city of
flourishing bourgeois musical life. So it is not surprising that shortly after his
arrival, he started to launch a similar salon-like culture in Tallahassee, too. With
the active support of his wife, he organized musical gatherings in his own home
with such illustrious guests as Frances Magnes, Albert Spalding, Christoph von
Dohnanyi, Antal Dorati and Ede Zathureczky. With the cooperation of the latter
artist, even some amateur sound recordings of their private performances remain
in the American legacy — recordings that now belong to the Dohndnyi Collection
of the Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences. Dohnanyi
and Zathureczky played a dozen duo-sonatas, among them works by Mozart,
Beethoven, Schumann, Franck and Dohndnyi. This paper attempts to give a short
overview of the Dohnanyis’ Tallahassee ‘salon’, to summarize the history of the
relationship of Dohndnyi and Zathureczky, and to describe their late sonata
recordings as very valuable sources of their spontaneous musicality.

Veronika Kusz (b. 1980) is a research fellow of the Institute for Musicology of the Research Center
for the Humanities of the Hungarian Academy of Sciences. She studied musicology at the Liszt
Academy of Music, and obtained her PhD at the same institute in 2010. She was a Fulbright grantee
in 2005-2006 working in Dohnanyi’s American legacy. Her monograph on Dohndnyi’s late years was
published in 2015.
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Stacho Laszlo
ERZEKISEG ES SZIGOR®

Az el6addémiivész Bartdk

Hans Heinrich Eggebrecht az eurépai zene eszméjének-fogalmanak 1ényegét az ér-
zelem és a mathészisz (,,megismerés, tudomany, tan”) kettSsségében vélte folfe-
dezni.! Bér természetesen masképpen is megkozelithet8 az eurdpai zene fogalma
- példaul elmélet és gyakorlat, vagy kultusz és miivészet szembedllitasa révén —,
Eggebrecht tgy latja: az érzelmi és a racionalis megismerés dichotémidja a tobbi
felett all. E kettSsséget elsGsorban a zeneesztétikai gondolkodas torténeti vonula-
taban ragadhatjuk meg. Az affektiv folfogasbél kiinduld zeneesztétikai elképzelé-
sek a zenetOrténetben, valamint a zenérdl vald filozéfiai gondolat torténetében
olykor buvépatakként éltek tovabb, gyakran azonban uralkodé pozicidra tettek
szert; ugy tlnik, valamiféle periodikus valtakozast valésitottak meg a mathészisz-
elvli zenefelfogdssal. Mig példdul a kdzépkor tdrsadalom- és eszmetdrténete a ma-
tematikai tudomanyokat egybefogd quadriviumhoz, vagyis a mathészisz uralma ala
sorolta a muzsikat, az 1600-as évek generacioi az érzelemkifejezés képességét he-
lyezték elStérbe benne. A zene és a zeneesztétika torténetében, egészen napjain-
kig, azonosithaténak tlinnek a habitus effajta nagyvonalt — s mint minden &ltald-
nosité és leegyszerfisits jellemzés, csupan tendenciat jelz8 — valtozasai. Eppen ez
a valtakozas motivalhatja az el6ado-miivészeti izlés modosuldsait is; s egy adott
korszakban alapvetének tekintett, természetesnek, magatdl értéddnek érzett — s
éppen ezért az észlelés soran nem kiemelkedd — interpretacios jelenség dltaldban
csupan egy Ujabb korszakban korvonalazddd, megvaltozott izlés hatdsa alatt valik
az esztétikai birdlat szembetling targyava.

Az érzelmi tartalom folnagyitasa — szemben az imént hivatkozott mathészisz-
elv{ tartalommal — s az érzéki elemek talsulyba keriilése konnyen szentimenta-
lisnak, s6t giccsesnek lattatja a zenei el6adast. A magyar zeneelméleti-zeneesz-

* Részlet a szerzének az el6adémiivész Bartokrol késziil§ angol nyelvii konyvébdl, mely zenetudomanyi
doktori disszertaciéjan alapul: Staché Laszl6: Bartok eldadomiivészi modelljei és idedljai. Budapest: Liszt
Ferenc Zenemtivészeti Egyetem, 2013; témavezet$: Vikdrius Lészlé. http://docs.1fze.hu/netfolder
/public/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/stacho, laszlo/disszertacio.pdf.

1 Carl Dahlhaus-Hans Heinrich Eggebrecht: Mi a zene? Ford. Nadori Lidia. Budapest: Osiris Kiado,
2004, 25-32. (Az eredeti, német nyelv( konyv 1985-ben jelent meg Was ist Musik? cimmel.)
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tétikai diskurzusban Dobszay Laszl6, aki a zenemd értékét — mintha csak Egge-
brecht dichotémidjara reflektalna — az ,érzéki tartalom” (a zenem altal kival-
tott? ,mozgasingerek, asszocidcidk, indulati elemek, vizudlis vagy drdmai effek-
tusok”) és a ,,zenei gondolat” (a mi ,igazi szellemi tartalma”, mely a , tonalitas
feltarasaban és az ezzel &sszehangolt id6- és sulyaranyokban” fedezhet$ fol)
egyensulya nyoman véli megragadhaténak, a kdvetkez6képpen kozeliti meg a
giccs zenei kategoridjat:

Miféle eszk6zok fokozzak fel [...] az érzéki elemet? A zenei gondolatnak f6lébe nové ér-
zelmi kifejezés vagy tematikus dbrazolas; olyan figurativ, ritmikai, hangszerelési burjan-
zas, mely nem a zenei gondolatbdl keletkezik, s azzal aranytalan. A kiérlelt zeneszerz&i
gondolat kozlése soran helye van a faktira mozgatottsaganak, a kontrapunktikanak, s6t
akdr az dlkontrapunktikdnak is (gondoljunk példaul a Mozart-operak finaléira). Ilyen
gondolat hidnyaban azonban henyeségnek, a hallgaté manipulaldsanak érz8dnek az effé-
le heviiletek, s legaldbbis kozel visznek a giccs valamely fajtajahoz.>

Bartok sajat maga altal is megfogalmazott perspektivaja, legalabbis az 1930-as
években, egyaltalain nem allt tavol a Dobszay altal imént kérvonalazottdl: ,,[...]
majdnem minden nagy modern kompoziciéban megfigyelhetd a torekvés a szerkesz-
tés tisztasagara, a kompozicié kérlelhetetlen szigorusagara, akarcsak a diszitések
mell6zésének tendencidja”— nyilatkozta egyik leghosszabb interjdjaban, 1932-ben.
A ,szentimentdlis tilzasokkal” s a terjeng8séggel azonositott érzelgésséggel a ,,jo-
zan mértéktartas nagy példajat”, a parasztdallamot helyezte szembe, amely , klasszi-
kus példa[ja] annak a mtivészetnek, hogyan lehet minden zenei gondolatot a legto-
kéletesebben, a legrévidebben, a legegyszer(ibb és legkdzvetlenebb eszkdzokkel kife-
jezni”.* Bartdk egyébként ebben az 1932-es interjuban dsszefoglalt gondolatmene-
tét mar egy el6z8 évben publikalt hires el6adasszévegében megeldlegezte; ekkor tigy
fogalmazott, hogy a ,szlikebb értelemben vett” parasztzene ,,[k]ifejezd ereje bamu-
latosan nagy, emellett teljesen mentes minden érzelgGsségt6l, minden félosleges ci-
kornyatdl; néha a primitivségig egyszer(, de sohasem egyligyi”. A 19. szdzad

2 Illetve, 6sszhangban a zenepszicholdgiai kutatidsokkal, magdban a zenei anyagban tiikr6z6d§ ilyen ele-
mek. Ld. Staché Laszlo: ,A zeneértés szemantikai szintjeir6l”, Magyar Pszicholégiai Szemle, 2001, 56.
[3.], 465-477.

3 Dobszay Laszld: , A zeneszerzSi kicsiség”, Muzsika, 47/12. (2004. december), 3—4., ide: 3.

4 Vamos Magda interjtja a La Nouvelle Revue de Hongrie szamara. Ford. Racz Judit. In: Beszélgetések Bartok-
kal. Interjiik, nyilatkozatok 1911-1945. Kdzr. Wilheim Andras. Budapest: Kijarat Kiado, 2000, 124., ill.
a folytatadshoz: 125-126. Ugyanitt Bartok az Eggebrecht altal krvonalazott diskurzusba is bekapcsolé-
dik, s az imént megfogalmazott ergonémia generativ forrasardl kozli némiképp naivnak haté fejtegeté-
sét: ,Sokat hallunk a matematika és a zene kozeli rokonsagardl. Akar matematikai, akar zenei gondo-
latrdl legyen sz6, a forma akkor tokéletes, ha mindent kifejez, amit kell, és semmivel sem t6bbet, mint
amit kell. Bizonyos, hogy a kénnyedségnek az emberi gondolkodas és a m{ivészi alkotas minden terii-
letén megvannak a veszélyei. Gyakran el6fordul, hogy a szellem a mélység rovasara sziporkazik, s a ki-
fejezés intenzitasat végss fokon a rutin 6li meg. Ezzel szemben az igazi népzene, a parasztzene termé-
szetes moédon fakad az életbdl és annak Gsi liiktetésébdl, s ezért ez az a forrds, amelyhez mindig vissza
kell térniink.” E forrassal kapcsolatban 1d. kiilondsen Vikarius Laszld elemzését: Modell és inspirdcié
Bartdk zenei gondolkoddsdban. Pécs: Jelenkor Kiadd, 1999, 26-29.
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,nemzetiesked6” zeneszerz8inek, csekély kivétellel, agy latszik elegendd impulzust
adott a keleti és északi orszagok népies mtizenéje. Sz6 sincs rola, volt ebben is egy cso-
mo, az addigi nyugati magasabb miizenébdl hianyzé sajatsag, de ez keveredett [...]
nyugati sablonokkal, romantikus szentimentalitassal. Viszont hidnyzott belSle a primi-
tivség érintetlen frissesége, hidnyzott bel6le az, amit Gjabban ,targyilagossdg”-nak sze-
retnek nevezni és amit én a szentimentalizmus hidnydnak mondanék.’

A befogadasesztétika perspektivdjabol tekintve, Umberto Eco érvelését kovet-
ve, az érzelmi tartalom folnagyitdsa az ,aktiv felfedezés” élményétdl foszthatja
meg a befogaddt, s arra kényszeriti, hogy egy bizonyos hatdst érezzen abban a
hiszemben, hogy ez adja az esztétikai élvezetet.® Bevezet§ gondolatmenetiink nyo-
man, Ecéval 6sszhangban, azonban hozzatehetjiik: a befogadas kozvetlen és koz-
vetett kontextusa alapvetGen meghatdrozza, mit tekintiink a rossz izlés fogalma
ald tartoz6 mozzanatoknak. A zenei interpretdcié soran az elGadas kontextusat
nemcsak annak helyszinét és maédjat érint6 koriilmények alkotjak, hanem az a
diszkurziv kozeg is, amelynek hatésait — kiilonosképpen a diskurzus altal megte-
remtett latdismddot — a befogadd nem csupan elszenvedheti, elhasznalhatja, ha-
nem, kivételes mddon, képes lehet arra is, hogy kivonja magat aloluk. Bar az aktiv
folfedezés lehet8ségét a kontextus kétségteleniil erSteljesen befolyasolja, az, hogy
a befogadé képes-e foliilirni a kontextus hatdsat, mar a befogadds-lélektan kérdé-
sei kozé tartozik. Amikor példaul egy el6adémiivész hangfelvételeinek és kotta-
kozreaddsainak elemzdje rekonstrudlni probalja az el6allitojuk altal korvonalazott
el6adéi stilust, az altala folfedezett jelenségeket, objektivitasra vald torekvése elle-
nére, onkénteleniil is sajat kulturalis kontextusanak és egyéniségének a perspekti-
vajabol értékeli. S6t, leggyakrabban taldn csak ezeken keresztiil képes észrevenni
azokat. Igy elemzési kategridi is végs6 soron szubjektivek: az elemz8 perspektiva-
jat — képességeit, valasztasait, a szakmai kdzege altal meghatarozott latasmodot —
tiikrozik. Eppen ezért lehet sziikség tovabbi perspektivik bevonasara, ha esztéti-
kai kategéridk mentén megalkotott értékitéletekkel keriiliink szembe.

Hans von Biilow, Eugen d’Albert vagy, mint egy példan keresztiil hamarosan
latni fogjuk, Bartok generdcioényival idésebb zeneakadémiai tandrtdrsa, Chovan
Kélman el6addi stilusanak egy-egy mozzanata a Bartdk kottakdzreaddsaiban koz-
vetitett zenei idedlok fényében sajatos értelmet nyer; a nyelvtudomanybdl a zenei
analizisbe Robert Hatten altal beemelt fogalom szerint: jeloltté valik.” A Barték-ta-
nitvanyok tanitvanyainak generdcidja szamadra pedig ujabb elemek emelkednek ki,
s valnak jeloltté — figyelemre méltéva, jelentSségteljessé — Bartok zongorazasa-
ban; nemritkan olyan mozzanatok, amelyek a Bartokot megel6z8 generaciok pers-

5 , A parasztzene hatdsa az ijabb miizenére”. In: Bartok Béla irdsai, 1.: Barték Béla onmagdrdl, miiveirdl, az ij ma-
gyar zenérdl, miizene és népzene viszonydrol. Kozr. Tallidn Tibor. Budapest: Zenemiikiadé, 1989, 141., 140.

6 Umberto Eco: , A rossz izlés strukturaja”. In: A nyitott mii. Vdlogatott tanulmdnyok. Ford. Berényi Gabor
é. m. Budapest: Gondolat, 1976, 201-270., ide: 205-206.

7 Robert S. Hatten: Musical Meaning in Beethoven. Markedness, Correlation, and Interpretation. Bloomington:
Indiana University Press, 1994.
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pektivajabdl jeldletleneknek szamitottak. Ha a mi tandraink — vagyis a Bartdk-ta-
nitvanyok tanitvanyai — perspektivajabdl értékeljiik Bartdk zongordzasit,® annak
egyes elemei szentimentalizmusokként vélnak jel6ltté szdmunkra, és tlinnek fol
percepciénkban &nkénteleniil is szokatlannak, s&t, visszatetszének (mint példaul
a sajat perspektivankbdl folnagyitottnak értékelt-hallott zenei gesztusok). A kor-
tarsak értékelésében viszont olyan elemek tlinhettek ki Bartok el6addsaibdl, mint
a kozeli baratsag jogan birdlatainak is hangot talalé Kodaly vagy Albrecht Sandor
altal lakonikusan kiemelt ,,objektivitds”.? Arra, hogy mit tekinthetiink jellt vagy
jeloletlen elemnek egy-egy el6addi stiluson beliil, komplex mddszer révén: a kora-
beli tandk — recenzensek, tanitvdnyok, mas visszaemlékez&k — megfogalmazdsai-
nak, valamint a kottakdzreaddsoknak és, ha alkalom nyilik rd4, mint Bartok eseté-
ben, a hangfelvételeknek egyiittes sszehasonlité elemzésével kovetkeztethetiink.

Az ,,objektiv” Bartok

A Bartdk zeneszerz8i oeuvre-jében megtestestils ,klasszikus lelket” és fegyelmet
Kodaly jellemezte hires Bartok-portréjaban a La Revue Musicale 1921-es Bartok-kii-
16nszdmaban.! Mint a font idézett megfogalmazasaibol mar érzékelhettiik, Bar-
tok szdmadra az objektivitds fogalma minden bizonnyal a megformaldssal asszocia-
lédhatott: a kifejezés ,,romantikus szertelenségével” szemben, mely a ciganyzené-
szek elGadasat jellemzi, s ,kezdetben érdekesnek tiinik fel, kés6bb azonban mar
farasztd” — fogalmaz Bartdk A népzene jelentdsége az ijkori zeneszerzésben cimii eld-

adasaban egy évtizeddel késGbb —,

[a] sz6 legszorosabban vett parasztdallamokat klasszikus, pregnans egyszer(iség jellem-
zi, a felépitésnek olyan objektivitdsa, mely sohasem faraszté. Erzésem szerint minden
ilyen dallam a legmagasabbrendl miivészi tokéletesség megtestesitGje. Klasszikus pél-
dai annak, miként lehet a legkisebb formaban, a legszerényebb eszkdzokkel valamilyen
zenei gondolatot a lehetd legtokéletesebben kifejezni.!!

A zeneakadémista Bartok zongorajatékanak eme szentimentalitdssal szembe-
allithaté ,,objektiv” kvalitdsaval kapcsolatban minden bizonnyal a legkorabbi fi-
gyelemre mélto forras édesanyjanak irt beszamoldja, mely elsé nagyobb zongoris-
tasikere, Liszt h-moll szonatdjanak el6adasa kapcsan sziiletett. A Zeneakadémia
igéretes diakja a kovetkez&képpen fogalmazott:

8 S6t, mar olyan kiemelked§ és a zenei diskurzus szamos kozponti szférajaban hangadé kortars muzsi-
kusok, mint Stravinsky perspektivajabdl is. V6. Richard Taruskin: ,The pastness of the present and
the presentness of the past”. In: u8: Text and Act. New York: Oxford University Press, 1995, 90-154.

9 Kodaly Zoltan: Kozélet, vallomdsok, zeneélet. Kozr. Vargyas Lajos. Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadd,
1989, 210-211.; Albrecht Sandor: ,’B. B.” — ahogy én ismertem” (2. rész), Muzsika, 1/11. (1958. no-
vember), 13-14., ide: 13.

10 Kodaly Zoltan: Visszatekintés, 2. Kozr. Bénis Ferenc. Budapest: Argumentum Kiadd, 2008, 426-434.,

ide: 434.
11 Barték Béla irdsai, 1., 149.
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Erkel [Gyula] tandrnak mar a f8préban is egészen tetszett; azt mondta, beszéljenek a
tobbiek akdrmit, az espressivé-rol, neki mégis igy tetszik. Ne valtoztassak, jatszam csak
is férfiasan. — Kemény [Rezsd] is azt mondta, hogy bar itt ndlunk nagy sulyt fektetnek az
espressivo jatékra, de pl. Németorszagban mar nem; ott ennek tulsagba vitelét még nagy
hibanak is tartjak. [...] [Szendy m]dr a f§préban nem volt elragadtatva, hanem azt mond-
ta, hogy billentésem a ,,cantabilé”knél nélkiilozi a poezist, nem elég lagy, kifejez&; s hogy
nem tudok banni a pedallal. Erkel tandr megbotrdnykozott eljardsan.!2

Valéban, ,Bartok nem volt hive a szentimentalis jatéknak” — fogalmazta meg
fél évszazados emlékeit 1909 és 1915 kozotti zongorista tanitvanya, Balogh Ernd,
akivel élete végéig kapcsolatban maradt —, ,ami azonban nem jelenti azt, hogy meg-
tiltotta volna az érzelmes [recte: érzelem(teli)] kifejezést.”!3 Egy késdbbi, Bartdk-
nal még hosszabb tanuldidét eltoltott tanitvany, Székely Julia pedig a kovetkezd-
képpen idézte fol egy orai beszélgetésiiket Chopin E-dur etlidje kapcsan:

— Miért jatssza ezt ilyen édeskésen?

- igy érzem, tanar ur kérem.

—Nem az el6ad6 érzéseire vagyok kivancsi, hanem az alkotééra. Az pedig soha nem volt
szentimentdlis. 1+

Végiil maga Bartok Hernadi (Heimlich) Lajosrél irt, 1930-bdl szdrmazé ajanléd
sorai 6nkénteleniil is sokatmond6 megfogalmazast rejtenek:

Heimlich Lajos egyike legkivalobb fiatal zongoristainknak. Jatékanak legfontosabb vona-
sai: rendkiviil preciz ritmika, grandidzus fokozas, mindenféle szentimentalizmus hidnya, szin-
gazdag billentés és brilidns technika.!®

Az elemz{§ perspektivajat a pszicholdgia gondolkodasmoédja és eszkoztara is
kiegésziti. A zenei izlés elemzése a tudds szamara kényesnek t{in6, 4m a lélektan
eszkozeivel nem megkozelithetetlen feladat, s az izlést kialakit6 habitus formalos-
dasanak és az észlelés miikodésének altalanosan torvényszer(i 1élektani mechaniz-
musait elemezve képesek lehetiink megerdsiteni olykor latszélag szubjektiv elem-

12 Barték Béla élete levelei titkrében. Osszegyiijtott digitdlis kiadds. Szerk. Vikarius L4szl6-P4vai Istvan. CD-
ROM. MTA Zenetudomanyi Intézete-Hagyomanyok Haza, 2007, 40. levél.

13 Balogh Ernd: ,Milyen tandr volt Bart6k?”, Muzsika, 1/10. (1958. oktdber), 9-10., ide: 10.; a szdveg
kordbbi, angol nyelv{i kiaddsaban: , Barték had no use for sentimental playing, which does not mean
that he forbade emotional expression.” Malcolm Gillies (szerk.): Barték Remembered. London: Faber
and Faber, 1990, 44-48., ide: 46.

14 Székely Julia: Barték tandr ir. Budapest: Kozmosz Konyvek, 21978, 70. (a kiemelés t8lem - S. L.)

15 ,Herr Lajos Heimlich ist einer unserer besten jungen Pianisten. Die charakteristischesten Ziige
seines Spieles sind: dusserst priziser Rhythmus, grossziigiger Aufbau, Fehlen jeder Sentimentalitdt,
farbenreicher Anschlag und gldnzende Technik.” Barték Béla élete levelei tiikrében, 549. levél (a kieme-
lés t6lem - S. L.). Barték nemcsak németiil, hanem angolul is megfogalmazta ajanlé sorait; ennek
fakszimiléjét 1d. Bonis Ferenc (szerk.): fgy lattuk Bartokot. Otvennégy emlékezés. Budapest: Piiski Kiadé,
1995, 113. Vikérius Laszl6 egy tanulmdnyaban érzékletesen hasonlitja Gssze e sorokat Dohnanyi
Hernddi-ajdnlasanak megfogalmazasaval: ,A ’szentimentalizmus hidnya’ Bartéknal”. In: Zenetudomd-
nyi dolgozatok 2001-2002. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 2002, 235-257., ide: 239.
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z8i kovetkeztetéseinket.!® Bartok ,,objektivitdsa” és a szentimentalizmusnak az
el6adé-miivészetében is megmutatkozé hidnya kapcsdn természetesen ilyen me-
chanizmusokat is foltételezhetiink, s nem pusztan a kulturalis kontextus kiils§
hatdsaiban kereshetjiik az ,,objektivitds” forrasat. Bartoknak a — bizonyos perspek-
tivabdl — ,objektivitassal”, a szentimentalizmus hidnyaval jellemezhet8 elGadé-
mivészi habitusdt tanulmanyomban hdrom jelenség: a sziinetkitolts, a dallami
kozép- és csucspont, valamint a zarlatok interpretacidjanak elemzésével kozeli-
tem meg.

Az el6addi habitus jelei

A zenei folyamatban megjelenitett gesztusok és karakter-elemek kiemelése nem
pusztan az izlés esztétikai targykorébe tartozo jelenség. Az elGadd sajat figyelmé-
vel onkénteleniil is iranyitja a hallgaté figyelmét, s e miikodés alapjan az el6ado-
miivészi kifejezés a lélektan empirikus eszkoztdraval megvizsgalhatd objektumma
valik. Az el6adémiivész habitusa jol megragadhaté és jellemezhet$ annak révén,
hogy személyiségébdl s képességeibdl kovetkezGen onkénteleniil is a zenei jelen-
tés mely rétegét részesiti elényben, jellemzGen mennyire mély és folyamatos a fi-
gyelme, az elGadds soran milyen tavlatokbdl képes monitorozni a zenei folyamatot
és mennyire gyorsan képes perspektivat véltani.!” Gyakran tapasztalhaté példaul,
hogy ha az el6ad6 képzeletében rendszeresen elburjanzanak a lokdlis gesztus- és
karaktermozzanatok és figyelmét a zenei jelentés e gesztus-, illetve karakterszint-
jére terelik, nem marad mar kognitiv kapacitasa a mi tonalis és idébeli formaszer-
kezetének elgondoldsara s megjelenitésére.

Igy példaul Beethoven Op. 10/3-as D-dur szonétdja nyitétételének masodik,
h-moll témajaban Bartok kottaképébdl a zenei folyamatnak mas jelentésrétegei és
tavlatai emelkednek ki, mint Sigmund Lebert, Eugen d’Albert vagy késébb Artur
Schnabel kozreaddsabdl. Bartok hatdrozottan két négyiitemes félperiddust érzé-
keltet e félperiodusok kezdetére kiirt diminuendo-villa révén, kiemelve az elsé
félperiédus zarlati, dominans funkcidju tondlis gerinchangjat; a téma karakterét
pedig az altala hozzaadott dolce instrukcid révén jeleniti meg. A témanak a maso-
dik, a valtédomindnson induld, erételjesen kibdvitett felébél a hozzdadott crescen-
do- és decrescendo-villak (illetve a teljes tématertiletet zar6 oszlophangok marca-
tissimo-jelei [51-52. iitem]) révén Bartdk szinte aprolékos formai analizist ad a
kottaolvasé kezébe. A villak nem csupén - s nem is elsésorban — a karakter-, illetve
gesztustartalom plasztikus megjelenitésének szolgalatdban dllnak, ellenallhatatlan,
folyamatos huzderét teremtve félperiédusnyi teriileteken at, hanem a formaszer-

16 V6. Daniel Leech-Wilkinson: ,,Compositions, scores, performances, meanings”, Music Theory Online,
18/1. (2012), mtosmt.org/issues/mto.12.18.1/mto.12.18.1.leech-wilkinson.php. Ld. eminens példaként:
ud: ,,Portamento and musical meaning”, Journal of Musicological Research, 25/3. (2006), 233-261.

17 Staché Laszlé: ,, A zenei képesség és az el6adémiivészi kivalésag. Bevezetés a zenei eladomiivészet
pedagdgidjaba”, Parlando online, 2014, http://www.parlando.hu/2014/2014-1/2014-1-02-Stacho2.htm.
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kezet elemeit kiilonitik el (1. kotta a 38. oldalon). D’Albert ezzel szemben az elsé
periddusban csupan egy-egy melodikus kdzéppontot emel ki (2. kotta a 39. olda-
lon), Lebert a legmagasabb dallamhangokat hangstlyozza crescendo-decrescenddi
révén (mikodzben az elsd félperiddus zdrdsat is jelzi diminuendo-villdval), Schnabel
pedig a balkéz-arpeggiok egyedi strukturalasaval a dallamban rejl6 kérdés-felelet
mikronarrativumra iranyitja a jatékos, illetve hallgatéja figyelmét.

A sziinetkitoltd

A sziinetkit6lt8k a tonlis vagy az idébeli (formai) folyamat sajétos ,,exaptacidi”:!8
a zenemy mar kialakult tondlis és id&beli folyamatanak afféle rovid, dltalaban
titésnyi-féliitemnyi, ,hasznalaton kiviili” pillanataiba komponalt zenei anyagok,
amelyeket a — megfelel6 néz&pontbdl tekintve — szentimentalisnak értékelhetd
el6adéi habitus emécidkifejezd jelentEséggel ruhaz fol. Igy példaul Beethoven elss
Esz-dur szonatajanak (Op. 7) Largdjaban (con gran espressione) a masodik peridédus
szabalyszer( nyolc {item helyett haromszor két titembdl all. Az els6 két titempar
tondlis anyaganak terjedelme nem tolti ki a rd szabott idGkeretet: az titemparok
masodik {itemében csupan két {itésig tart, s az utolsé negyediitésre jutd zenei
anyag nem hordoz — Dobszay Laszl6 fontebb idézett kifejezésével — ,,szellemi tar-
talmat”!? (3. kotta a 40. oldalon).
Edwin Fischer igy ir Artur Schnabelrdl Beethoven-kdnyvecskéjében:

Arthur [sic] Schnabel folényes értelmessége komoly értéket biztosit a zongoraszonatak
t6le szarmazé kiadvanyanak. Valdsagos kincsesbanya ez, s ha hiven kovetjiik utasitasait,
szinte feleslegessé valik, hogy személyesen vegyiink érakat néla.?°

Mivel mar nincs tobbé lehetGségiink ra, hogy elidézziink egy-egy személyes zon-
goradrara a Bartok-kortars Schnabellel, akit a kor legnagyobb Beethoven-tolma-
csoldi és zongorapedagdgusai kozott Sriz az emlékezet, olvassuk el nagyhirii Beet-
hoven-szonata-kdzreadasaibdl az iménti példanknak megfeleld titemeket (3. kotta
a 40. oldalon).

18 V&. Stephen Jay Gould: A panda hiivelykujja. Ford. Bacséné Médos Magdolna, Rézsahegyi Istvan. Bu-
dapest: Eurépa Konyvkiadd, 1990. A fogalom idevonatkoztatisa természetesen kissé metaforikus,
am éppen a Bartdk generacidja altal él6 organizmusként — és evoltciés folyamat alanyaként — tekin-
tett zenére meglepGen talalonak tlinik. Gould az exaptacié eminens példdjaként a templomok boltiv-
diszitését hozza: az fvsdvokat, melyekre festeni kezdtek — s amelyek ennek révén sajatos jelent&ségre
tettek szert —, eredetileg statikai kényszer sziilte.

19 Nota bene, a ,sziinetkitolt8” kifejezést is Dobszaytdl tanulhattuk, v. Dobszay Laszlé: A klasszikus pe-
riddus. Budapest: Editio Musica, 2012, 52-55. Egyébként megjelenik Schnabel tanitasaban is: Konrad
Wolff, aki kényvben foglalta 6ssze mestere interpretacids stilusat és pedagdgiai fogasait, ,, fill-up’
music”-ként emliti egy helyen: Konrad WOolff: The Teaching of Artur Schnabel. A Guide to Interpretation.
London: Faber and Faber, 1972, 70.

20 Edwin Fischer: [Ludwig van] Beethoven zongoraszondtdi. Ford. Jemnitz Sandor. Budapest: Zenemtikiado,
1961, 72.
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1. kotta. Beethoven: D-diir szondta Op. 10/3, I. tétel, 21-58. iitem Bartok kizreaddsdban.
NB. az 5-46. iitem decrescendo-villdjdt és a 40., ill. 49. iitemben szerepld ,cresc.” instrukciékat
Bartdk dsszoveg-elemekként ismerte, ezért szedette vastagabb villa- és nagyobb betiimérettel.
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ta Op. 10/3, . tétel, 23-59. iitem d’Albert kozreaddsdban.

,

,

ur szonda

2. kotta. Beethoven: D-di

Az dltala Gsszovegelemekként ismert instrukciokat ugyan nagyobb betii- és vastagabb villamérettel szedette,

konyabb villdkat.

,

és vé

17

Bart6k kottaképéhez képest itt nehezebb elkiiloniteni a vastagabb

sz

(D’Albert és Bartok kiozreaddsdt is a lipcsei Roder cég szedte, dm egy évtized kiilonbséggel.)
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3. kotta. Beethoven: Esz-dur szondta (Op. 7), I1. tétel, 8—12. iitem Bartok kozreaddsdban. A 9. és a 11. iitem vasta-
gabb crescendo-diminuendo villdi Beethoventdl szdrmaznak
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4. kotta. Beethoven: Esz-dir szondta Op. 7, II. tétel, 7-14. iitem Artur Schnabel 1924-es kozreaddsdban

Schnabel a sziinetkitolt§ melédiagirlandokra apré séhajokat képzel, s az &
perspektivajabdl Bartok koncepcidja kétségteleniil szikdrnak mutatkozik. E kiraga-
dott, 4m jellemz§ példa?! ttmutataséaval vilagithatjuk meg, miért tarthatta fontos-
nak Bartdk kimondani, s mit jelenthetett szdmara ez a kissé szokatlannak tling ki-
jelentés (kozel két évtizeddel e Beethoven-kozreadasa utan): ,Nagyon vonz Fres-
cobaldi és Rossi szigoru, férfias stilusa.”??

Ujabb illusztrativ példak idézése helyett figyeljiink meg egy latszélag hasonld
helyet az Op. 10/2-es F-dur szonata elsé tételében. Ebben az iitemparos anyagban
a melléktéma belépése elStt masfél taktusnyi ,holt” id6t tolt ki a 36. iitemben
nyugvépontra érkez$ tematikus anyagbol kibomlé dallamfonal forgolédasa a g
hang koriil. Az 4j téma belépése ebbdl a ,,szellemi tartalmatél” megfosztott dallam-
fonalbdl bomlik ki, szinte tovabbszéve azt. Szemben d’Albert-rel vagy Schnabellel,

21 Kiilonosen Biilow-nal talalhatunk igen sok példat a sziinetkitolt§ érzelmi foldusitasira (szemben
Bartdkkal).

Y

még zeneakadémista Bartdk édesanyjanak irt, kordbban idézett levelét a 35. oldalon.
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akik diminuenddjukkal e helyt elveszitik a fonalat — igy a melléktémaanyag csatla-
kozdsa interpretdcidjukban &sszeférceltnek hat —, Bartdk a crescendo utolsé pilla-
natban hatd gesztusaval mintegy folveszi azt, s szerves kapcsolddast alakit ki a
masfél iitemmel korabban bezarult f6témateriilet és a melléktéma kozott:

daire fi
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5. kotta. Beethoven: F-dilr szondta Op. 10/2, I. tétel, 36—41. iitem Bartdk kozreaddsdban (idegen kéztdl szdrmazo,
irrelevins ceruzds bejegyzésekkel)

Az iménti példa nyomdn arra kovetkeztethetiink, hogy Bartok a sziinetkitoltd
anyagok nagyforma-épitd funkcidjat is tekintetbe veszi interpretaldsuk sordn. Az
Op. 10/2 nyitotétel-melléktémadjanak inditasa természetesen nem egyediilalld eset
e tekintetben. Figyelemre mélt6 példdul az Op. 22-es B-ddr szonata I. tételében az
F-dir melléktéma induldsa el&tti titem, melynek tematikus anyaga az elsé iités
kezdetén bezarul, s igy az {item majdnem egészét sziinetkitolt anyag uralja:

6. kotta. Beethoven: B-diir szondta Op. 22, I. tétel, 19-21. iitem (a melléktéma induldsdt megel6zd hdrom iitem)
Barték kozreaddsdban

Ha ezt az anyagot természetes dinamikaval, crescendo-decrescendo gesztussal in-
terpretalja az elSado, sziinetkitoltd funkcidja ellenére prominenssé, szinte temati-
kussa valik, s a tétel interpretacidja konnyen széttoredezettnek hat; a nagyforma
érzékeltetését jelentésen megnehezitheti a lokdlis gesztus-mozzanatokra val6 6ssz-
pontositas. Bartok — szemben d’Albert-rel, aki a sziinetkit6lt6t diminuendo inter-
pretalja, hozzaadott villaval a C-dur skala induldsatél, majd kozreadéi ,,dim.” inst-
rukcidval folytatva a villat a 3. {itést kévetSen — ezt az elképzelést képviseli.??

23 A ,dim.” instrukci6 a Cotta kiadasdban az iitem mdsodik iitésén jelenik meg, épptigy, mint a régi
Beethoven-6sszkiadasban; Lamond-nal pedig még kordbban, a C-dur skala induldsandl (kozreaddi
hozzéatételként).
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A szilinetkitolt6 anyag azonban éppenséggel tematikus is, amint ez kideriil a
kovetkezé iitemekbdl:
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7. kotta. Beethoven: B-diir szondta Op. 22, I. tétel, 22-24. iitem (a melléktéma induldsa) Bartok kozreaddsdban

Bartdk interpretacidja a szilinetkitdltS anyag tematikus voltat hangsulyozza ki.
Erdemes megjegyezni, hogy a kozreadé 4ltal a melléktéma kezdShangjara helye-
zett tenuto bizonyosan azt is jelzi, hogy az imént jellemzett balkéz-anyag valéban
szlinetkit6ltd funkcidji, nem pedig a melléktémaanyag feliitése. D’Albert a 22., il-
letve 24. iitemben, valamint a rekapituldcié analdg helyein a — Bartékétdl egyéb-
ként eltérd — kotSiveken kiviil nem kozol dinamikai vagy artikuldcié-interpretaci-
ot; ezzel nem érzékelteti kottdja hasznaldja szdmdra a sziinetkitdlt6 anyagban
rejlé tematikus, formaépitd — a tematikus kapcsolat révén éppen a nagyforma ko-
herencidjat megalkotni képes — minGséget.

Erzéki zarlatok

Generacidkkal korabban Mozart zenéjét jellemzGen ,,régiesnek” és ,,bajosnak” te-
kintették — emlékszik vissza az ezzel a Mozart-ideallal szembehelyezkedd Schnabel
pedagdgidjéra tanitvanya, Konrad Wolff.24 Valéban; példdul az 1899-ben megje-
lent amerikai el6ad6-miivészeti tankdényvben, Alfred John Goodrich Theory of Inter-
pretationjében a Bach fitik, Haydn és Mozart nevével fémjelzett ,,Mozart Epoch” az
eurdpai zenetorténet par excellence lirai korszakaként szerepel:

Mozart zenéjének domindns vondsa a gyengédség. Egyszerliség és vidamsag, célszerl-
ség, sdvargas és alkalmanként hési momentumok taldlnak kifejezésre a hegedii- és zon-
goram{ivekben, a kvartettekben, a kvintettekben és a szimfénidkban. A mosolyok és a
kénnyek azonban majdnem ugyanolyanok. Mozart tal nemes és finom volt a hitvany vi-
lag megvetéséhez, és csak kevés valddi batoritasra lelt; meg kellett adnia magat minden-
nek, amit a sors elrendelt szdmara, igy gyakran kényszeriilt ra, hogy kompoziciés munka-
jat gondatlanul és feliiletesen teljesitse. Kiilonleges inditékra volt sziiksége ahhoz, hogy
felkavarja lelki életének nyugalmat. Géniuszanak mélységét és sokoldalusagat a sajitos

24 A frazisok zaréhangjanak megroviditése borzalmas szokas, mely t6bb generdciényira tekint vissza, mikor
Mozart zenéjét tilnyomorészt bajosan régiesnek és elegdnsnak, konnyednek tekintették.” (,The shortening of
end notes of a phrase is a terrible habit which dates back many generations, when Mozart’s music was con-
sidered mainly quaint and graceful.”) Wolft: The Teaching of Artur Schnabel, 106. (kiemelés tSlem - S. L.).
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Osztonzés hatdsara megalkotott ,,Jupiter”- és az utols6 g-moll szimfénia mutatja meg. Ez
még nyilvdnvalobb az operdkban és a halhatatlan hattyudalban.?

Mozart leggyakoribb jelz6i a ,nemesség”, a ,gyengédség”, a ,gracia” és az
~€elegancia” a németiil és angolul egyarant publikal6 Adolph Carpé?® 1890-es évek-
ben kiadott, széles kérben ismert, Amerikaban is publikalt és tananyagként hasz-
nalt el6ad6-miivészeti monografidiban is.?” Ezt a képet 4rnyalja valamelyest a kor
taldn legismertebb, zongoramiivészetrdl sz616 kézikonyvében Adolph Kullak:

Mozart [...] a Haydn altal megkezdett ttra Iépett, s formdjanak harmoéniajat még telje-
sebb tokélyre fejlesztette. Béviilt a zene érzelmi tartalma is: Haydn ttlnyomorészt der(is
alaphangulata komolyabb és bens&ségesebb érzelmi allapotnak adja 4t helyét. A tisztan
szép — kiilonosen a kellem kifejez8désében — Mozart valamennyi alkotasat athatja a mé-
labtis komolysagtdl és a komor démonisagtdl s persze a feliiletes pillantas el6tt rejtve
marad6 hangsulyoktdl kezdve a haydni ténussal rokon, 4m a legbelsébb melegség atfii-
tdtte dertiig.?®

Mozart eladd-miivészetébdl pedig zongorazdsinak ,,természetes konnyedségét”
s a részletek ,,szabatos, érthet§ és hatdrozott” megformalasat emeli ki Kullak.?®

Az imént folvazolt angolszasz és német Mozart-portréhoz figyelemre mélto,
néhany évtizeddel korabbroél szdrmazé francia adalék Gustave Chouquet-nak
(1819-1886), a La France musicale cim{ folydirat kritikusanak véleménye az 1861 és

25 ,The dominant trait in Mozart’s music is tenderness. Simplicity and cheerfulness, directness of
purpose, regretful yearning, and occasional heroic moments, find expression in the violin and piano
works, the quartets, quintets, and symphonies. But the smiles and the tears are nearly akin. Too
gentle to scorn the sordid world, and meeting but little substantial encouragement, Mozart resigned
himself to whatever fate might decree, and he was thus induced frequently to fulfil the composer’s
task in a careless or perfunctory manner. He required a special motive to stir the calmness of his soul
life. The "Jupiter’ and the last G-minor symphony show the depth and versatility of his genius when
an incentive did appear. This is still more apparent in the operas and the immortal swan song.” Alf-
red John Goodrich: Theory of Interpretation Applied to Artistic Musical Performance. Philadelphia: Theodor
Presser, 1899, 278-279.

26 Carl Reineckének ajanlott német kényvében ,,Carpe” helyesirassal; Adolph Carpe: Der Rhythmus. Sein
Wesen in der Kunst und seine Bedeutung im musikalischen Vortrage. Leipzig: Gebriider Reinecke,1900.

27 Ld. pl. Adolph Carpé: The Pianist and the Art of Music. A Treatise on Piano Playing for Teachers and
Students. Chicago: Lyon & Healy, 1893, 109-111.; u8: Grouping, Articulating and Phrasing in Musical
Interpretation. A Systematic Exposition for Players, Teachers and Advanced Students. Lipcse: Bosworth &
Co., 1898, 7.

28 ,Mozart [...] tritt in die von Haydn erdffnete Bahn ein und nimmt die Harmonie seiner Form zu
noch weiterer Vollendung auf. Auch der musikalische Empfindungsgehalt wird erweitert, indem die
tiberwiegende heitere Grundstimmung Haydns in die Anmut eines ernsteren und innigeren Gefiihls-
zustandes iibergeht. Das rein Schone, und dieses in dem besonderen Ausdrucke der Grazie, durch-
weht alle Schopfungen Mozarts vom tiefsinnigen Ernste, ja von diister-ddmonischen, freilich dem
fliichtigeren Blicke versteckten Akzenten an bis zu einer der Haydnschen Stimmung verwandten,
aber von innigerer Wirme durchgliihten Heiterkeit.” Adolph Kullak: Die Asthetik des Klavierspiels.
Kozr. Walter Niemann. Leipzig: C. E Kahnt, 111922, 16-17.

29 ,Gerithmt wird seine ruhige Hand, sowie die natiirliche Leichtigkeit und Fliissigkeit seiner Passagen,
Korrektheit, Deutlichkeit und Bestimmtheit in allem Einzelnen.” Uott.
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1872 kozott a Le trésor des pianistes sorozatban kozreadott ,,régi zenékrdl”. A Trésor
kozolte kottakép a Mozart-szondtdk leghiresebb 19. szazadi ,historikus” kozre-
addsainak egyikét rejti: a kozreadd-hazaspar, Aristide és Louise Dumont Farrenc
célja — Fétis 1830-as évekbeli concert historique-jainak ihletésére — hdrom évsza-
zad billentylismuzsikajanak a follelhet8 eredeti forrasok nyoman és az eredeti el6-
adoi stilusok elemeinek folelevenitésével torténd kozreaddsa volt. Chouquet, a
19. szdzad igen jelentSs francia kritikus-zenetorténész-zeneszerzdje lesujtd véle-
ménnyel volt a kozreadott zenékrdl. Mozart szonatai szerinte a masodvonalbeliek-
nek, gyengéknek, tehetségteleneknek valdk, s igénytelen zongoraznivaléval szol-
gélnak.>® Camille Saint-Saéns azonban 1915-6s Mozart-szondta-kozreaddsainak
el6szavaban mar torténelmi tudatossaggal reflektdl kora el6addi gyakorlatara s an-
nak forrésaira. O a diszitések kivitelezésében Leopold Mozart Hegeddiiskoldjara hi-
vatkozik, és megvilagitja, hogy a ,,modern” kiadasokban szerepl§ ivek, legato, molto
legato és sempre legato instrukcidk sem a kéziratokban, sem pedig a Mozart-kora-
beli kiadasokban nem szerepelnek. Szerinte minden jel arra mutat, hogy Mozart
zenéjét konnyedén kell el6adni; az pedig, hogy a ,,régi non legato” egyfajta altalanos
staccato el6adasmodda valtozott a 19. szazad kdzepére — amint ezt Saint-Saéns ifju-
koraban id8s zongoristaknal tapasztalhatta —, hamar olyan ellenreakciét valtott ki,
amely azbta , tdlzéva” véle.3!

Am minden bizonnyal a német Hugo Riemann lehetett az a hatalmas ismert-
séggel és befolyassal biré muzikoldgus, aki az imént jellemzett Mozart-képet teore-
tikus rendszerbe foglalta, és széles kdrben ismertté tette 1883-ban kiadott zongora-
metodikdjaban. Riemann a 39. opusaként megjelentetett Vergleichende theoretisch-
praktische Klavierschule 10. fejezetében 6t alapvetd stilusba sorolja a zenei alkotasokat.
A német zenetudds (egyik) magyar hangjat, Chovan Kalmant idézhetjiik hamaro-
san, aki A zongorajdték modszertandban nem csupan e Klavierschule szerkezetét kdve-
ti hiven, igy emelve Riemann latdasmodjat a magyar zongorapedagdgia f6aramaba,
hanem gyakran tartalmat is (mas korai Riemann-mtivekben, mint példaul az el6-
adasi szabalyokat taglal6é Katechismus des Klavierspiels cim{i munkaban foglaltakkal

30 Ld. George Barth: ,Mozart Performance in the 19th Century”, Early Music, 19/4. (1991), 538-555.,
ide: 549.

31 Figyelemre mélté egyébként, hogy Saint-Saéns arra a kovetkeztetésre jut, hogy a motivumokat (ill. az
egy iv ala tartozd hangokat) oly médon kell el8adni, mint ahogyan a heged(in egy vonéra — a hango-
kat elvalasztva ugyan, 4m a vonét a hurrdl nem folemelve —jatszunk. (,On a I’habitude, dans les
éditions modernes, de prodiguer les liaisons, d’indiquer a chaque instant legato, molto legato, sempre
legato. Rien de pareil n’existe dans les manuscrits et dans les éditions anciennes de la musique de
Mozart ; tout porte a croire, au contraire, que cette musique doit étre exécutée légérement, que les
traits doivent produire un effet analogue a celui qu’on obtient sur le Violon en donnant un coup
d’archet a chaque note, sans quitter la corde ; lorsque Mozart désirait le legato, il I'indiquait. Au
milieu du siécle dernier, on voyait encore des personnes agées dont le jeu, sur le piano, était singu-
lierement sautillant. Lancien non legato, en s’exagérant, était devenu un staccato, et cette exagéra-
tion amena une réaction en sens contraire que 1'on a poussée trop loin.” W. A. Mozart: Oeuvres
complétes pour piano seul, Volume I.: Sonates. Révision par C. Saint-Saéns [1915]. Paris: A. Durand et
Fils [lemezszam: 9321], IV.



STACHO LASZLO: Erzékiség és szigor — Az el6adémiivész Bartok | 45

egyetemben).>? Chovan magyaritdsiban az 6t stilus (,irdly”) —a ,komoly vagy
nagy stylus” (,,der seridse [grosse] Stil”), a ,,szeszélyes vagy humoros iraly” (,,der
capriccidse [humoristische] Stil”), az ,,érzelgé vagy sentimental iraly” (,der senti-
mentale Stil”), a ,kecses vagy graciozus irdly” (,der grazidse Stil”), valamint a
,brillans vagy virtudz stylus” (,,der brillante [virtuose] Stil”)3? - koziil

[a] kecses vagy graciozus irdly nagymestere Mozart. M{iveinek legnagyobb része ezen
irdly bélyegét viseli. Nemes egyszer(iség, viddm Onelégiiltség, keresetlen természetesség
képezik ezen iraly fGjellemvonasait. A kedélyes nyugalom, a benne uralkodé jétékony
arany, a zenei gondolatok plastikus kidomboritasa, valamint az ezen tulajdonosok altal
feltételezett attekinthet$ forma okozzdk azon vonzé és kellemes benyomast, melyet a
graciosus [sic!] iraly a hallgatéra gyakorol.

A billentési médok kiilonféle fajai a kecses iralyndl legnagyobbrészt alkalmazhaték. A
dynamikai és a rhytmikai valtozadsok mértékkel haszndlanddk.3*

Ez a Mozart-kép uralkodott tehat a 20. szazad els6 évtizedeiben Magyarorsza-
gon is.3> Chovan zongoramddszertandt egyébként az 1910-es években is Ujra-
nyomtattdk, és el@szavdnak tanusdga szerint®® tananyagként hasznalatos volt a
Zeneakadémia zongoratandr-képz&jében. Ami ezek utan Chovan fiatal tanarkollé-
gdja, Bartok kozreadasainak és hangfelvételeinek ismeretében igencsak meglepd,
am megyvilagité erejli lehet szdmunkra, az Székely Jalidnak Barték Bach- és Mozart-
interpretacidjat illet6 megjegyzése. A volt Bartdk-tanitvany a fiatal Kocsis Zoltan,
Ranki Dezs§ és Schiff Andras, valamint magyar generaciotarsaik Bach- és Mozart-
el6addsaiban vélte folfedezni az 1970-es évekre mar — Székely altal — elveszettnek
hitt bartoki el6adémiivészi idealt:

32 Hugo Riemann: Katechismus des Klavierspiels. Leipzig: Max Hesse’s Verlag, 1888. Ezt a kétetet Riemann
— amint irja az ajanldsban - , baratjanak”, Otto Klauwellnek, a kor egyik legnépszer{ibb elad6-miivé-
szeti szabalygytijteményét megalkot6 szerzének dedikalta (Otto Klauwell: Der Vortrag in der Musik.
Versuch einer systematischer Begriindung desselben zundchst riicksichtlich des Klavierspiels. Berlin-Leipzig: J.
Guttentag [D. Collin], 1883).

33 Chovan Kdlman: A zongorajdték médszertana (methodika) mint nevelési eszkoz. Masodik[,] bévitett kiadas
[219 oldalas véltozat]. Budapest: Rozsnyai Kéroly Kényv- és Zenemiikereskedése, 21905, 106-109.;
Hugo Riemann: Vergleichende theoretisch-praktische Klavier-Schule. [Eine Anweisung zum Studium der her-
vorragendsten Klavier-Unterrichtswerke nebst ergdnzenden Materialien.] 1.: System. Leipzig: Fr. Kisntner,
1883, 36-40.

34 Chovan: A zongorajdték mddszertana, 108.

35 Kiragadott, am igen jellemz8 példaként Mozart klarinét6tosének 1906. janudr 5-i el6adasa utan — e
koncerten Bartok is kézrem(ikodott — August Beer, a Pester Lloyd hires kritikusa igy fogalmazott: ,Be-
fejezésiil csupa derfis bdj kvetkezett: Mozart megkap6 klarinétstose. “Erett, édes érzékiségben le-
beg’, mondta egyszer W. Ambros, Goethe kifejezését alkalmazva rd.” (,Zum Schlusse kam lauter
lichte Anmuth: Mozart’s reizendes Klarinett-Quintett. ’Es schwebt in reifer, siisser Sinnlichkeit’
sagte einmal W. Ambros, ein Wort Goethe’s darauf tibertragend.”) Idézi Demény Janos: ,Bartok Béla
miivészi kibontakozasdnak évei. Talalkozas a népzenével (1906-1914)”. In: Szabolcsi Bence-Bartha
Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi tanulmdnyok Liszt Ferenc és Bartok Béla emlékére. Budapest: Akadémiai
Kiadd, 1955 (Zenetudomanyi Tanulményok III.), 288-289.

36 Valamint Rozsnyai kalauza szerint is: Rozsnyai Kdroly kalauza a zongoratanitdsban. Rendszeres tanterv a
tanulds kezdetétSl a legmagasabb kiképzésig. Budapest: Rozsnyai Karoly,[sic!] Kényv- és Zenemd-
kiaddsa, 1912 (lemezszam: 940).
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Meghatott csodalkozassal tapasztaltam, hogy azok a zongoristak, akik Barték halala utan
sziilettek (Kocsis, Ranki, Schiff stb.), pontosan ugy jatsszak Bach miveit, ahogyan vala-
mikor Bartdk fogta fel Sket. Midén az els6 amulaton tulestem, gondolkodni kezdtem: mi
lehet ennek a magyardzata? Hiszen negyven éve nosztalgidsan kerestem ezt a Bach-mu-
zsikalast. [...] Bartok haldla utan nosztalgidsan sévarogtam az igazi Mozart utdn egészen
a mult esztend§ egyik hangversenyéig, amikor végre megtalaltam. A Fészek Miivészklub
egyik miisoros estjén Kocsis Zoltan és Ranki Dezs§ tdmasztottak fel, négykezes Mozart-
szonatdk interpretaldsaval. Ez végre megint a férfias Mozart volt. De hogy milyen rombo-
lémunkat végzett [a] kozonségizlésen az elmalt vilagdivat, mutatta ez a Fészek-hangver-
seny. [...] Tébben hangoztattdk, hogy ez nem Mozart; ,,ezek Mozart ellen zongoraznak”.
Efféle megjegyzések hangzottak el, s én csupan azokat tudtam jobb beldtasra birni, akik-
nek becstiletszavamra kijelentettem, hogy Bartok is igy fogta fel Mozart zongoramtiveit.
[...] A Bach- és Mozart-interpretalds tehat rehabilitilva van, szerencsére t6bb hangle-
mez is tandskodik errél,3” midén e kdnyv elsd kiaddsan dolgoztam [1955-ben], még java-
ban tombolt a csipkefinom-jarvany [a Mozart-interpretacié terén], ama fiatal zongoris-
tak pedig, kik ez id§ szerint a kéros betegség ellen kiizdenek, akkor még mint csecsemd&k
larmaztak, fSltehetSen nem csipkés pdlydban.3®

Egyértelmd, hogy korunk harom magyar zongoristalegenddja gyokeresen elté-
18 torténelmi és elbadoi folfogast képviselS korszak sziilotte,3® Székely mégis
olyan elemeket taldl jatékukban és emel ki abbol, amelyeket Bartok el6ado-miivé-
szetében kozpontinak értékel. A II. vilaghaborut kévetden sziiletett magyar pianis-
tageneracié Bach- és Mozart-interpretacidiban legfeltlinébb k&zos elem a Bartok
generacidjat altalanossagban (s ezért némiképp karikattraszertien) jellemz§ inter-
pretaciés idealhoz képest egyértelmiien a tulzdan s kérlelhetetlentil-mechaniku-
san stabil liiktetés és a visszafogott karakterkifejezés — kiilonosen ezekre utalhat
Székely Julia, amikor a ,férfias” Mozartot emliti.*°

Vajon megragadhatok-e Bartok kdzreaddsaiban az imént megfogalmazott moz-
zanatok, s megkiilonboztetik-e ezek Bartok interpretdcids idedljait a szakmai kor-
nyezetében haté kortarsaiéitél? Két olyan kompoziciét ismerek, amelyet Bartok és
kozvetlen szakmai kdrnyezetének egyik jelentés szakembere, Chovan Kalman is
kozreadott Rozsnyai szdmdra:*! Mozart C-dur szonatdjat (KV 545)*2 és Haydn

37 Ranki és Kocsis Mozart-négykezesei a Hungaroton 1978-as felvételén hallgathaték meg: SLPX
11794-95; CD-n is kiadtdk 1994-ben: HCD 11794-95.

38 Székely: Bartk tandr ur, 57., 60-61.

39 ,Foltehet8en nem csipkés pdlyaban...” —a torténelmi szituacié lehetséges hatdsmechanizmusat az
el6adé-miivészeti stilusra Daniel Leech-Wilkinson virtuéz elemzésében a portamento eltinése kap-
csén fejti ki. A II. vildghabora borzalmain felnévekedett el§adémiivészek — érvel szamomra meggyd-
z8en az angol zenetudds — mar nehezen taldltak helyet ennek az implicit, &m j6l kérvonalazhatd je-
lentéssel biré kifejez6eszkdznek. Ld. Leech-Wilkinson: Portamento and musical meaning, 233-261.

40 V6. még a Kocsis Zoltan egyik hosszabb, 1994-es interjdjadban Mozart kapcsan nyilatkozottakkal is:
Koppany Zsolt (1994): ,,Nomen est omen. Kocsis Zoltan — m{ivészetrdl, haldlrdl, 6tvenhatrél”. In:
A gondolat birodalma. Budapest: Jel Kiad6, mek.oszk.hu/09100/09199/09199.htm#2.

41 Kohler A kéziigyesség kis iskoldjdan kiviil (Op. 242), melyet Chovén is kozreadott. A Chovan-kozreadas
két kottafiizete ismereteim szerint ma mdr kozkonyvtaraink koziil csak az Orszdgos Széchényi
Koényvtar Zenemfitdraban lelhetd fol.

42 A Chovan-kézreadds lemezszdma: R. K. 231-531.
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G-ddr szonétajat (Hob. XVI: 27),% s e kett§ koziil Mozart ,,legkénnyebb” szonata-
janak** két kozreaddsa megvildgit6 zenei tanulsigokkal szolgal a két kozreadd sti-
lusidedljat vizsgal6 elemzd szdmadra. Bar a zeneszerzé-zongoramiivész Bartok és a
zongoramiivész-zeneszerz86 Chovan Mozart-koncepcidja alapvetéen nem tér el
egymastodl, jellemz8 mddon a zenei szdvet eltérs jelentésrétegeit és elemeit vila-
gitjak meg, s ez jol megragadhaté a II. tételbdl vett két részletben.

A kodaval zaruld, haromrészes dalformaju tétel visszatérését megeldz8 félpe-
ribdusban és a visszatérés elsd periddusaban — amelyet mindkét kozreadé az els§
résszel lényegében azonos mddon interpretal — els6ként a 48. iitem teljes késlelte-
tésének érzéki emfazisa érdemel figyelmet az elemzé részérdl (s vonzza automati-
kusan a hallgaté figyelmét). Chovan nem csupan dinamikai kiemelést alkalmaz,
hanem kozreadoéi fp-t is applikal a disszonanciara, majd a sziinetkitolté motivu-
mot dinamikai schwellerrel fliszerezi (8. kotta). Bartok elképzelése ehhez képest
kifejezetten puritannak és antiszentimentalisnak tekinthetd: az érzéki tonalis és
dallami események kiemelése helyett az idSbeli formaszerkezet megjelenitésére
Osszpontosit (9. kotta a 48. oldalon).
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8. kotta. Mozart: C-dir szondta K. 545, 1. tétel, 44-54. iitem Chovdn Kdlmdn kozreaddsdban. (NB. e kiadds
tipogrdfiailag nem kiiloniti el a kozreaddi hozzdtételeket a Chovdn dltal urtextnek ismert szoveg elemeitdl.)

43 A Chovan-kozreadas lemezszama: R. K. 231-533.
44 Bartdk, ill. a Cotta nehézségi sorrendben kozolt szonatakiaddsaiban is az els helyen, a legkénnyebb
szonataként szerepel a K. 545.
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9. kotta. Mozart: C-diir szondta K. 545, II. tétel, 45-55. iitem Bart6k kozreaddsdban. (NB. a ,,f6téma” vissza-
térését6l kezdve az ismétlddd anyagban a Cotta kiadé Mozart-osszkiaddsa [Sigmund Lebert kozreaddsa],
s a Cotta-kiadds ujjrendjeit mdsolé Barték sem kozli ijra az ujjrendet.)

A 46. iitemben talaljuk a két kozreadd zenei habitusanak — kognicidjanak és iz-
lésének — eltéréseit megvilagito Gjabb jelet. Mig Chovan a frazis csicspontjanak, a
legmagasabb d hangnak teljes értékét rendeli a dinamika maximumahoz — a rdesd
négy nyolcadnyi Alberti-basszuskisérettel egyiitt —, Bartok csupdn a hang kezdetét
jeloli meg dinamikai csicspontként. Ezaltal a gyenge metrikai sullyal egytitt eme-
li ki az erre a stlypontra es§ dallami csticspontot, a dallami kiemelés metrikai
helyzetére terelve a jatékos, illetve hallgatoja figyelmét, s szinte provokalva az eld-
adot a dallamszerkezet és a metrikai szerkezet fazisdisszonancidjanak kiemelésére
(gyenge metrikai stlyu iitemkezdeten — szabalyos periédus 6. litemén — erételjes
dallami suly). Chovan azonban a dinamikai maximum id&beli megnyujtasa révén
magat a dallami kiemelést ajanlja kottdja hasznaléjanak a figyelmébe: kdzreaddi
instrukcidi a dallami-tondlis dimenziét részesitik elényben, épptgy, mint két
{itemmel késSbb, a zérlat érzéki megjelenitése soran. Erdemes megjegyezniink azt
is, hogy a f6téma els§ litemparjaban (a tétel 1-2. iitemében, illetve kottapéldank-
ban az analdg 49-50. iitemben) Bartdk az elGadd figyelmét folyamatosan vezeti a
masodik {item fésulyan elhelyezkedd dallami cstcspontra, mig Chovan — lokali-
sabb, részletekre 6sszpontosité gondolkodassal — csupan a dallami csticspontot és
az ahhoz kozvetleniil vezetS négy tizenhatodnyi motivumot emeli ki. A f6téma-
periodus masodik felének els§ iitemparjaban pedig mig Chovan egyenesen az
itempdr legfontosabb dallami-tonalis gerinchangjara irdnyitja a figyelmet, Bartdk
szamara a metrikai rend megjelenitése élvez elsébbséget.
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A tondlis stulypontok egyedi kiemelése mellett a kidiszitett zarlati formulak
érzéki kifejezésének vagya érhet6 tetten Chovan elképzelésében, s ezt jol illuszt-
ralhatja a tétel végérdl vett példa (70-71. iitem, 10. kotta). Ezzel szemben Bartdk,
ugy tlinik, olyan gesztuselemekre alkalmaz dinamikai kiemelést, amikor az emfé-
zis bizonyosan nem veszélyezteti a tétel formai egységének megjelenitését. igy
példaul teret enged egy, a tonikat megerdsit6 funkcidju dallami gesztus érzékel-
tetésének egy apro crescendo-diminuendo révén az epilégusszerd, a format pusz-
tan bdvitd zard litemekben —abban a hdrom iitemben, amelyben a teljes tétel
tondlis tartalma Osszegzd8dik és stabilizalodik a hallgatd, illetve a zongorista el-
méjében. Az itt megjatszott schweller éppen ezt a kognitiv 6sszegzést segiti.
Ugyanakkor a finom crescendo-descrescendo mintazatoknak ebben a formai
helyzetben megmutatkozé funkcidja: a gondolatbeli 6sszegzés és stabilizalodas
segitése egyuttal kifejezetten gyengiti a dinamikai hullamzas érzékiségének meg-
tapasztalasat (11. kotta).
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10. kotta. Mozart: C-diir szondta K. 545, I1. tétel, 67—74. iitem Chovdn kézreaddsdban
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11. kotta. Mozart: C-diir szondta K. 545, II. tétel, 68—74. iitem Bart6k kozreaddsdban
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A melodikus csucs- és kozéppont vonzasa

Az el8addi érzékiség — vagy egyenesen a szentimentalitds — nyomaba eredve kiilo-
nos figyelmet érdemel a dallami csticspontok és a dallamfrazisok kdzéppontjainak
interpretacidja. A ,Pathétique”-szonata nyitotétele meggy6z8 példakat hordoz, s
két részletgazdag kozreadasanak elemzésével markansan érzékelhets és tomoren
lattathat6 a ,,puritan” Bartok és egy kétségkiviil szentimentalisabbnak hangzé in-
terpretaciét képvisel$ el6adéomiivész-legenda: Hans von Biilow el6adéi hozzaalla-
sa kozotti kiilonbség. A teljes tétel kozreadasainak analizise helyett csupan egy-
egy igen jellemz& mozzanat elemzésére szoritkozhatunk.

Beszédes példa az expozicidt zard kdda, amelyben Bartdk haromiitemnyi dimi-
nuenddja helyén Biilow-nal megannyi, a dallamgirlandot érzékien kovetd dinami-
kai schwellert talalunk, s a 118. itemben kezd6ds6 beethoveni crescendo is lite-
menkénti teraszokra apr6zddik. Ez nem csupén el8adoi stilus-izlést tiikréz, hanem
minden bizonnyal habitust is: Bartok nagyobb teriiletet fog egybe figyelmével és
folyamatosabban iranyitja figyelmét (12-13. kotta):
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12. kotta. Beethoven: c-moll (,,Pathétique”) szondta Op. 13, L. tétel, 113-125. iitem Biilow kozreaddsdban (Klassi-
sche Klavierwerke aus Hans von Biilow’s Concertprogrammen, II. Miinchen: Jos. Aibl Verlag [lemezszdm: 2233], 55.)

Figyelemre mélt6 egyébként, hogy az a gondolkoddsmdd, amely ebben a né-
hany titemben kis 1éptékben tlikr6z8dik Biilow-nal — szemben Bartdkkal —, meny-
nyire rokon Riemann késébb megfogalmazott, korai dinamikai szemléletével. Nem
csoda, hiszen a generacidnyival fiatalabb Riemann szinte Biilow-tanitvanynak tar-
totta magat,*> s a Beethoven zongora-oeuvre-jének Lebert, Faisst és Biilow nevével
fémjelzett Cotta-féle kozreadasara, kivaltképp Biilow kozreaddasaira, sajat Phrasie-

45 Biilow és Riemann viszonyardl Id. részletesen: Hans-Joachim Hinrichsen: Musikalische Interpretation
Hans von Biilow. Stuttgart: [Franz] Steiner [Verlag], 1999 (Beihefte zum Archiv fiir Musikwissen-
schaft, Bd. 46.), 252-263.
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13. kotta. Beethoven: c-moll szondta Op. 13, L. tétel, 113-125. iitem Barték kozreaddsdnak 1. kiaddsdban
(idegen kéztdl szdrmazd, irrelevdns ceruzds bejegyzésekkel). A 2. kiaddsban a 113. iitem kezdd esz-basszus-
oktdvjdhoz Bartok peddljelet ad hozzd, a 120-121. iitem crescendo-villdjdnak szoge pedig kisebb lesz.

rungsausgabéinak el6futaraként tekintett. Ezt a tényt a rendszere els6 nagy Osz-
szegzését, az 1884-ben megjelent Musikalische Dynamik und Agogikot zar6 oldala-
kon a kovetkez8képpen fogalmazta meg:

[...] szivbdl elismerem, hogy az el6addi instrukcidk dltalam megkezdett reformjahoz a
legerésebb 6sztonzést mindenekel&tt azokbdl a kiadvanyokbol kaptam, amelyek Biilow
instrukcibit tartalmaztak — kinek Beethoven remekmiiveinek foliilmulhatatlan praktikus
[célt] interpretacidja kozreaddi munkaja cstcsan all —, s szimomra kulcsot adtak a dina-
mika és az agogika természetének megértéséhez. Ezért nem ires formalitds, hogy
[Biilow] nevét Phrasierungsausgabéim élére helyeztem. Ha van valami értékes abban,
amit nyujtok, az Hans von Biilow-nak készonhetd.46

Kozel két évtizeddel kés6bb, Beethovennel kezd6d6 zenetdrténetében mar ta-
gabb torténeti perspektivaba helyezi Biilow-t — kdzvetleniil Liszt mellé:

Beethoven zongoramiiveinek Biilow dltal kommentalt kiadasa egészen 4j teriileteket nyi-
tott meg a miivészetesztétikai reflexidban: a 19. szazadban els6ként iranyitotta a figyel-
met a mivészi fakttra részleteire, a dallam értelmi tagolasara, a motivumok elhatarola-

sara és plasztikus kidolgozasdra az el6adas soran, s ezzel a késébbiekben egy 6nallé szak-
irodalmi 4gat alkot frazedlds- és el8adémiivészet-tan megalapozo6java valt. 4

46 ,Dagegen bekenne ich von Herzen, die stirkste Anregung zu der von mir angebahnten radikalen Re-
form der Bezeichnung durch jene Ausgaben, besonders die Biilow’s erhalten zu haben, dessen
uniibertroffene praktische Interpretation der Meisterwerke Beethoven’s jedoch noch hoch iiber
seinen redaktionellen Arbeiten steht und mir fiir die Natur sowohl der Dynamik als der Agogik den
Schliissel gab. Es ist darum keine leere Form, dass ich seinen Namen an die Spitze der Phrasirungs-
ausgabe setzte. Wenn es etwas werth ist, was ich bringe, so mége man sich bei Hans von Biilow
bedanken.” Hugo Riemann: Musikalische Dynamik und Agogik. Hamburg: D. Rahter, 1884, 268.

47 ,Biilows kommentierte Ausgabe der Klavierwerke Beethovens ertffnete ganz neue Gebiete kunstisthe-
tischer Betrachtung, da er zuerst im 19. Jahrhundert die Aufmerksambkeit auf das Detail des kiinstleri-
schen Faktur, auf die Sinngliederung der Melodie, auf die Bestimmung und plastische Herausarbeitung —
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A ,kulcsra”, amelyet Riemann Biilow-t6l kapott, az imént elemzett kozreadds-
részletek utmutatdsaval lelhetiink. Biilow interpretacidja természetesen nem oly
szisztematikus és dogmatikus, mint Riemanné, hiszen a gyakorlatra és az intuici-
6ra épiil. Am a Biilow éltal még a zenei forma legalacsonyabb szintjein is megér-
zett s megjelenitett motivumok, melyeket kdzépsulyosként interpretal, Riemann
latasmoédjat elSlegezik meg. Riemann szerint ugyanis ezek a leggyakoribb s egy-
ben a legtermészetesebb dinamikai formak a zenében; e kozépstlyos (,,inbetont”)
motivumok képviselik a fokozas és a megnyugvas szerves egymasra kovetkezését,
természetes 6sszekapcsoloddsat.

A ,Pathétique”-szonata Adagidjdban Biilow rendkiviil finoman jelzi a kisérd-
szélamok apro6 dinamikus-emotiv mozzanatait. A 15. iitem portatdira kiilon figyel-
met irdnyit, s mar-mdr hiperérzékenyen koveti a 20. litem kiséretének alteracidit.
Bartdk interpretacios jelei ehhez képest szinte lakonikusak; elsGsorban a forma-
szerkezet megjelenitéséhez jarulnak hozz4, s Biilow-éival 6sszehasonlitva egy két-
ségkiviil szikarabb koncepciot testesitenek meg (14-15. kotta).

_

14. kotta. Beethoven: c-moll szondta Op. 13, II. tétel, 11-21. iitem Biilow kizreaddsdban
(Klassische Klavierwerke aus Hans von Biilow’s Concertprogrammen II., 61.).

Biilow taldn még a ,trividlis” jelz&t is megkockdztatna Bartékkal szemben:
6 a tételt zar6 titemekben az appoggiaturas, hathangos dallammotivumot két
kiilon frazealt triolara szedi szét, mondvan, ,trividlisnak” hangoznék a két trio-
lanyi motivum egy iv ald helyezve.*? Bartok persze éppen igy, egy iv alatt hagyja

der Motive im Vortrag hinlenkte und damit der Begriinder der in der Folge einen selbstidndigen Litte-
raturzweig bildenden Phrasierungs- und Vortragslehre wurde.” U8: Geschichte der Musik seit Beethoven
(1800-1900). Leipzig: W. Spemann, 1901, 433.

48 ,Die inbetonten Motive sind weitaus die hiufigsten; der Wechsel von Steigerung und Beruhigung in
stetem Uebergange ohne schroffe Kontraste, ohne unvermitteltes wieder ansetzen und abbrechen er-
giebt die ungezwungenste und natiirlichste Verkettung.” Riemann: Musikalische Dynamik und Agogik, 12.

49 ,Man unterscheide die zwei Bogen in dieser Stelle und den folgenden; die Zusammenschleifung der
sechs Noten wiirde trivial klingen.” Uott, 64. (12. 14bj.)
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15. kotta. Beethoven: c-moll szondta Op. 13, II. tétel, 12-22. iitem Bartok kizreaddsdnak 1. kiaddsdban
(idegen kéztdl szdrmazd, irrelevdns ceruzds bejegyzésekkel)

a hdromszor is megjelené motivumot. A mi teljes III. tétele, amelyben Bartdk
rendkiviil sok apré gesztust jelez, &m szinte kizdrdlag a rond6témadban, ahol
azok nem csupan lokalis gesztuselemek, hanem szervesen illeszkednek a dal-
lamfolyamatba, ugyancsak lattatéd példakkal szolgal az imént jellemzett gondol-
kodasmodbeli eltérésre. Figyelemre mélt6 azonban, hogy a 20. szdzad mdsodik
felének f6arambeli zongorastilusa feldl tekintve — amelyben a formaszerkezetet
jellemz8en finomagogikus eszkozokkel, igy a metrikai stlypontokon (sét, oly-
kor a dallami kezdd-, illetve tonalis gerincpontokon is) leheletnyi megvarata-
sokkal jelenitik meg, semmint dinamikaval — nemhogy Biilow, de még taldn
Bartok koncepcidja is szenvedélyesnek (negativabb értékitélettel: modorosnak)
s tul részletez8nek tetszik.>°

Bartok és a riemanni hagyomany

Nem véletlentil keriilt el§ az imént, a 19. szdzad végét és a 20. szazad elejét jellem-
zG interpretaciok elemzése soran Riemann neve. A német s az azt hiven kovetd ha-
zai zenei koztudatban Riemann egészen a 20. szdzad kozepéig igen jelent8s — bi-
zonyos teriileteken meghataroz6 — befolydssal birt, s el6adé-mivészeti kérdések-
ben nemritkdn vizvalaszténak szamitott. Bartok egyes interpretaciéi kapcsan is
komolyan folmeriilhet a riemanni hatds kérdése, s a fonti elemzéseinket kiegészit-
ve nem kertiilhetjiik meg ezt a problémakort.

Beethoven Op. 33-as bagatellsorozatdnak 4. és 6. darabja a hozzaadott dinami-
kai jelzések révén Bartok kozreaddsaban elsé latdsra a Riemann altal teoretizalt
feliitéselvti, titemparos metrikai rendet koveti, melynek teljes kifejtését az 1903-ban

50 Fontos megemliteni, hogy az imént jellemzett kiilonbségekhez az is bizonnyal hozzdjarul, hogy
Biilow tempdjahoz () = 60) képest Bartdké majdnem kétszer (. = 48-50), d’Albert-é és Lamond-é
pedig pontosan kétszer gyorsabb (J = 60).



54

LIV. évfolyam, 1. szdm, 2016. februdr PIEE SR EEVAENY

megjelent System der mustkalischen Rhythmik und Metrik cim(i kotetében talaljuk.5!
Bartok riemanninak tling interpretacidja eztttal Lebert és Faisst pre-riemanni el-
képzelésével all szemben, amelynek szabalyszer(iségei Biilow imént jellemzett in-
terpretacié-elemeivel mutatnak szoros rokonsagot.

A 6., D-duar bagatellben Bartdk az dltala Gsszdvegelemekként ismert sforza-
tokat (a téma 2., 6., 12., 14. és 18. litemében, tehat mindig paros iitemekben)
mintegy megerGsitve épiti fol e sforzaték koré a darab dinamikai strukturajat:

Allegretto, quasi Andante. (:¢o)
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16. kotta. Beethoven: D-diir bagatell Op. 33/6, az elsG 24 iitem Bart6k kozreaddsdban

A sforzatékhoz hozzdadott crescenddk és a sforzatét nem tartalmazé iitempa-
roknak a sforzatésokhoz torténd dinamikai hasonitdsa révén valéban feliitéses és
sulyos iitemek valtakozdsat érzékelhetjiilk — Riemann szellemében —, azonban a
39. iitemtdl kezdve, a téma elsd nyolc litemének sf-kat nem tartalmazé varidlt is-
métlésében Bartok megforditja a crescendo- és decrescendo-villak kérvonalazta
sulyrendet, s ellentétébe forditja az iitemparok auftaktosnak tetszé rendjét.
Lebert és d’Albert dinamikai logikaja jellemzden tér el Bartokétél: a dallammotivu-

51 Hugo Riemann: System der musikalischen Rhythmik und Metrik. Lipcse: Breitkopf & Hirtel, 1903. A Ze-
neakadémia konyvtardban follelhetS egyik példany az olvasokdr tulajdonat képezte, amelynek Bartok
nem volt aktiv tagja, bar szerepelt egy koncertjén, v6. Gador Agnes, Sziranyi Gébor: ,A Zeneakadé-
mia olvasokore 1891-1907”, Magyar Zene, 41/2. (2003), 155-165., ill. Magyar Zene, 41/3., 373-386.;
a mésik pedig Molndr Antal hagyatékabdl keriilt a konyvtarba, s tartalmazza a bracsamiivész-muziko-
légus polemikus-ironikus lapszéli jegyzeteit (mindkét példany jelzete: K 1424).



STACHO LASZLO: Erzékiség és szigor — Az el6adémiivész Bartok | 55

mok kozéppontja — illetve d’Albert-nél olykor kdzépponti tonalis gerinchangja — fe-
1é gravitdl, igy az idGbeli formaszerkezet reprezentacidjat szinte elhomalyositja a
tonalis és melodikus részmozzanatokra val6é 6sszpontositds. Az a ,,bizonyos (el-)
beszél6” kifejezésmod, amelyet Beethoven olasz nyelvi(i instrukciéjdban kér els-
adojatol (,Con una certa espressione parlante”), Lebertnél és d’Albert-nél szenti-
mentalissa valik:

(o una cerén espressione parfante.
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18. kotta. Beethoven: D-diir bagatell Op. 33/6, 9-15. iitem d’Albert kozreaddsdban (Ludwig van Beethoven: Piano
Compositions. Kozr. Eugen d’Albert. Boston: O. Ditson, 1909). Az elsd nyolciitemes periédusban a kozreadd nem
ad dinamikai jeleket a kottasziveghez.

Ha Riemann szellemét keressiik Bartok kozreaddsainak kottdit vizsgalva, 8sz-
szességében vilagossa valik, hogy Barték Riemann metrikai (litemritmikai) elmé-
letével egybeesOnek tling formainterpretacidi valoban csupan egybeesések, s szinte
biztosan allithatd, hogy nincs kozvetlen kapcsolatuk a riemanni tedridval. Még a
Bartéknal 1ényegesen olvasottabb, a kortars zeneelméleti diskurzust aktivan kove-
t8 Kodallyal kapcsolatban sincs biztos adatunk arrél, hogy olvasta volna Riemann
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imént hivatkozott, 1884-ben, illetve 1903-ban megjelent f&miiveit.>> Bartok
konyvtaranak fennmaradt, a Bartok Archivumban &rzott része egyetlen Riemann-
kotetet sem tartalmaz. Bartdk legfoljebb taldn Molndr Gézanak A magyar zene elmé-
lete cim(, 1904-ben megjelent tankdnyvébdl®® ismerkedhetett meg Riemann korai
szemléletével, amelyben a feliitéses gondolkoddsmadd elsGsége még nem mutatko-
zik meg.>* Meglep§ esetekre bukkanhatunk egyébként Bartok kozreaddsaiban:
Mozart c-moll fantazidjanak (K. 475) kezdetén példaul szinte a kései (az 1903-ban
megjelent System der musikalischen Rhythmik und Metrikben 6sszefoglalt elveket ko-
vet8), Riemann-ndl is ,,riemannibb” elképzelést kozvetit (19-20. kotta).

Bar szdmtalan példat hozhatunk Bartdk feliitéses, litemparos interpretacioi-
ra® — és még tobbet ,végstlyosként” (a Riemann szerinti abbetont médon) inter-
pretalt motivumokra, frazisokra, st periddusnyi teriiletekre —, azokon nem a

52 Kodaly formatani olvasmanyairdl 1d. Dalos Anna: Forma, harménia, ellenpont. Vdzlatok Koddly Zoltdn
poétikdjdhoz. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2007, 31-36.

53 Molnar Géza: A magyar zene elmélete. Budapest: Pesti Kényvnyomda-Részvény-Tarsasag, 1904. Molnar
tankonyvét Riemann korai traktatusa, a Musikalische Dynamik und Agogik szelleme hatja at. Az egyik
legpikdnsabb mozzanat Molnar elméletében, hogy szerinte ,,a nyelv torvényei nem a zene torvényei”,
s mdr a konyv kezdetén, elsé el6addsaban figyelmeztet, hogy ,a magyar nyelv stlyozasi elveitél ne en-
gedjék magukat lenyiigbztetni. Tanulja meg mindenki a nyelv térvényeit, de 6vakodjék a zenére vald
szolgai, hii atviteliiktsl. Mert kiilonben a magyar zene elszegényedik.” (11.) Rdad4sul ,Ondk arra a
tapasztalatra fognak jutni” — szél Molndr képzeletbeli hallgatésdgahoz -, ,hogy ami a hanger@sségi
mintazatot illeti, a crescendo- és a vegyes képlet [vagyis a riemanni abbetont, ill. inbetont és unbetont
képlet] uralkodik ndlunk, szemben a diminuendo-dallammal [azaz a riemanni anbetont képlettel],
amely a magyarnal még ritkdbb, mint mas fajoknal, daczdra annak, hogy Hauptmann éppen ezeket —
az er6bdl az elcsdndesiilés, a kitérésbdl a megszelidiilés, a 14zbdl az enyhiilés felé tartd — képleteket
nevezi a metrika ’pozitiv’ alakulatainak.” (9-10.) Barték tanulmanyi idejében egyébként a Zeneaka-
démian csupan szabadon valaszthaté targy volt ,,A magyar zene és sajatsdgainak ismertetése” (tema-
tikdjat 1d. Az Orsz. M. Kir. Zene-akadémia szervezeti és szolgdlati szabdlyzata. Budapest: az Athenaeum
Irod. és Nyomdai R. T. Kényvnyomdaja, 1899, 45.); az 1905-06s szabalyzatban jelenik csak meg a ma-
gyar zene torténete az akadémiai tanfolyamok immar kételezd melléktantdrgyaként valamennyi szak
(a korban: ,tanszak”) utolsé tanévében (,,0sztdlyaban”), valamint a magyar zene elmélete a zeneszer-
zés tanszak utolséeldtti, 1. évfolyamdnak kotelez8 melléktantargyaként (Id. az 1905-6s szabalyzat
6-8. oldalat). E targyaknak lehetett tankdnyve Molnar Géza miive, aki mindkét tantargy oktatdja volt
(ld. kényvének bels§ cimoldalan). Chovan Kalman zongorametodikdja, a zongoratanar-képz§ osztaly
tankonyve is véllaltan a korai Riemann szellemében értekezik a ,,zenei értelmezés szabalyai”-rél, s
Chovan a kényv 1905-6s és késébbi kiadasaiban sem frissiti ismereteit Riemann-nal kapcsolatban
(Chovan: A zongorajaték médszertana... 115-120.). Végiil arra az éltala ismert forrdsok nyoman logi-
kus — s még a 21. szdzad empirikusan megtamogatott elad6-miivészeti kutatasai nyoman is (Id. k-
16n6sen: Patrik N. Juslin: , Five facets of musical expression. A psychologist’s perspective on music
performance”, Psychology of Music, 31/3. [2003], 273-302.) teljességgel védhets — kovetkeztetésre jut,
hogy hogy , [a]z el6adas szépségének Gsszes lehetségeire kiterjeszkedni s azokbdl szabalyokat alkot-
ni lehetetlen. Minél tovabb hatol e téren akar a bdlcselkedd aesthetikus, akar az elemz3 zenetudds,
anndl tobb feltétel, kivétel, kételyre, s&t végiil ellentmondésra taldlunk a szabélyok témkelegében.”
(Uott, 123.)

54 Ismereteim szerint Riemann Prdludien und Studien sorozatanak 1. kotetében, a ,Was ist ein Motiv?” c.
irasaban olvashatunk el8szor a feliitésesség kotelezd érvényérsl: Hugo Riemann: Priludien und Studien,
I. Leipzig: Hermann Seemann Nachfolger, 1895, 137-149.

55 Malcolm Gillies is folfigyel ilyen példdkra a Mozart-szonatakozreaddsokban, 1d. Malcolm Gillies:
,Bartok as Pedagogue”, Studies in Music, 24. (1990), 64-86., ide: 77., 57. labj.
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20. kotta. Mozart: c-moll fantdzia K. 475, az elsd tizenegy iitem Riemann kozreaddsdban. (A riemanni ~ jel a hang

agogikus megnytjtdsdt kéri.)
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riemanni tedria hatdsa érzékelhetd, hanem a kiilonb6z6 zenei anyagok altal a Bar-
tok szamara soha nem uniformizaltan meghatarozott, minden miben egyedi ze-
nei rend reprezentdcidjanak vagya. A ,végsulyos” anyagok pedig kiilonds haté-
konysdggal szolgaljak a zenei folyamat elSrehaladdsanak, dinamikussdganak meg-
teremtését Bartdk interpretacidiban.>®

56 Bartok idésebb kollégaja, Chovan Kalman is arra a kdvetkeztetésre jut zongorametodikai tankonyvé-
ben, hogy ,, [m]iutan tehat a teljes iitemes [tkp. anbetont] id&beosztas a folyton ismétl6dd decrescen-
do miatt egyhanguva lesz, s ezért az hosszabb idén at ritkdn alkalmazhatd. A legtobb ily kezdetii
zenem(inél azt taldljuk, hogy az csakhamar el8iitemes [auftaktos, abbetont] id6beosztdsba megy at s
azutan ezzel valtakozik.” (Chovan: A zongorajdték mddszertana..., 117. NB. a terminolégidval kapcso-
latban: Chovan nem a Musikalische Dynamik und Agogik kotetét veszi alapul, hanem mas korai Riemann-
miiveket.) Bartdk egyébként, Riemannal (s kiilondsen késdbb kifejtett tedridjaval) szemben, az elére-
torekvd, végsulyos anyagokat ritkabbaknak tekinti, és automatizmussa val6 alkalmazasuk helyett a
végsulyossagot egyes motivumok gesztustartalmanak megjelenitésére vagy az architekttra kisebb-
nagyobb kivagatainak pozicionalasara haszndlja fol, s szimos esetben jol érzékelhetd a végstlyossig
nagyformaépitd szerepe Bartdk interpretacidjaban. Ld. errdl részletesen disszertaciémnak , Az archi-
tektiira megjelenitése” c. fejezetét: Stachd: Bartok eléadomiivészi modelljei és idedljai, Budapest: Liszt Fe-
renc Zenemiivészeti Egyetem, 196-203.
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ABSTRACT

LAszLO STACHO
RIGOUR AND SENSUALITY

Bartok’s Ideals of Piano Performance

This study on Béla Bartdk’s ideals of piano performance is a chapter from the
third part of my dissertation on Bartok the pianist. Here I approach his ‘objective’
and ‘anti-sentimental’ stance regarding performance (to quote some of the most
used adjectives about his playing) through the typical interpretative patterns of
the following musical elements: the so-called ‘metrical fillers’, the melodic peaks
and centre-points, and the cadences. In the four subsections of my paper I com-
pare Bartdk’s typical interpretations of these musical elements in Beethoven’s
music, through detailed analyses of his score editions published between 1909
and 1912, with Hans von Biilow’s, Eugen d’Albert’s, and Artur Schnabel’s respec-
tive interpretations. With these analyses I hope to convincingly reveal the pre-
sumable ideal forms of Bartok’s interpretations of piano works of the past (along-
side with those of his notable contemporaries and predecessors) with an almost
microscopic precision, as well as the cognitive, generative rules at work in his
interpretative choices. Moreover, an additional analysis of a Mozart sonata edition
(K. 545) sheds light on an intriguing phenomenon. Through this representative
example I demonstrate how Bartok’s interpretation can be considered puritanical
and anti-sentimental with respect to that of Kilman Chovan, Bart6k’s senior col-
league at the Royal Academy of Music: in the latter’s interpretation the represen-
tation of the metrical and grouping structures is obscured by an obsessive focus
on local tonal and melodic elements.

Laszl6 Staché is a musicologist, psychologist and musician working as a senior lecturer at the Liszt
Academy of Music (Budapest) and at the Faculty of Music of the University of Szeged. His academic
activity involves the teaching of chamber music, music theory and twentieth-century performing practice
history, as well as recently introduced subjects in Hungary, such as the psychology of musical perfor-
mance and Practice Methodology. His research focuses on Bartdk analysis, twentieth-century performing
practice (especially the performing style of the composer—pianists Barték and Dohnényi), emotional
communication in musical performance, and music pedagogy (effective and creative working and prac-
tice methods and enhancement of attentional skills in music performance). As a pianist, he regularly
performs chamber music and conducts Practice Methodology workshops and chamber music coaching
sessions at masterclasses. In 2014, he was a CMPCP Visiting Fellow at the University of Cambridge.



60 |

Pintér Csilla Maria
MODERN MAGYAR RITMUSTAN, 1911/1927*

Molndr Antal: A zenei ritmus alapfogalmai

Molnar Antal (1890-1983) 1907 és 1910 kozott végezte tanulmanyait a Zeneaka-
démian Herzfeld Viktor irdnyitdsaval a zeneszerzés tanszakon. Bar igéretes kom-
ponistanévendék volt, csak zeneakadémiai tanulmanyainak befejezése utan kote-
lezte el magat végérvényesen a zene mellett. Dontésében fontos szerepet jatszott,
hogy hangszeres pélydja sikeresen indult. 1910-t8l hdrom éven 4t a Waldbauer-
Kerpely Vondsnégyesben a bracsaszélamot jatszotta. Fontos 0sztdnzést jelentett
szamdra Koddly Zoltan és Bartok Béla személye, akiknek 1910. marcius 17-én és
19-én megrendezett elsd zeneszerzGi estjein kdzremikddott, és példdjukra 1910-
ben Erdélyben, 1912-ben a Felvidéken népdalokat gytijtott. 1909-ben, a hires kvar-
tett alapitasanak esztendejében kezd8dott fél évszazadot fel6leld tanari miikddése.
Pélyakezdésének ebben a mozgalmas id8szakaban gyakorlati céllal irta meg
els6 zeneelméleti munkait, koztiik azt a masfél évtizeden at kéziratban hagyott rit-
muselméleti tankdnyvet — A zenei ritmus alapfogalmai (Elemi ritmika)! -, melynek ne-
hezen follelhetd példanyai koziil az egyiket Bartok konyvtara 6rzi (1. fakszimile).
Az Allegro barbaréval és a Kékszakallii herceg vardval egyazon évben késziilt trak-
tatus egyfeldl azért érdemel figyelmet, mert — mint Kerényi Gyorgy irta a Napkelet
1927. majusi szamaban megjelent recenzidjaban — ,az els§ nagyszabasu kisérlete
a rendszeres magyar ritmustannak”.? Mésfel8l azért is érdemes fontoléra ven-
nlink megallapitdsait, mert megvilagitjak a korabeli (j magyar zene ritmikai torek-
véseit. Kéztudott, hogy Molnar Antal a modern magyar zenének kezdettdl elkote-
lezett hive volt. 1911-ben a berlini Jung-Ungarn folyéirat szdmara tanulmanyt irt
Uj magyar zene cimmel, melyben Kodaly és Barték 1910-es szerz4i estjeir8l tuddsi-
tott.> Bartdk 1. vondsnégyesérl, Gyermekeknek sorozatdrdl és Kodily Op. 3-as

* A 2015. jtnius 10-én a Zenetudoményi Intézet Bartok Termében ,,Evfordulok nyoméban 2015” cim-
mel megrendezett konferencian elhangzott eladas irott valtozata. A szerz§ az MTA BTK Zenetudo-
manyi Intézet Bartok Archivumdnak kutatdja.

Molnar Antal: A zenei ritmus alapfogalmai (Elemi ritmika). Budapest: Rozsnyai Kiad6,1927.

Kerényi Gyorgy: ,,Molnar Antal: A zenei ritmus alapfogalmai. (Elemi ritmika.)”, Napkelet, 5/5. (1927.
majus), 437.

3 Molnar Antal: ,,Uj magyar zene”. In: ué: Irdsok a zenérél. Budapest: Zenemtikiadd, 1961, 9-11.

N =
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A zenei ritmus

alapfogalmai
(Elemi ritmika)

Iskolai és maganhasznalatra

B'OA
a mﬂﬁsj
ane
MOLNAR ANTAL S

axsorsz. m kir Lisst Ferenc Zenemdmészed| Foiskola
£ fandm

Szamos hangjegypéldaval és jegyzettel

Budapest, 1927

Rozsayai Kiroly kinyv- &5 zenemikiaddnil.
TV, Muzeus-korst 15,

1. fakszimile. Molndr Antal: A zenei ritmus alapfogalmai (Elemi ritmika).
A budapesti Bartok Archivumban Grzott példany boritdja

zongaradarab-ciklusardl szélé, ugyancsak 1911-ben nyilvanossag elé bocsatott
esszéi az 4jit6 szellem melletti azonnali kidlldsdnak tovédbbi dokumentumai.*
Nem férhet kétség hozzd, hogy a két rajongva tisztelt példakép, Koddly és Bartok
—ahogyan Molnar Antal egyik els§ irdsdban megfogalmazta — ,hidnytalanul kiala-
kult”® és ,,egymast kiegészitGen”® ellentétes komponistaegyénisége az § ritmikai
vizsgalddasait is befolydsolta. A zenei avantgard és az elméletirds Ssszefiiggésérol
tantskodnak a konyv hivatkozasai. A hangszeres parlando illusztraldsara Koddly
Op. 2-es 1. vonésnégyesének a gyors nyitdtétel elé illesztett, népdalt megharmoni-
zal6 bevezetésére és a népzenei tiilokjelekre torténik utalds. (27., 28.) Az 1910.
november 13-dn lezajlott ipolysagi kandsztiilok- és dudaversenyt Bartok tobbszor
emliti 1911. szeptember 5-én megjelent, A hangszeres zene folklorja Magyarorszdgon

4 US: ,Barték vondsnégyese”; ,,A Gyermekeknek — Bartdk Béla”; ,, Kodaly Zoltan: Zongoramuzsika (10
piéces pour le piano, op. 3.)”. In: uott, 12-14., 15-17., 18-20.

5 Uott, 10.

6 Uott.
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cim{ tanulmanyaban.” Bartok és Kodély hatdsat azonban nem csak a kényv illuszt-
raciés anyaga tdmasztja ala. Molnar Antal akkoriban kivételesnek mondhaté rész-
letességgel taglalja azokat a 20. szdzad kezdetén még vagy mdr idegenszer{inek ha-
t6 ritmikai jelenségeket, mint a beszédszer(i ritmus (23-28.), a poliritmika
(61-64.), az eltolt ritmusok (54-55.) és az litemvaltozds (40-42.). Mintha csak
Bartok els6 érett kori miiveiben kialakitott alapvetd ritmikai eljardsait kivanna
megvilagitani. A ritmus felszabaditdsdra iranyulé kompozicids technikdk mellett
kiemelt figyelmet fordit Bartok zenéjének kdzponti ritmusmotivumara, a stulyos
rovid-sulytalan hosszt képletre (55.). Ezzel 6sszefliggésben nem riad vissza attdl,
hogy birdlja a nagy zeneteoretikusnak, Hugo Riemann-nak a feliitéses ritmus kiza-
rélagossagat hirdetd nézeteit (54.), és hosszasan fejtegeti, ahogyan majd Bartok is
huszonkét évvel késébb, miért otthonosak az ereszkedd ritmusu alakulatok azok-
nak a népeknek a zenéjében, melyeknek nyelve a thetikus hangsulyozdsra hajlik
(56.). Bartdk a kelet-eurdpai parasztzene ritmikai alapgesztusat, a sulyos titemré-
szen kezdést 1943-ban, tervezett 4. Harvard-elGaddsanak fogalmazvanyaban végiil
arsis elvnek nevezte,® de a szévegben az iitemsuly jeldlésére eredetileg a régi, a
Molnar Antal kényvében érvényes értelmezésnek megfeleld thesis szerepelt.’

A 20. szazad elsé évtizedforduldjan az altalanos zenei ritmikdnak magyar nyel-
vl 6sszefoglald kézikdnyve még nem allt rendelkezésre. Amint megirasat, Molnar
Antal munkdjanak 1927-es megjelentetését is — Kerényi Gyorgy idézett birdlata
utalt rd — valtozatlanul a hianypdtlas motivuma indokolta. A kdzreadds masik 6sz-
tonzd forrdsa minden bizonnyal az volt, hogy 1922-ben megjelent Horvat Janos
Magyar ritmus, jovevény versidom cim{i verstana,'® amely megvetette az 6nallé ma-
gyar versritmika tandnak alapjait. Molnar Antal Elemi ritmikdja a versritmus és dek-
lamdcié kozott a 19. szdzadban felldngolt prioritdsvita tetSpontjan a dilemma fel-
oldésara torekvd verstani monografia zenei-ritmikai parhuzaménak tekinthetd.

A Nyugat 1923. évfolyamanak 5. szdmdban Molndr Antal maga is beleavatko-
zott ,,az értelmi avagy a muzikalis hangsuly primdtusa” koriil kibontakozott polé-
mia Ujabb szakaszaba egy Babits Mihdlyhoz irt levelében.!! Gébor Ignéc verstani
alaptételével szemben, amely szerint ,a magyar hangstlyos versben a ritmikai
hangstlynak mindig 6ssze kell esnie a mondattani hangsullyal”,'?> Molnar Antal a
zenei akcentus vezet§ szerepe mellett foglalt allast, és tézisének alatdmasztasara a
népdalok ritmusara hivatkozott:

7 Bartok Béla: ,,A hangszeres zene folklérja Magyarorszagon”. In: Lampert Vera (kozr.), Révész Dorrit
(szerk.): Bart6k Béla irdsai, 3. frasok a népzenérdl és a népzenekutatasrol. Budapest: Editio Musica,
1999, 46-64.

8 UG: ,Harvard-elGadasok”. In: Tallian Tibor (kOzr.): Bartok Béla irdsai, 1. Bartok Béla nmagardl, mG-
veirdl, az 4j magyar zenérdl, miizene és népzene viszonyardl. Budapest: Zenemtikiadd, 1989, 178.

9 U8: ,Harvard-el6adasok IV”. A kézirat masolatat a budapesti Bartok Archivum &rzi.

10 Horvét Janos: Magyar ritmus jovevény versidom. A magyar jambus kérdéséhez. Budapest: Franklin, 1922.

11 Molnar Antal: ,Levél Babits Mihdlyhoz (A magyar ritmus problémdjdhoz II: Molnar Antal)”. Nyugat,
1923/5., hozzaférhetd a Nyugat online kiaddsaban: http://epa.oszk.hu/00000/00022/00333/10070.htm.

12 Gabor Ignac: , Az 6german vers és az 8si magyar ritmus”, Nyugat, 1911/7., hozzaférhet§ a Nyugat
online kiaddsdban: http://epa.oszk.hu/00000/00022/00077/02341 .htm.
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Taldn nem lesz érdektelen, ha k6zlom veled, hogy a magyar nép (parasztsag) versritmus-
érzéke szintén az utébbi folfogas mellett bizonyit. Van egy pontos ellenérzé kozegiink arra
nézve, hogy hangstlyozza versét a paraszt: a falusi népdal. Minden népdal kincs szoveg-
ritmus-hasznalata egyuttal az illet6 nép verselési ritmikdjanak is végsé dont6 féruma.
(Az egyes népdal kincsek szoveg ritmikdja hatdrozza meg a zenei népkarakter dontd vo-
nésait is.) Médjaban van ugyanis a dallam-épit§ nép-gyermekének arra a helyre rakni a
maga szotagjait, ahova 9sztone sugallja, amely szdtagot a zenei iitem elejére helyez, azt
ritmikailag hangstlyosnak érzi.!3

Racionalisztikus és intuitiv szemlélet@i ritmika kozdtt a zene teriiletén a vers-
tanban tapasztaltakhoz hasonléan heves Osszeiitkozésekre nem keriilt sor, ami
azonban nem jelenti azt, hogy nézet- vagy nézGpontbeli kiilénbségek sem meriil-
tek fel. Mig a fiatal Kodaly dalkoltészetében a szovegdeklamacié elsérangu szere-
pet jatszott, Bartok zeneszerzként a vokalis magyar népzenében érzékelhets 6n-
allobb zenei ritmika mellett foglalt allast.

Kodaly 1918-ban adta at Molnar Antalnak szolfézstanitvanyait. Kozel fél évsza-
zaddal késébb, amikor a Magyar Zene 1965. decemberi szamaban , Kell-e szolfézs a
Zenemtivészeti FSiskoldn?” cim( irdsdban Molndr Antal novemberi cikkére!* véla-
szolt a féiskolan id6kozben megsziintetett szolfézsoktatds Ujbdli bevezetése érde-
kében (amit Molnar Antal ellenzett), igy emlékezett vissza a kezdeti id8szakra:

Vilagos lett elSttem, hogy egész szolfézstanitasunkat at kell szervezni, ritmusban is, in-
tonacié terén pedig a mozgd doé jegyében. Molnar Antal ellenallt. Ugyanazt mondta, mint
ma: ,Nem terhelem névendékeimet ezzel.”1

Kodaly visszaemlékezése alapjan valdszintinek latszik, hogy az 4j ritmikai tan-
terv kidolgozasanak otlete téle szarmazott, amit megerd&sit, hogy ritmikai targya
egyetemi doktori értekezése A magyar népdal stréfaszerkezetérSl1® évekkel megel8z-
te tanitvanya ritmustanat. Kodaly 1903-ban fogott hozza disszertacidjanak el6ké-
szlileti munkalataihoz, és dolgozata irasanak idején tanitotta a gimnazista Molnar
Antalt 6sszhangzattanra és hangszerelésre.

Disszertacidjahoz kiindulasul feldolgozta a ritmus szakirodalmat. Az elsé feje-
zetben nemcsak jegyzékbe foglalta, de roviden ismertette is ,,az dltalanos ritmikai
irodalom f&bb munkait”.!” A bibliografia nmagéban is figyelmeztet arra a hatal-
mas ismeretanyagra, amely a Kodaly-disszertacié és minden bizonnyal az egykori
névendék ritmikai vizsgaldéddsai hatterében is meghuzddott (1. tdblizat a 64.
oldalon).

13 Molnar Antal, ,A magyar ritmus problémajahoz”. Nyugat (1923/5). Hozzaférhet8 a Nyugat on-line ki-
addséaban: http://epa.oszk.hu/00000/00022/00333/10070.htm

14 Molnar Antal: ,Megjegyzések a szolfézs-targy fGiskolai oktatdsdhoz”, Magyar Zene, 6/5. (1965. no-
vember), 508-510.

15 Kodaly Zoltan: ,Kell-e szolfézs Zenemiivészeti FSiskolan?”, Magyar Zene, 6/6. (1965. december), 640.

16 Kodaly Zoltan: , A magyar népdal stréfa-szerkezete”. In: ud: Visszatekintés, 2. Osszegy(ijtott irdsok, be-
szédek, nyilatkozatok. Sajté ald rendezte Bénis Ferenc. Budapest: Argumentum, 42007, 14-46.

17 Uott, 14-15.
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1. tablazat. Koddly Zoltdn: A magyar népdal stréfa-szerkezete. Bibliogrdfia

Az irodalomjegyzék — minthogy az értekezés szovegformakat vizsgal — versta-
ni szakmunkakat is tartalmaz. A disszertacié sulyponti fejezeteiben is megfigyel-
het§ a verstani értelemben vett metrika és a zenei ritmika témajanak 6tvéz&dése.
Ez a szemlélet és Molnar Antal személyes versiréi tapasztalatai alakitottak ki a
maga ritmustananak legfontosabb alapelvét, amelyet a szerz8 kdnyve elészavaban
elérebocsat: , Kiilondsen nagy sulyt helyezek a poétikai és zenei ritmika kozossé-
geire” (V.). Tanusitja ezt Pet6fi Sandor Felhdk ciklusabdl a 25., Mondjdk, hogy minde-
nikiink cim@ epigramma els6 két sordnak zenei ritmusértékekbe foglalasa (2. fak-
szimile).

A szorosan vett zeneelméleti munkak koziil az Gj magyar ritmikdhoz elsGsor-
ban Hugo Riemann Kodaly disszertaciéjaban emlitett két alapmiive, az 1902-ben
megjelent Grosse Kompositionslehre'® és az egy évvel kés@bbi System der musikalischen
Rhytmik und Metrik!® szolgélt kiinduldsul.

18 Hugo Riemann: Grofle Kompositionslehre, I-1I1. Berlin und Stuttgart: W. Spemann Verlag, 1902.
19 Lasd az 1. abrat.
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Mondjdk,” hogy | mindegyikiink | bir egy | csillaggal," |
S az, akié | tehull az | égroly | meghal. |
(Pet ifi)
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2. fakszimile. Molndr Antal: A zenei ritmus alapfogalmai (Elemi ritmika), 17-18.

A ritmust és alkotorészeit vizsgald elsé fejezetben Molnar Antal Aristoxenus
Elementa Ritmicdjanak?® kiindulasi tételét fogalmazza Gjra: , Az id§ folydsa magé-
ban véve hatdrtalan és megméretlen.” (1.) Miutan elvalasztotta az id6t a ritmus-
tdl, szomagyarazatat igy folytatja: ,,Ha az id6 folyasanak egy-egy részében valamit
észleliink, és két vagy tobb ilyen észrevevés kozott idSbeli kapesolatot érziink, ak-
kor az id§ érzékelt részekre bontédott benntink [...] Ha az egymasutanisag kive-
het§ és az egyes észrevételek kozotti idébeli viszonyok alkalmasak a bels§ mérés-
re, akkor ritmus keletkezik.” (1.)

A gorog ,,rythmos” sz6 alapjelentése vitatott. Lehetségesnek latszik rokonsa-
ga a "folyik’, de épptigy a ‘'megrant’, ‘megszakit’ igékkel is. A korabeli felfogasnak
megfelelGen a ritmust Molnar Antal a rheé (folyik) igére vezeti vissza, kovetkezés-
képpen folytonossagat hangsulyozza: ,a ritmus megallas nélkiil vald, 1ényege te-
hat a bels§ szamlalas.” (1.) A ritmust 1étrehozé idStartamok mérésének, a ,,belsd
szamlalasnak” a vezet§ szerepe a ritmikai alapértékek jelentGségének a megnove-
kedését vonja maga utdn.

A 20. szazadi zenében a lényegileg nem oszthaté ritmikai alapelemeket elséd-
legesnek tekint6 additiv ritmikai szemléletforma el6térbe keriilése vezetett a rit-
mus emancipaciéjahoz, a dallami és harmoniai folyamatokkal egyenrangt ritmika
megsziiletéséhez. Bartdk is ,,azért tudott olyan radikalisan eltérd ritmusrendszere-
ket kombinalni, mert kompoziciés szempontbdl alapértékekben gondolkodott”.?!

Molnar Antal ritmusfelfogdsat a chronos protos fontossaganak nyomatékosi-
tasa ellenére az additiv és a diviziv megkozelitésmod egyensulya jellemzi. , A rit-
mus fogalma - irja — magaban foglalja az idénként valo liiktetés fogalmat is, s6t
gyakran ezt a liiktetést magat nevezik ritmusnak.” (1.) Sziikségesnek latja azon-
ban leszdgezni, hogy a metrikus pulzalds nem torvényszeriien egyenletes, és a f6-
értékekhez tartozé hangstlynak nem kell ohatatlanul egyiitt jarnia dinamikus
(hangerétobbletbdl szarmazd) nyomatékkal. Elavultnak latja azt az akkoriban
széles korben elterjedt akcentuselméletet, amely a metrikus hangsulyt kiilon dina-

20 Aristoxenus: Elementa .Rhythmica‘ Ed. Lionel Pearson. Oxford: Clarendon Press, 1990, 4-5.
21 Ld. Vikarius Laszl6: ,,Otos ritmika Bartdk zenéjében”, Magyar Zene, XLI/2. (2003. méjus), 188-190.



66 | LIV. évfolyam, 1. szdm, 2016. februdr PIEE SR EEVAENY

mikai hangsulynak tiinteti f6l. Molndr Antal a metrikus hangsulyt az id6érzék
kompetencidjdhoz tartozénak itéli: ,,a metrikus hangstlyt részeket a belsé ritmus-
érzék latja el (dinamikus) hangsullyal, ha ez a valésdgban hidnyzik is” (7.). A val6-
sagos és odaérzett sulyok komplementer rendszere egy harmadik ritmusszélam-
mal, az agogikai hangsulyrenddel egésziil ki. ,Valamely hangnak tempdbeli meg-
hosszabbodasa az ugynevezett agogikai hangsuly; az agogikai akcentus épp oly
fiiggetlen a valdésdgos dinamikai akcentustdl, mint a metrikus hangsuly; jele a
hang folott 1évs vizszintes vonas.” (22.) A tenutojel egyes hangok folott Bartdk
kottdzaséban is a hang gyongéd, dinamikai hangsily nélkiili kiemelését jelenti.??

A héromréteg(i hangstlyrenden beliil kiemelt hely illeti meg a metrikus akcen-
tusok ritmusszélamat. A metrika az elméletird szerint az a ritmustudomany, amely
a ritmusoknak ,kisebb mértékegységekre vagy nagyobb mértékegységekbe vald
beosztdsat” (4.) targyalja. Mig a ritmus fogalmahoz a folyamatossagon keresztiil
az autonomia és a szabadsag elve tarsul, a metrum az elrendezéssel, az egyenletes
beosztasra torekvd belsd idével keriil kapcsolatba. A metrikus liiktetés, még ha
gyakran talalkozik is a valdésagos, agogikai vagy dinamikai akcentusrenddel, fiig-
getlen azoktdl, pusztan a ritmusfolyamat lathat6 vagy lathatatlan, elGzetes vagy uté-
lagos, kottaképbeli vagy 1élektani értelemben vett elrendezésében jatszik szerepet.

Ellentétben a metrummal a tempd Molndr Antal szerint a ritmus immanens
sajatossaga. A ritmus egyrészt idStartamok viszonyat jelenti, mdsrészt pedig azt
az abszolut id6t, mely alatt a részek egymas utan kovetkeznek. Ritmus elképzelhe-
t6 metrum nélkiil, de nem vonatkoztathaté el a temp6tdl. (5.) A gondolatsor a
temp¢ fogalman keresztiil jut el a ritmusképletek jelentésének témajahoz.

A 1V, Tempé és taktus cimii fejezet bevezetésében olvashaté: ,,Ugyanaz a ritmi-
kus képlet tobbféle jelentésii lehet, aszerint, hogy miné tempdt rejt magdban.”
(5.) Molnar Antal figyelmezteti a muzsikust arra, hogy a tempodjelzés egyuttal ka-
raktert sugall, amit az el6adénak akkor is el kell taldlnia, ha szdveges el6adéi uta-
sitas arra nem hivja fel a figyelmet. ,Néhany taktus attekintése utdn minden tem-
pdjelzés nélkiil is tudni fogja a j6 zenész, hogy melyik a darab helyes tempdja.”
(31.) A megfelelS tempét a tempo giusto fogalmaval fejezi ki, igy tempo giustot je-
lent az is, ha nincs tempdjelzés. (33.)

Kiilon fejezet szél a metrondm szerepérdl. A metronémszadmokat azonban
Molnar Antal, akinek fogalmazasmaddja egybecseng Bartoknak a Hegediiverseny zon-
gorakivonatdhoz 1939-ben irt bevezet8szovegében és a Mikrokosmos 1940-ben fo-
galmazott szerzGi el@szavaban vélasztott szavéval, csak ,,itmutatoként”,?? , Gtbai-
gazitéként” (31.) tekinti.

A redlis és a bels6 id§ egymasrautaltsdganak targyaldsara a traktatus kiilon fe-
jezetben nem tér ki, de ha bizonyos évatossaggal és tartézkoddan is, Gjra meg Gjra
utal ritmus és ritmusérzék viszonyara. A ritmusra vonatkozd szémagyarazat még
csak sejteti, hogy a ritmus nem vizsgalhaté 6nmagaban, az érzékelGre vald tekin-
tet nélkdl.

22 Ld. Somfai Laszl4: Barték kompozicids médszere. Budapest: Akkord Zenei Kiadd, 2000, 267.
23 Uott, 258; Bartdk Béla: ,,Mikrokosmos”. In: Bart6k Béla irdsai, 1., 83.
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A Bevezetést kdvetd fejezetekben azonban ,,a ritmust a maga természete sze-
rint formalo és megitél§” (3.) érzékelés keriil mindinkabb elGtérbe.

Mint a ritmus minden jelent8s kutatdja, Molnar Antal is a redlis id§ alapta-
pasztalatdbél indul ki, mikézben a belsd, Szent Agoston megfogalmazésa szerint
Hlelkiinkkel mért id6”?* miikodését vizsgélja. Munkéja ténylegesen elemi ritmus-
tan, targyanak legalapvet6bb Osszetevdit vilagitja meg. A ritmus alkotéelemeit
nem tavolsagtartd, szigorian teoretikus megkdzelitésben, hanem az alkoté- és az
el6add-mivészet praktikus szemszogébdl értelmezi. Minthogy monografiajat Mol-
nar Antal Bartok és Kodaly palyakezdésének id&szakaban irta, kiilon értéke, hogy
- bar kompozicidés ismeretek terén a két mesterhez viszonyitva szerény kezdd-
ként, de —az 8 miiveikbdl kihallott, kiolvasott tanulsagokat is belefoglalta tanul-
manyaba.

24 Aurelius Augustinus: Vallomdsok. Ford. Vérosi Istvan. Budapest: Gondolat, 1982, 376.
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ABSTRACT

CsiLLA MARIA PINTER
A MODERN HUNGARIAN THEORY OF RHYTHM, 1911/1927

Antal Molndr: A zenei ritmus alapfogalmai

Antal Molnar was one of the most significant personalities of twentieth century
Hungarian musical life. He is considered to be one of the fathers of modern
Hungarian musicology. Between 1907 and 1910 he completed the composition
class at the Music Academy under the direction of Viktor Herzfeld. His career as
an instrumentalist began in 1910. For three years he played the viola in the
Waldbauer-Kerpely String Quartet. From 1910 onwards he published articles on
music in the famous Hungarian literary journal, Nyugat. His interest in new
music was realised in articles on the music of his contemporaries, particularly Bar-
tok and Kodaly. He taught both theoretical and practical subjects, music history,
music aesthetics and music theory at the Music Academy. He wrote some of his
books to provide a background for his teaching. One of these works is his treatise
on rhythm, A zenei ritmus alapfogalmai [The Elements of Musical Rhythm], which
was written in 1911, and published in 1927. The significance of this book consists
in its being the first comprehensive study on musical rhythm in Hungary. The
subject of this article is a survey of Antal Molnar’s views on musical rhtyhm and,
in conncection with this, the principles of the Hungarian musical avant-guard in
that field emphasizing the exeptional role of rhythm in Barték’s and Kodaly’s
compositional thinking.

Csilla Maria Pintér studied musicology at the Liszt Academy of Music in Budapest. In 2011 she
obtained her PhD with a dissertation on Emblematic Stylistic Marks in Barték’s Rhythm. She has been on the
staff of the Barték Archives since 2000.



Laki Péter

INFERNO ES PARADISO TAMAS JANOS (1936-95)
ORATORIUMAIBAN

Tamas Janos neve mindmadig szinte ismeretlen sztil6hazajaban, pedig gazdag zene-
szerz8i életmiive nagy meglepetéseket tartogat. A huszéves fiatalember, aki 1956-
ban elhagyta az orszagot, félbeszakitva Farkas Ferencnél éppen hogy megkezdett
zeneakadémiai tanulmanyait, a késébbiekben csak otthon maradt csaladjaval tar-
totta a kapcsolatot, a hazai zeneélettel nem. Zeneszerz6i diplomajit Bernben sze-
rezte meg, ahol Veress Sandor tanitvanya volt. 1995-ben bekovetkezett halalaig
Svdjcban élt, de ott is keriilte a nagyvarosi fényeket; egy ideig Bielben volt opera-
karmester, majd a Ziirich és Bazel kozott nagyjabdl féluton fekvd Aarauban tevé-
kenykedett mint kdzépiskolai tandr, zongoramtivész és egy félamatGr zenekar diri-
gense. Mindekozben azonban létrehozott egy mintegy 120 miibdl all6, rendkiviil
impozans oeuvre-t, melyben - az itt targyalandé hdrom oratériumon kiviil - sza-
mos zenekari és vokalis m{, valamint bséges kamarazenei termés var itthoni fel-
fedezésre.! Tamds svdjci elismertségét bizonyitja, hogy néhany partitdréjit a neves
Eulenburg cég adta ki;?> miivei elhangzottak a radidban, és tobb megrendelést is
kapott, 1991-ben maga Paul Sacher rendelt meg ndla egy vonéshatost. Zeneszer-
z8i hagyatékat 2011 6ta a bazeli Sacher-archivumban 8rzik.3

A Magyarorszagon keletkezett juvenilidkat leszamitva Tamas egész palydja 4j
hazajahoz, Svajchoz kotédik. Ennek ellenére neki is nagyjabdl ugyanazt a fejlédési
folyamatot kellett végigjarnia, mint itthoni ,harmincas” kortarsainak. A feladat
szamara is a Barték-Kodaly-hagyomany meghaladdasa, az ezzel parhuzamosan léte-
z8 nyugat-eurdpai tendencidk feldolgozasa és kreativ megvalaszoldsa volt. Els§
Svéjcban keletkezett miivei koziil a zenekari Serenade és a fuvolara és vondsegyiit-
tesre irt Kleine ungarische Suite teljesen a magyar 50-es évek divertimentostilusaba
illeszkedik. Zeneszerzdi fejlédése azonban ebbdl a meglehet&sen behatarolt vilag-
bdl a maga mddjan 1épett ki, els6dlegesen nem a dodekafénia felé tajékozddva,
amint azt magyarorszagi palyatarsai koziil tobben is tették. Az 1963-ban készilt
egytételes Vondsnégyes még Bartokot folytatja, és bizonyos bartdki toposzok (éjsza-

1 A teljes miijegyzék megtaldlhaté a http://www.janostamas.ch honlapon. 2016. januar 1.
2 Serenade (1958); Kleine ungarische Suite (1961); kérusmivek.

3 Ld. http://www.paul-sacher-stiftung.ch/de/news/2011/janos, tamas-sammlung.html. 2016. januar 1.
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ka zenéje, néptanc) jelenléte félreismerhetetlen, ugyanakkor ezeket a toposzokat
Tamas U] iranyba tagitja ki, gazdagon kidolgozott részletekkel, arnyalt és el6re nem
megjosolhato zenei torténésekkel.

Az 1965-ben komponalt Zongoraverseny, mely Bartok mellett mdr Stravinsky fe-
1é is nyit, a szerz& halala utan 14 évvel, 2009-ben hangzott el el8szor; az sbemu-
taté felvétele a kovetkezd évben jelent meg CD-n.* A Fanfare lemezmagazin kriti-
kusa kiemelte a hangszerelés eredetiségét és a haromtételes, mintegy htuszperces
versenym lankadatlan energidjat, kifejezve reményét, hogy a darab szélesebb kor-
ben is ismertté valik majd.>

Tamds igazi zeneszerz8i egyénisége azonban igazan csak a hetvenes és nyolc-
vanas években bontakozott ki. Ekkor keletkeztek az olyan, vallomasszer(ien sze-
mélyes hangt miivei, mint a Mosaique fuvolara, vondsokra és iistdobra (1974), a
Das Gewicht eines Vogels (Egy madér sulya) cimi dalciklus (1984)° vagy a kamaraze-
nekarra komponalt Ballade (1989). Elete utolsé éveiben egyre inkébb elsotétiilt a
hangja. A Sacher rendelésére késziilt vondsszextett (Wartender Friihling, Varakozo
tavasz, 1991) a Vondsnégyes egytételes formatervét ujitja fel, olyan stilaris eszko-
zokkel, amelyek a hatvanas években még nem alltak a rendelkezésére, és az érzel-
mek végletes sarkitasaval: a tetSpont kétségbeesettebb, mint valaha, és a rakovet-
kez8 6sszeomlds szinte megsemmisitd hatdst kelt.

A kései korszak termésébdl feltétleniil emlitést érdemel a Prédikator konyve
nyoman firott, tragikus Es ist Zeit (Eljott az id6) szavalokdrusra és angolkiirtre,
(1995), valamint a Postskriptum énekhangra és fuvdsotosre (1995), melynek szove-
gét a zeneszerz$ Anne Frank napldjabdl vette. A naplébdl mind6ssze néhany sort
hasznalt fel, egyetlen révid meditacidt a boldogsagrél, mely nem a kiilsGdleges,
hanem a bensé dolgokban rejlik. Tamas utolsé befejezett miive egy Konzertstiick
két trombitara, tistdobra és vondszenekarra, amely szintén a vad kitorések és elfoj-
tott szorongasok skaldjat jarja be.

Tamds életmiivének gerincét harom nagyszabasu oratériuma alkotja, mely a
hetvenes, nyolcvanas, illetve kilencvenes években keletkezett. Bar a harom mitivet
a szerz8 nem tekintette egybefiiggd ciklusnak, mégis egyfajta trildgianak tekinthe-
t8k, mivel mindharom oratérium vallasos motivumok altal kozelit meg univerza-
lis témakat. Mindegyik esetben feltlinGen nagy szerepet jatszik a tagadas vagy két-
kedés, mely szinte a fondkjardl abrazolja az utolsé vacsorat, az 6zénvizet, és még
az isteni josag dicséretéig is csak az emberi gonoszsag kiméletlen dbrazoldsan ke-
resztiil jut el. A koérus és a zenekar mellett mindhadrom miiben csak egyetlen sz6-
lista szerepel: Tamas szdmdra nem az volt fontos, hogy kiilonb6z6 szereplSk kozott

4 Janos Tamas: Piano Concerto. Early Piano Works. Tomas Dratva, zongora. Basel Chamber Orchestra, vez.
Paul Goodwin. Oehms 750, 2010.

5 Peter Burwasser: ,Tamdas, Piano Concerto, Lichtspiel, Improvisations, Eisblumen”. Fanfare. Idézve:
http://www.arkivmusic.com/classical/album.jsp?album,,id=481811. 2016. januar 1.

6 Ezt az Erika Burhart svéjci kolt6né verseire komponalt ciklust Kurt Widmer és Jean-Jacques Diinki
mutatta be 1984-ben.
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operaszer( dialégushelyzeteket teremtsen, hanem az, hogy egy kozponti alak és
kornyezete allanddan valtozé viszonyat dbrazolja. Mondhatni, a harom mi egy-
mashoz valé viszonya valamilyen médon a pokol, purgatérium és paradicsom har-
massagat tiikrozi.

Az els§ oratérium, a Das infernalische Abendmahl (A pokoli trvacsora) Georg
Heym (1887-1912), a német expresszionizmus koran elhunyt nagy koltGjének szo-
vegére késziilt 1972-ben. A kolteményben egy Istenhez hasonlatos f6hds, aki ma-
ga is a poklok kinjat szenvedi, az alvilag elatkozott lelkeit a fajdalom bizarr iinne-
pére hivja meg. Heym dramai szdvege Tamadst egyik legmerészebb, experimentalis
partitirdja megirdsara ihlette. A mdig el6adatlan mi grafikus notaciéjaval, aleato-
rikus szakaszaival, a sok egyéni vonds szélam mikropoliféniajaval és sok kiilonle-
ges hangszeres és vokalis effektusaval a hetvenes évek avantgardjanak szellemé-
bél taplalkozik. Ezeket a stiluseszkozoket a zeneszerzd mind az expresszionista ki-
fejezés szolgalataba allitotta; az egész darab szinte egyetlen sikolya a félelemnek és
borzadalynak. Tamasra valdszintileg hatott Penderecki Hirosima-gydszéneke (1961),
Ligeti Requiemje (1965) vagy éppen Erhard Karkoschka Das Schriftbild der neuen Musik
cim elméleti munkdja (1966).

A szdlista szerepét, melyben egy meghatarozott hangmagassag ének valtako-
zik Sprechgesanggal, deklamacidval és suttogéssal, férfi vagy néi el6add egyarant tol-
macsolhatja. Tamas szévegmegzenésitésére jellemz3, hogy egyes szavakat olykor ki-
szakit a kornyezetébdl, egyes fonémakat a szavaktol, vagy éppen egyetlen apré mo-
dositassal megvéltoztatja egy-egy sz6 értelmét. Igy lesz példaul a Traum-bél (alom)
Raum (tér); a Qualen-bdl (kinok) Quallen (meduzak), Alle (mind), Aal (angolna) stb.
Ez a technika, mely, mint latni fogjuk, a masodik oratériumban is visszatér majd,
sokkal tobb, mint egyszer(i széjaték: a szdasszociaciok mindegyike tovabbi érzelmi
dimenzidkkal gazdagitja a m@ivet. Maskor a kérus egy-egy kulcsszébdl egyes hango-
kat emel ki, példaul a Gram (bubanat) egyes betliit, melyek mind 6nallé életre kel-
nek a kérusszélamokban, ezzel adva kiilén nyomatékot a sz6 jelentésének.

Még a pokol kdzepén is felmeriil azonban a békének és nyugalomnak legaldbb
a vagyképe. A paradicsomnak mint tavoli emléknek a puszta emlitésére egy , Pas-
torale” feliratt, idillikus szakasz valaszol, melyhez Tamas a partittraban az aldbbi
megjegyzést flizte:

A ,Paradicsom” szé hallatdra valamennyi hangszeres és énekes halkan improvizalni
kezd, mindenki magdnak, de mégis egyiitt. Halkan, mert ennek a szakasznak meditativ a
jellege, és tavoli, elstillyedt emlékeket vagy megsejtett képzettarsitasokat kell ébreszte-
nie. (Aki csak képes rd, az hallgasson bele a sajat lelkébe, hogy ott keresse azt, ami elve-
szett. Milyen kollektiv lelki kép fog ebbdl 1étrejonni? Csénd? Rendezettség? Kdosz? Har-
ménia? Boldogsag? Semmi?)

A ,Semmi” sz6 utan csillag kovetkezik, majd a lap aljan ezt olvassuk: ,,Ha sem-
mi sem jon létre, akkor folytassuk a 107. iitemtSl! De ha valami mégis 1étrejon,
kiiléndsen ha még szép is, akkor ez a szakasz tetszélegesen sokaig tarthat...”

Ennek az 6nmagunkba belehallgaté szakasznak nem kevésbé rendkiviili folyta-
tasa van. A kérus pianissimoéban belekezd az ,,Ein’ feste Burg” (Erds var a mi Iste-
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niink) kezdet(i kordlba, amely természetesen Tamads sajat betolddsa. A koral azon-
ban kozvetleniil a ,,Gott” (Isten) sz6 el6tt hirtelen félbeszakad, és az utolsé han-
got a cseleszta erételjes sforzatdja helyettesiti. A keresztény Isten nevét ebben a
kontextusban ki sem szabad mondani!

Ami ezutan kovetkezik, az kdnnyen egy tGjabb csoportos improvizaciénak tlin-
het, bar a szerz$ ezuttal minden hangot pontosan lejegyzett. A széveg a keresz-
ténységet a gbrog mitoldgiaval cseréli fel: a szenvedd, de egyuttal vigasztalast ho-
z6 f6hés pansippal szenderiti dlomra a karhozott lelkeket. Ebben a pillanatban a
sz616 énekszdlamban és a faftivokban el6bb 6t, majd hat, végiil pedig kilenc gazda-
gon diszitett dallam szélal meg egyszerre. Az el8adéi utasitas parlando, és valéban:
a gazdagon diszitett dallamok mindegyike eredeti magyar népdal, melyet Tamds
kiiléonbdz8 nyomtatott népdalgylijteményekbdl vett at. A szolista egyenesen a Bar-
tok 1. vondsnégyesébdl is ismert Romlott testem a bokorba... egy variansat énekli,
el8szor szoveg nélkiil, majd Heym szavaira. Tamds aleatorikusan, minden Gssze-
hangolas nélkiil helyezte egymads folé a népdalokat; kdzben a vonésok a népdalok
toredékmotivumait jatsszadk. Az egyes szolamokat persze lehetetlen kihallani a
stir(i polifon szévetbdl, de nem is ez a lényeg, hanem az a csillogd hangszényeg,
amellyel Tamas a békét, a megnyugvast érzékelteti. Figyelemre méltd azonban,
hogy a zeneszerz§ ezt a hatast éppen elrejtett magyar népdalok hasznalataval éri
el. Tulzas volna-e ebben Tamasnak az emigraciéban hattérbe szoritott, de nagyon
is jelen levé magyar identitdstudatdnak a szimbdlumat l1atni? (1. kotta)

A ,Pastorale” utdn az eddig metrum nélkiili zenét szabdlyos 3/4-es litemek
valtjak fel; mintha bdlcsédalt hallandnk, melyben az alvilagi lelkek dlomra hajtjak
a fejiiket. Bar az dlom éppenséggel nem ,édes” (Heym szdvege itt is nyugtalanitd
koltSi képekkel van tele), a mi — a partitdra utasitdsa szerint — a ,,végtelen nyuga-
lom” érzetével ér véget.

A masodik oratérium, a Noahs Tochter (Noé leanya) 1986-ban keletkezett, Claudia
Storz (sz. 1948) svajci iréond Tamds szamara irott szévegére, szopran szoléra, nar-
ratorra, kérusra és zenekarra. Mint A pokoli tirvacsora esetében, itt is az ellenkezd-
jére fordul valami: eztttal a bibliai 6z6nviz torténete valik az Gjrainterpretalas tar-
gyava. Noé névtelen lanya, aki a Biblidban nem szerepel, nem hajlandé beszéllni a
barkaba, nem hajlandé megmenekiilni. Egyrészt ugy érzi, semmivel sem jobb,
mint azok, akiket Isten haldlra itélt, és nem jar neki a kivételezettség, masrészt pe-
dig tudja, hogy a vilag az 6z6nviz utan sem lesz j6, és megmenekiilni ezért nem is
érdemes. A két érv latszolag ellentmonddsban van egymadssal, mert hiszen ha a vi-
lag az 6zonviz utdn sem lesz jo, akkor Noé lanya olyan adomdnyt utasit vissza,
amely amugysem ér semmit. Az ellentmondas akkor kezd feloldédni, amikor vila-
gossa valik, hogy az 6zonviz tulajdonképpen a modern vildgra vonatkozé allego-
ria: a holokauszt tulélsi koziil sokan kiizdenek az ugynevezett survivor’s guilttel,
ugy érezvén, hogy semmivel sem voltak jobbak, mint azok, akik elpusztultak, és
szamukra a tulélés a katasztrofilis veszteségek utdn nem tobb szamiizetésnél.
A librettd szerint: ,A fold tires lesz és sivar, és ahol emberek vannak, ott habor is
lesz.” Noé lanya szdmadra igy a boldogsdg eleve nem létezik mint valasztdsi lehets-
ség: azt kell vdlasztania, amit etikailag helyesnek tart.
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Az emlitett ellentmondast igazabdl azonban csak Tamas zenéje oldja fel. A Lany
szerepének a zenére volt sziiksége, hogy meggy8z8en hathasson, és a zene karak-
tervaltasai révén a h6snd jellemfejlédésének lesziink tanti. Elsé megszolalasakor
a Lany hangja szomoru-lirai, ezt valtja fel késébb a keser(i fajdalom. A darab zaré-
szakaszaban a Lany megismétli ugyanazokat a szavakat, amelyeket el&szor hallot-
tunk téle, de immar nem szomorudan és liraian, hanem heves szenvedéllyel, a le-
mondas helyett az aktiv ellendllas hangjan.

A katasztréfan és annak talélésén kiviil az oratérium masik f6témadja a barka-
épités mint alkotémunka és a kiils§ szemlélSk értetlensége. A mi egyik cstcs-
pontja az a kétszer is elhangzd kérustétel, melyben a sorsar6l még mit sem sejtd
nép figyeli Noét, amint az dolgozik, és tudatlansadgaban kigunyolja 6t. Noé maga
nem jelenik meg az oratériumban mint szerepld; a fiait megszemélyesits férfikar
veszi védelmébe a barkaépitSt a gunyoldéddkkal szemben: ,El a kezekkel Noétdl!
Mit tudtok ti az 6 nagy miivérdl? Feladatot kapott, senki nem tudja, kit6l. Hangot
hall: valami Gjnak kell jonnie.” A ,kell” szét (muss!) Tamas erGsen kihangsulyozta;
legyen ez az 1j j6 vagy rossz, elkeriilni nem lehet.

A glnykoérus meghatarozott hangmagassagok nélkiil mint suttogd-, majd
szavalokérus indul. A deklamdcidban feltiinik egy jellegzetes varidciés technika,
amely kiilon6sen fontos volt Tamas szamara: a Was tut er? (Mit csinal 6?) kérdés-
ben el8szor a hdrom szé véltakozva kap er@s sforzato hangstlyt, amely nemcsak
a kérdés értelmét modositja, hanem érdekes ritmuspoliféniat is teremt. A pokoli
urvacsordhoz hasonldéan megjelennek a szévaridcidk is, bar azzal a humoros ha-
tast keltd kiilonbséggel, hogy az eljaras inkabb hangulatfestd, vagy indulatszava-
kat, mintsem 14j jelentéshordozdkat eredményez: Ding (dolog) — Dong; Frau (fele-
ség) — Au! A hangsulyok és szavak varidlasaban Tamas val6jaban a zenei motivi-
kus munka verbdlis megfelel§jét fejlesztette ki. A kérus ,Lirai kozjatékaban”
(Lyrischer Zwischengesang) jelenik meg kozvetlentiil a bibliai toérténetnek a mai
id8kre valé alkalmazasa, nevezetesen a barkaba szallas mint emigracié. Egy 6/8-
os ritmusu, barcarolaszer(i szakaszban arrdl énekelnek a barka utasai, hogy a
magukkal hozott allatok révén megprébalnak valamit atmenteni a régi otthon
megszokott békességébdl. Ez azonban csak illazid, mert egy nap ki kell majd
szallniuk a barkabdl és szembe kell nézniiik egy iires és sivar tajjal, ahol csak 4j
habortknak lesznek kitéve. Tamdas egészen oddig ment ennek a reménytelen
jovének a lefestésében, hogy az Aussteigen! (Kiszallni!) szét brutalis fortissimo-
val zenésitette meg, szinte az auschwitzi tdbordrok tivoltdzését idézve. A darab
,Lirai epilégussal” (Lyrischer Abgesang) csendiil ki, ahol az Aussteigen nem
fenyeget&en, hanem gyengéden szdl, és a vigaszt a neuer Pfad (4j 0svény) 4j vol-
taban taldljak meg a menekiilSk (2. kotta).

A pokoli tirvacsora és Noé lednya kozott ridsi a stilaris kiilonbség. A nyolcvanas
évekre Tamas szakitott az avantgardista kisérletezéssel; § maga ,, mérsékelten mo-
dern”-nek mindsitette masodik oratériumanak a zenei nyelvét. Természetesen,
mivel ezt a darabot nem az iréasztalfioknak, hanem konkrét el6adoknak irta, sza-
mitasba kellett vennie a rendelezésére allé erGket. A Lany szerepét Rosmarie
Hofmann énekelte, aki tobbek kozott René Jacobsszal és Helmuth Rillinggel vett
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lemezre barokk zenét,” de a tobbi kdzremiikdds helybéli volt, a kérus Tamés ko-
zépiskolajanak névendékeibdl keriilt ki. Ennek ellenére vagy talan éppen ezért az
1988. januari 8sbemutat6, mint Tamds egy Gjsagkritika hatara feljegyezte, ,6ridsi,
débbenetes siker” volt”.8

Az 1993-ban keletkezett harmadik oratériumban, a Die Stimmen der Erdében
(A Fold hangjai) Tamas végre minden fenntartds nélkiil megkomponalta azt a ,,nagy
békét”, amelynek vagyképe mar A pokoli trvacsordban felsejlett, és amely a Noé
lednydban is csak igen korlatozottan valdsulhatott meg. Még itt is hangsulyozza
azonban, hogy ennek a békének kemény lelki kiizdelem az ara. A szoveget ezuttal
Mikhail Naimy (Nu’aime, vagy Nu’ayma, 1889-1988) libanoni keresztény irétol
vette. Mint kozeli baratja, Khalil Gibran, A préféta cim@ konyv népszer(i szerzdje,
Naimy is erésen a vallasi miszticizmus hatdsa alatt allt. A Tamds altal megzenési-
tett szoveg német forditdsban 1990-ben jelent meg.’

A Noé lednydhoz hasonléan ez az oratérium is harom részre tagolédik. Az elsd
a vilag szépségét dicsoiti; a masodik arrdl szdl, hogy a jo és a rossz emberi cseleke-
detek egyarant a nyelv segitségével valosulnak meg, és a nyelv, ha a gonosz szolga-
latdba 4ll, elpusztithatja a vildgot. A harmadik rész tabléi az Istenbe vetett biza-
lomrél szdlnak, és Isten kovetérdl, a Halalrél, melynek fenyegetS rémképét csak a
hit és a szeretet tudja eloszlatni. A m{ az életigenlés és a szeretet diadalaval jut a
tetGpontjara; ezt rovid, meditativ kdda koveti, melyben a 1élek végre eléri az ahi-
tott békét.

A szbveg természetesen fontos inspiraciot jelentett, de Tamds nem hagyatko-
zott teljesen ra: az oratériumban igen nagy szerephez jutnak a tisztan hangszeres
kozjatékok, vagy szoveg nélkil, csak az a maganhangzéra énekelt részek. Sokszor
éppen a legfontosabb dolgokat nem lehet szavakkal kifejezni: Tamas a ,,Fold szim-
fonidjat” szoveg nélkiili, eksztatikus tdncként komponalta meg, ahol a szélista
tiszta kvintjei és kvartjai a kérus kromatikus akkordjaival és az {istdob erételjes
ritmusaival vegyiilnek. Ugyancsak széveg nélkiil reagdl a zene arra a kérustételre,
amely Szent P4l hires szavait parafrazedlval® azt mondja ki, hogy minden emberi
cselekvés hidbavald, mely nem a szeretetbdl fakad. Egy gyaszos hangulatu, a mély
csSharang altal kisért angolkiirtszolo siratja a félresiklott ambicidkat; ,faradtan,
szomortan, monotonul” lépnek be rogtén utana a rézfuvok.

Stilaris tekintetben a m{i a Noé lednydnak ,, mérsékelt modern”-ségét folytatja,
telitett kromatikus harmoéniavildgaval, melyet Tamds a legkiilonbdz&bb hangula-
tok kifejezésére tudott hasznalni. A mi inditasa félreismerhetetlentil Kodaly Psal-
mus Hungaricusara utal. Mint a Psalmusban, itt is tenor az egyetlen szdlista, aki az
egyénnek az Istenhez valé viszonyat jeleniti meg; a kérus ehhez az ,,én”-perspekti-

7 Diszkografiajat 1d. http://www.bach-cantatas.com/Bio/Hoffmann-Rosmarie.htm, ahol a m{ivésznd

nevét helytelentil két f-fel irtak.
8 Edesanyjanak irott levél, datum nélkiil.
9 Zwiegesprich beim Sonnenuntergang. Olten-Freiburg: Walter, 1990.
10 ,Szélhatok az emberek vagy az angyalok nyelvén, ha szeretet nincs bennem, csak zeng6 érc vagyok
vagy peng8 cimbalom.” 1 Kor. 13:1.
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vahoz teszi hozza a kézosség hangjat. A korabbi évek avantgard stilusanak a nyo-
mai itt-ott felbukkannak A Fold hangjaiban, példdul akkor, amikor egyes hangszerek
meghatarozatlan hangmagassagokat jatszanak pontos ritmusban, egyfajta korlato-
zott aleatorikaval. Ezek a pillanatok jellemz6 médon mindig a negativ helyzetek-
hez - a nyelvhez mint kétéld kardhoz vagy a m cstcspontjat alkoté hazugsagkoé-
rushoz - kapcsolédnak.

A Liige (hazugsag) sz6 Naimy szovegében egyetlenegyszer fordul el. Miutan
az ir6 felsorolja mindazt a jét, amelyet a szavak lehet6vé tesznek, igy folytatja: Und
mit Worten liige ich (Es szavakkal hazudok). Tamas ezt az egyetlen révid mondatot
a darab egyik leghosszabb szakaszava bévitette, ahol a sz6 nem kevesebb, mint
harmincnyolcszor hangzik el, deklamalva, kidltva avagy suttogva. Csak énekelve
nem hangzik el egyszer sem, mivel a hazugsdgnak nem lehet dallama. Megbotran-
kozva, diihvel vagy éppen undorral mondjdk ki; egyszer ,kiviilré]” pellengérezik
ki, mésszor ,,beliilr8l”, maganak a hazug embernek a szemsz6gébdl. Az elGaddi
utasitasok kozott szerepel a ,,csalard” (verlogen), a ,hamis” (falsch) és az ,,édeskés”
(siisslich). Tamas sajat szavaival is kiegészitette a hazugsag jelentéskorét: igy olyan
szavakat is hallunk, mint Hass (gy(ilolet), Verleumdung (rdgalom), vagy Hetzen (uszi-
tas), Heucheln (képmutatas) és Spott (giny). Lehetséges volna, hogy az els§ kettd
a Vardzsfuvola 1. felvonasbeli kvintettjének tudatalatti reminiszcenciaja?

Bekdmen doch die Liigner alle

Ein solches Schloss vor ihren Mund!

Statt Hass, Verleumdung, schwarzer Galle
Bestiinde Lieb und Bruderbund.

Csak éppen itt mar nem Papageno artalmatlan fiillentésérél van sz6, hanem
olyan valétlansagokrdl, amelyek romba donthetik a vilagot. Ezért még a zenekari
hangszerek is hisztérikusan szélnak: éles hangsulyaik a partitira utasitasa szerint
olyanok, mint az ,,ostorcsapasok” (3. kotta a 78. oldalon).

Valéban a hazugsag volna a legnagyobb biin, amelyet az emberiség elkovet-
het? Az oratériumban sok sz6 esik haboruas pusztitasrodl, de ezeket a szdvegeket a
szblista nagyrészt egyszer(i hangon recitalja, csupan a klarinét és a basszusklarinét
kiséretével, nem mentesen a dramai fesziiltségtl, de mégsem azzal a sodrd ener-
gidval, amelyet a hazugsdg emlitése valtott ki Tamasbol. Ugy tlinik, hogy a zene-
szerzG, aki egész életében az igazsigot kereste, a hazugsagban mint az igazsag prin-
cipiumanak tagadasaban taldlta meg korunk valamennyi rakfenéjének a gyokerét.

Utolsé oratériumaban Tamads arra tett kisérletet, hogy a hazugsag leleplezése
utén visszatalaljon Istenhez, és a szeretet mint legnagyobb hatalom éltal gy&zze le
a sotétséget. Akinek a lelkében ott van Isten és a szeretet, az nem fogja a nyelvet
hazugsaggal bemocskolni. Tamds vilagéletében kiizdott ezért a hitért, és 6ngyilkos-
saga bizonyitja, hogy nem volt képes tartésan a magaéva tenni. De annyi legalabb
megadatott neki, hogy mélyen megraz6 formaban kifejezést adjon ezeknek az
orok kérdéseknek, mindennek ellenére és dacara optimista valaszt adva rajuk.
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ABSTRACT

PETER LAKI
INFERNO AND PARADISO IN THE ORATORIOS
OF JANOS TAMAS (1936-95)

Janos Tamas, born in Budapest, emigrated to Switzerland in 1956 and developed
an active career there as composer, conductor, pianist and teacher. He composed
more than 120 works in all genres: orchestral, vocal, chamber. His entire compo-
sitional Nachlass is currently preserved at the Paul Sacher Archives in Basel.

Tamas’s catalog includes three large-scale oratorios on religious themes,
which not only illustrate the evolution of his style but also transmit his personal
philosophy about good and evil, and give evidence of an existential struggle for
genuine moral values.

The first oratorio, Das infernalische Abendmahl (1972), is based on an expres-
sionist poem by Georg Heym; the second, Noahs Tochter (1986), is a setting of a
libretto written for Tamds by Swiss writer Claudia Storz. The third, Die Stimmen
der Erde (1993), is an adaptation of writings by the Lebanese Christian author
Mikhail Naimy. In each work, the argument proceeds through a series of inver-
sions where a traditional event or idea is interpreted in an utterly non-traditional
way. The Last Supper is turned into a horrific vision of suffering; Noah is given a
daughter who refuses to enter the Ark and questions the whole idea of salvation;
and the evil actions of humankind constantly threaten to destroy God’s creation.
Yet in each case, negativity is overcome: the damned souls in Hell fall asleep and
enjoy a respite from their pain; the necessity of the ‘new path’ humanity has to
take outweighs the objections of Noah’s daughter; and a vision of boundless love
triumphs over all adversity in the last oratorio.

Das infernalische Abendmahl, which remains unperformed to this day, is an
experimental score with graphic notation and many avantgardistic effects. In the
last two oratorios, Tamas returned to a more traditional way of writing, yet he
always speaks in a very personal voice that deserves to be heard.

Péter Laki (b. 1954) graduated from the Franz Liszt Academy (now University) of Music in 1979 and
received his Ph. D. from the University of Pennsylvania in 1989. He served as Program Annotator of the
Cleveland Orchestra from 1990 to 2002 and taught courses at Case Western Reserve University, Kent
State University, John Carroll University and Oberlin College between 1990 and 2007. Since 2007, he
has been on the faculty of Bard College in Annandale-on-Hudson, New York. Laki is the author of
numerous musicological articles and the editor of Barték and His World, a collection of essays and
documents published by Princeton University Press in 1995.
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KOZLEMENY

Juhasz Veronika

,...HAZANK FIATAL NEMZEDEKETOL VARHATJUK

CSAK A MAGYAR ZENE KIMIVELESET...”*
Hogyan tamogatta Mosonyi Mihdly a magyar zene iigyét

»A legkisebbeknek sincs megtiltva, hogy nagy dolgokrél almodjanak, st toreked-
jenek is nagy dolgokra — szerényen, képességeikhez mérten.”! Liszt Ferencnek ez
a gondolata juthat esziinkbe, mikor atnézziik azt a szdmtalan irdst, amelyet
Mosonyi Mihdly a Zenészeti Lapokban kiilonb6z6 szerzk miiveir8l k6zolt. Ahogyan
Boénis Ferenc megallapitotta monografidjaban, Mosonyit egyfajta , kett8s latasmdd”
jellemezte. Amellett hogy Schumannrdl és Lisztrdl, Wagnerrdl és Erkelrdl irt, ba-
toritotta és dicsérte a Zenészeti Lapok hasabjain a korabeli magyar zene teljes ,,ma-
sodik vonaldt” is.? Hogy csak néhany nevet emlitsiink: Palotdsi-Pecsenyanszky J4-
nost, Simonffy Kalmant, Szabadi-Frank Ignacot, Zimay Laszlét, Gaspary Janost,
Bertha Sandort, Szénfy Gusztavot, Engeszer Matyast vagy Székely Imrét. Ez tette
Mosonyit ,,kora magyar zeneéletének legbolcsebb épitdjévé”, hiszen ,azért lelkesi-
tette ezeket a muzsikusokat, hogy valamiképpen eurdpai miveltséggel olthassa be
Oket s altaluk is kozelebb jusson céljahoz, a ,,’4-ik vilaghir(i zeneirmodor’, az 6nal-
16 magyar miizenei stilus megteremtéséhez”.3

Olyan nagyvonalt pedagégiai program volt ez, amelyben nem szégyellte még
a ,legkisebbeket”, azaz a kevésbé képzett, de tehetségesnek mutatkozé és lelkes
muzsikusokat is tdmogatni. Erre a célra 6sszhangzattan cikksorozatot is inditott,
amelynek el6szavaban igy ir:

Ha minden szép s magasztos irant, egyirant lelkestilni tudd hazdmfiai k6z6l, csak néhanyat
is follelkesithetek a komolyabb tett mezejére, életem legszebb céljat elértem, mert ha-
zank fiatal nemzedékétdl varhatjuk csak a magyar zene kimivelését s oda idomitasat

* A Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatékdzpont Mosonyi Mihaly tiszteletére rendezett emléknapjan,
2015. oktdber 3-4n a Régi Zeneakadémian elhangzott elSadas frott valtozata.

1 Liszt Ferenc Augusz Antalnak. Weimar, 1871. jalius 17. In: Liszt Ferenc vdlogatott irdsai, II. Val., ford.,
jegyz. és kisér$ tanulmanyokkal ellatta Hankiss Janos. Budapest: Zenemiikiadé vallalat, 1959, 653-
654., ide: 654.

2 Boénis Ferenc: Mosonyi Mihdly. Budapest: Gondolat, 1960, 150.

3 Uott.
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hogy abbdl aztan idével, azon miivészeti baj s 6nallésag fejlédjék ki, mely abban — maga-
sabb értelemben — hiszem hogy rejlik. Egy széles, s terebélyes miidga lesz az majd a ze-
nemfvészetnek, melynek pompds szinezetli virdgai, s megérett gyiimolcsei korében,
vonz6 szellemi nyughelyekre taldlandnak a mivészeti vildg vdndorai.*

Abrényi Kornél szaméra egészen érthetetlennek tint az a sajatsdgos pedagé-
giai program, amellyel Mosonyi olyanokat is felkarolt, akikr6l § a kdvetkezSkép-
pen vélekedett:

Kiilonos el8szeretettel viseltetett a vidéki kompozitorok, népzeneszerzdk és félmiiveltsé-
gli zenészek irdnt. Az ilynem{ - sokszor felette iigyetlen — szarnyprobalgatasokat nagy
tekintély(i mecendssaga ala vette, nyilvanos cikkeket irt felettck s nyilvanosan is kijavi-
totta zenészeti hebegéseiket, biztatvan, sarkalvan 8ket a komoly tanuldsra. Azok, kik ve-
le az irodalmi palyan solidaritasban alltak, mind ezt szivesen elnézték neki, mert meg

2”7

voltak gy6zd&dve, hogy csak a jot és tidvoset akarja. Ha sokszor tulsdgig vitte ebbeli rog-
eszméjét s figyelmeztették a veszedelmes politikdra, mindig azt szokta volt valaszolni,
hogy: ,vagy kivalnak id&vel, s akkor megérdemelték a tulkiemelést, vagy ha nem, akkor
fennmaradt tudatlansagukkal igy sem artanak még a légynek sem”. A kovetkezés azom-
ban [sic] megmutatta, hogy Mosonyi sok ily vadzseni irdnyaban csalatkozott s koz(ilok
sokan igaz, hogy a légynek nem, de a magyar zene {igyének nagyon is artottak!®

Erdekes szempont lehet a zenemtikiadés felsl megkozeliteni a kérdést. Elég
egy-két példat kiemelni azok koziil a mivek koziil, amelyekkel Mosonyi foglalko-
zott, hogy lassuk, a kiadok — az 1860-as években m{ikod§ 6sszesen két zenemiiki-
ado, a Treichlinger és a Rdzsavolgyi — mintegy allandé bevételi forrasként tarthattak
szamon példaul a kiilénb6z§8 csardasokat. Konkoly Thege Miklds Szegény paraszt és
Csillag Jozsi Vége a biinak csdrddst hiznak cim( darabjairél Mosonyi 1861-ben ha-
rom szdmon keresztiilivel§ folytatdsos kritikét irt.>® Mona Ilona Magyar zenemiikia-
dék és tevékenységiik cim{i munkaja’ és a Rézsavolgyi kiadé 1905-ben megjelent Ki-
advdnyjegyzéke alapjan tudjuk nyomon kovetni a két szerzd 1860-as évtizedben
megjelent miiveinek kiadastorténetét. Csillag Jozsi elsé harom szerzeménye még
a Treichlinger kiad6nal jelent meg 1860-ban, a t&bbi azonban mar mind Rézsavol-
gyinél, nagy tobbségiik 1864-ig bezaroélag; Konkoly-Thege Miklés darabjai pedig
1864-ig Treichlingernél, aztdn Rozsvolgyinél. A korszak legnagyobb és maga elé a
legnemesebb célt kit(iz6 zenemtikiaddjanak is sziiksége volt a fennmaradasahoz
szérakoztatd célu, kevésbé kvalitasos, de kelendd zenék publikalasara, hogy meg-
teremtse a komolyabb miivek kiadasahoz sziikséges anyagi hatteret.

4 Mosonyi Mihdly: »Oszhangzat [Harmonie] s hangzatjelzés-tan. E18sz6”, Zenészeti Lapok, 2. (1860), 15.

5 Abranyi Kornél: Mosonyi Mihdly élet és jellemrajza. Pest: Corvina, 1872, 65.

6 Mosonyi Mihaly: , Két népies csardas: 1) *Szegény paraszt’, zongorara atirta Konkoly Thege Miklés; 2)
"Vége a bunak csardast htiznak’, zongorara szerkeszté Csillag J.”. In: Zenészeti Lapok, 1/18. (1861),
142-143.; 2. rész: 1/24. (1861), 186-187.; 3. rész: 1/26. (1861), 206-207.

7 Mona Ilona: Magyar zenemiikiadok és tevékenységiik 1774-1867. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet,
1989; Kiadvdny-jegyzék. Rdzsavolgyi és tarsa csdsz. és kir. udvari zenem-kereskedésének Budapesten.
Budapest: Rézsavolgyi és tarsa, 1905.
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Mosonyi Mihdly miiismertetd és kritikai tevékenysége mind a katolikus, mind
a reformdtus, mind pedig az evangélikus egyhdzi zenére is kiterjedt. Ismertetést
jelentetett meg el6bb a Tarkanyi-Zsasskovszky katolikus egyhazi énektdrrdl, majd
a Szotyori Nagy Karoly szerkesztette Templomi és halotti karénekeskonyvrdl a magyar-
orszagi reformatusok szamara, és ismertetdt irt Gaspary Janos evangélikus kdntor-
tanitd 4j egyhazi énekeskonyvérdl is, mely végiil nyomtatdsban sosem jelent meg.
Géspary Janos az egyetlen olyan szerzd, akinek teljes miivei nem a lap zenem-
mellékletében, hanem Mosonyi egy-két észrevételével kiegészitve magaban a lap-
ban kaptak helyet. Ezen kiviil a szerzének mas lehet&sége nem adédott miivei ki-
adatdsdra.

Mosonyi Mihaly a Zenészeti Lapok 1861-es évfolyamanak hét szamaban foglal-
kozik Gaspéry Janos evangélikus kantor és tanité miiveinek a bemutatdsaval. Osz-
szesen 11 népdal- és koralfeldolgozast kozol teljes egészében, hat vilagi és 6t egy-
hazi kérusmiivet. Ezeknek a miiveknek a kozléséhez is kapcsolddik némi el8z-
mény. Miutdn 1860-ban Gdspary el8szor kiildte el a darabjait a szerkesztSségnek,
nyilt levélben elutasitottdk.® 1861 mérciusdban azonban szintén nyilt levélben biz-
tatjak, hogy hamarosan , szakavatott munkatarsuk, M.” — azaz Mosonyi — értekez-
ni fog réluk.’ Mér a kovetkez8 hénapokban meg is jelent a Gaspary Janost és két
férfikarra irott miivét bemutaté irds, majd 1862-ig bezarélag kilenc tovabbi szerze-
mény, és a hozzdjuk kapcsolédd korrekcids javaslatok. Viszont a Zenészeti Lapokon
kiviil a szerzének nem jelenhetett meg mashol mfive, bar egész életében prébalt
kiadot talalni hozza.

A Protestdns egyhdzi és iskolai lap 1882. évfolyamaban taldlunk erre utalast.
Hork Jozsef egyhdztorténész és egyhdzi szakird hosszasan elemzi azt a koralgytij-
teményt, melyet Gaspary Janos a német evangélikus iskoldk szdmadra készitett, és
az iskolai egyhazi énektanitids megreforméldsat célozta.!® A gylijtemény 185 ko-
ralt tartalmazott volna két- és haromszoélamu feldolgozasban, valamint egy fiigge-
1éket iskolai énekekkel.!! Ezt a munkat mar 1880-ban vizsgélta egy szakért§ bi-
zottsag, melynek tagja volt tobbek kozott Volkmann Robert is, aki igy nyilatkozott
a gyljteményrdl: ,Behato birdlat utdn e mivet egészében érdemteljes és célraveze-
t8 miinek kell itélnem. Harmonizalds és hangvezetés [Stimmenfiihrung] engem
igen kielégitett. MindkettSnek jellemvondsa a természetesség s énekelhet8ség.”1?
A Tiszai Evangélikus Egyhdzkeriilet jegyz6kdnyveibdl kideriil, hogy még két évvel

Y%

késébb, 1884 augusztusaban sem sikeriilt a gyljteményt kiadatni. Az illetékesek

8 ,Nyilt levél”, Zenészeti Lapok, 1/11. (1860), 88.

9 ,Nyilt levél”, Zenészeti Lapok, 1/26. (1861), 208.

10 Hork Jézsef: ,, Az egyhazi ének tigye a tiszai ev. keriiletben”, Protestdns egyhdzi és iskolai lap, 3. (1882),
1027-1030.

11 A mi teljes cime a kovetkez8: Schul-Choralbuch enthaltend eine Auswahl von 185 der schinsten und gebriuch-
lichsten Chordile in zwei und dreistimmiger Bearbeitung nebst einem Anhange von Schulliedern zum Gebrauch fiir
evangelischen Schulen.

12 Hoérk: i. m., 1030.



JUHASZ VERONIKA: Hogyan tdmogatta Mosonyi Mihdly a magyar zene iigyét | 8

arra hivatkoztak, hogy a kérdéses id6szakban tulkinalat jott létre protestans koral-
konyvekbdl, ezért egy Gjabb gylijtemény irdnt mr nincs kereslet.!®

Négy év mulva, 1888-ban az evangélikus egyetemes kozgytilési jegyz8konyv
mar hdrom koralkonyvet emlit, amelyet Gaspdry Janos szerkesztett. Ezekbdl egyet,
az iskolai hasznalatra szant gy(ijteményt a tiszai keriilet piispoke szerint a keriile-
tek és az egyetemes gy(ilés mar elfogadta. Egy masik gyljteményt pedig — amely a
magyar és német egyhdzak szdmara készitett két- és haromszélamu koralfeldolgo-
zasokat tartalmazott — ajanlja, hogy az egyetemes pénztar koltségén adjak ki, mi-
vel a szerzd nem var érte kiilon dijazdst. Az egyetemes gy(ilés ezért birdlatra kérte
fel Frithwirt Samu, Altdorfer Keresztély és Kapy Gyula szakértSket.* A kovetkezd
évi jegyz&konyvben olvashatjuk a bizottsag véleményét: ,,...elismerik ugyan a ne-
vezett choralkdnyv egyes el6nyeit s méltanylattal szélanak a szerzé szorgalmarél
és ligyességérdl, de mivel a melodiak itt-ott nagyon is eltér6k a haszndlatban le-
vOktdl s még egységes egyhdzi énekes konyveink sem lévén, variatiokban bévelke-
d& choralkdnyveinknek egységesitése is kétes eredmény, a choralkényvnek egye-
temes koltségén val6 kiadasat nem ajanljak.” Ennek fényében az egyetemes pénz-
tar nem kivanta kiadni a gy(ijteményt.

Az Evangélikus Egyhdz és Iskola cim{i lapban 1890-ben megjelent gyaszjelentés-
ben a kovetkez&ket olvashatjuk a fent emlitett egyhazi énekeskonyvekrdl: ,Gaspary,
— ki a theol[6giai] tanfolyamot elvégezte s candidaticumot is tett, — a 40-es évek
kozepe tajan egy évig a boroszl6i zene-conservatoriumban tanulvan, az egyhazi ze-
nének alapos ismerdje volt, s mint ilyen tobb rendbeli choralkényvet (egyhazi par-
tittra, iskolai choralkényv) is irt, melyekre azonban — hazai prot[estans] ének-
tigylink nagy karara — eddigelé nem akadt kiad6, mindannak daczara, hogy tgy a
tiszai keriileti mint az egyetemes gy(ilés altal kikiildott biralé bizottsag az elhtnyt
miiveit zenei tekintetben kit{in6knek, kiaddsra méltoknak talalta, s mint ilyeneket
az egyetemes gytilés figyelmébe s partfogdsdba ajanlotta. Erre szolgalé alap hid-
nyéaban a boldogult miivei mostandig nem lattak napvildgot.”!

Visszautalva Abranyi Kornél véleményére, melyet Mosonyi tigynevezett ,,me-
cénasi” tevékenységével kapcsolatban megfogalmazott, azt kell mondanunk, hogy
egy olyan korszakban, amelyben a legnagyobb zenei tanintézet, a Pestbudai Zene-
de még a vidéki zeneiskolakkal egyiitt sem volt képes a félig képzett, félmivelt ze-
nészek hadat kell§ mértékben csokkenteni, Mosonyi Mihdly minden pedagogiai
torekvése és modszere indokolt volt — fiiggetleniil attdl, hogy milyen eredményre
vezettek.

13 Tiszai Evangélikus Egyhdzkeriilet jegyzGkonyvei 1881-1886, 1884. augusztus, 82-83. http://library
.hungaricana.hu/hu/view/Tiszai_1881 1886/?pg=335&layout=s (2015. 09. 20.)

14 Evangélikus Egyetemes Kozgyiilési Jegyzkinyvek, 1888. oktdber 10-12., 33. http://library.hungaricana
.hu/hu/view/EvangKozgyulJkv_1888_10_10/?pg=0&layout=s (2015. 09. 20.)

15 ,Haldlozas. Gaspary Janos”, Evangélikus Egyhdz és Iskola, 33. (1890), 272.
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ABSTRACT

VERONIKA JUHASZ

‘...IT IS FROM HUNGARY’S YOUNGER GENERATION
THAT THE DEVELOPMENT OF HUNGARIAN MUSIC IS
TO BE EXPECTED..”’

Mihaly Mosonyi’s music criticism in the Zenészeti Lapok (Musical Pages) was an
important part of his main goal: to create a distinctively Hungarian musical style.
Besides writing about outstanding figures of the time’s musical life, his peda-
gogical strategy was to support those composers who seemed to be talented but
less skilled. With his benevolent criticism he wanted them to improve and become
the foundation of a Hungarian musical style. In addition to secular music he was
also concerned about church music, regardless its being Catholic, Presbyterian
or Lutheran. In this paper I have selected some good examples from Mosonyi’s
diverse activities in the Zenészeti Lapok to illustrate how they served the cause of
Hungarian music.

Veronika Juhdsz is a librarian at the Research Library for Music History at the Liszt Academy of Music,
Budapest. She received her Master’s degree in Library and Information Science from E6tvos Lorand
University in 2013, and also a BA degree in Liberal Arts with specialization in art history at the same
institute in 2010.
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Mona Daniel
A ZENESZERZO KRITIKUS*

Mosonyi Mihaly Zenészeti Lapokban megjelent kritikdirdl

Zenekritika... Ez a pontos megfogalmazas, ha Mosonyi Mihaly Zenészeti Lapokban
megjelent kritikai jellegli irasainak mfifajat szeretnénk meghatdrozni. A szandé-
kom az volt, hogy megvizsgaljam Mosonyi koncertkritikdit, de hamar kidertilt, ez az
elemzés kevés lenne ahhoz, hogy itészi énjét bemutassam. Mosonyi 1860 és 1867
kozott irt a Zenészeti Lapokba, melynek online adatbazisa ebbdl az idSintervallum-
bol minddssze két koncertkritikat tiintet fel Mosonyi neve alatt.! A Joachim Jézsef
mdsodik s utolsé hangversenye cimfi, 1861. marciusi irds? azonban Abranyi Kornél
munkdja. Egyetlen Mosonyi-koncertkritikdnk tehat az 1866 aprilisdban megjelent,
a Budai Dalédrda 25. dalestélyérdl értekez§ cikk.> Az alig tdbb mint egyhasibos
frasnak csupdn két apré bekezdése foglalkozik mai értelemben vett koncertkritikai
észrevételekkel. A dalest elsé felének értékelése kimeriil a miisorvalasztds leirasa-
ban és néhany dicséré szoban:

Visszatérve a fentnevezett estélyre, annak misora igen érdekesen és valtozatosan volt
Osszeallitva. Az 1-s6 rész 3 kardalt, egy bariton-ariat és egy kett8st foglalt magaban két
ndi hangra. Ez utébbi valasztds tapintatos volt, egyike az Mendelssohn legszebb dalainak,
s Knahl Adél asszony és Vacaro Anna kisasszony oly szépen értelmezték azt, hogy kozki-
vénatra ismételniok kellett. A bariton aria is Denkenberger F. Ur éltal szép el6adassal ér-
telmezve mélto elismeréssel taldlkozott.*

A koncert masodik felérdl hasonlé targyilagossaggal sz6l Mosonyi. (Hogy ez
miért olyan meglepd, arra tobbi kritikdjanak stilusa ad majd magyarazatot.) E pon-
ton kitér az egyik mi szerkezetére, forditdjara, illetve az e darab sikeres elGadasa-
hoz sziikséges szorgalomra — az énekegyletére és a karmesterére egyarant. Kieme-
li a zenekari kiséretet szolgdltat6 katonai bandat is, mely kivaldan oldotta meg a

A Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatékdzpont Mosonyi Mihaly tiszteletére rendezett emléknapjan,

2015. oktdber 3-an a Régi Zeneakadémian elhangzott eladds irott valtozata

1 Mosonyi Mihaly Asmodi alnéven is publikalt a Lapokba, am ezek kivétel nélkiil az un. ,,Zenészeti nap-
tar” rovat feljegyzései: egymondatos hirek, zenei tréfdk — kizrdélag az 1860/61-es évfolyamban.

2. Mosonyi Mihdly: ,Joachim Jézsef masodik s utolsé hangversenye”, Zenészeti Lapok (a tovadbbiakban:
ZL) 1/25. (1861. marc. 21.), 198-199.

3. UG: ,,A budai dalérda 25-ik dalestélye”, ZL, 6/26. (1866. apr. 1.), 206-207.

4 Uott, 206.
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komfortzéndjukon kiviil es6 zenei feladatot. E dicsérd szavakat a budai dalegylet
méltatdsa koveti, s ez a szakasz mar atvezet Mosonyi legfontosabb célkitlizéséhez:
az eredeti magyar zene dpolasanak hirdetéséhez.

Sziviinkbdl ohajtjuk, hogy a budai daldrda ezutan is maradjon meg kit{izott célja mellett,
s hogy f6leg a magyar miivészet egyik f6gyamjat, ftamaszat taldlja fel benne, mert csak
ez altal fogja igazén betdlteni magyar dalegyleti 4114sdbdl folyd honfiui hivatdsat.>

Ilyen és ehhez hasonlé gondolatokat fogalmaz meg a cikk els6 felének egészé-
ben - a dalegyletek fontossagardl, illetve Gj magyar dalok el6addsanak sziikségessé-
gérdl. Sot, kijelenthetjiik, hogy valamennyi kritikai irdsa a magyar zene fejlédésé-
nek, az 6nallé magyar mivek sziiletésének istdpoldsan keresztiil értékeli aktudlis
targyat, a kozéppontban a fiatal magyar zeneszerz6k munkaival és a hazai zenei in-
tézmények feladataival. Az alabbiakban azonban a cikkekben taldlhatd, szigortan a
zenemiivekrdl sz616 kritikai megjegyzésekre fokuszalok, s nem foglalkozom Moso-
nyinak a zeneéletrdl sz6l6 altaldnos elmélkedéseivel, valamint a fiatal komponistak
életrajzat ismertet8 bekezdésekkel, vagy épp az ket batoritd nyilt levelekkel.®

Mosonyi Mihdly zenekritikdi ugyanis a Zenészeti Lapok szdmara birdlat céljabol
bekiildott miivekre vagy akkoriban megjelent kottatijdonsagokra adott nyilvanos va-
laszok. Az elébbi olykor Gyakorlati birdlat cimen az adott zenemi (altaldban dal)
Mosonyi-féle tiratét jelentette.” Az 3sszes tobbi esetben azonban Mosonyi szdban,
hasonlatokon (gyakran természeti parhuzamokon) keresztiil mutat be, s itél meg
egy-egy darabot. Anndl feltlin6bbek azok a példdk, mikor egészen konkrét zenei ki-
fejezésekkel ir a technikai problémakrdl. Fay Antal Divat-csata cim, az élet szakasza-
it harom tancban megjelenit6 zongoradarabjarél példaul igy ir 1861 februarjaban:

A kérdéses tanc-zenemiinek szelleme, fogalmazasa s jelleme felett semmi észrevételem
sem lehet. Szerzének minden izébdl kitetszik a nem mindennapi zenekoltd. De a mi a da-
rab gyakorlati részét vagyis a kivitelt illeti, erre nézve mar kénytelen vagyok a zongoraszat
polgari térvénykonyvére hivatkozni. Mid6n szerz6 mint a szél ardja tombolva szaguld fel
s ald a zongora billenty(izetén, s talan épen a sorsnak tesz szemrehanydsokat, hogy miért
nem latta el oly kezekkel, melyekkel hét nyolcadkozt, vagyis az egész zongorat egyszerre
lehetne hangoztatni; akkor bator vagyok szerényen figyelmeztetni, hogy legyen szives esz-
ményvilagabdl a foldre leszallni, s higgadtan szélyel tekinteni maga koriil. Ha ezt teszi, azt
hiszem meggy6z8dhetik, miszerint a f6ldon éI6 s zongorazé gyongéd ndinem csak nro 6,
(s legfeljebb 6 és 3/4) az er6sebb magunk nemebeli emberfia pedig rendesen csak nro 7
(legfeljebb 7 19/, .0) Jaquemdr kesztytit szokott haszndlni. Az igaz hogy az tigynevezett 4
la lion féle hossztra novesztett krmok egy kissé meghosszabbitjak az ujakat, de azért
még sem teszik képesekké ilyen alaku tizes hangkdzok kényelmes fogasara pl.:

5 Uott, 207.

6. Ld. pl. U8: ,,A zene kolt6 élete s miikodési tere”, ZL, 1/11. (1860. dec. 12.), 81-85., 1/12. (1860. dec.
19.), 89-91. és 1/13. (1860. dec. 26.), 97-99.; vagy ,,A Buda-pesti zenede: Annak teendéi altaldban a
zenemfivészet terjesztése, de kiilondsen a magyar zene emelése s fejlesztése érdekében”, ZL, 1/17.
(1861. jan. 23.), 129-130., 1/18. (1861. jan. 30.), 137-139., 1/19. (1861. febr. 6.), 145-148. és 1/20.
(1861. febr. 13.), 153-154.; vagy épp ,Reményi Ede urhoz”, ZL, 1/27. (1861. apr. 3.), 209-212. stb.

7. Ld. u8: ,,Gyakorlati biralat”, ZL, 2/19. (1862. febr. 6.), 146-149. és 2/31. (1862. mjj. 1.), 241-244.
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Majd jon a mosonyis zarémondat:

Az ily kormok inkabb beillenének fegyvereknek, melyek azonban nem igen sok emberél-
tet oltanak ki, de annal tobb sebet szoktak okozni a hallérzéki létszereknek. 8

A zongoraszolam bonyolultsaga, vagyis — ahogy Mosonyi mondja — az ,,ujtor6é
gymnasztika” Fay dalai kapcsan is elSkeriil. A zongorakiséret soha nem nyomhat-
ja el az éneket, mert ,ily modorban kezelve egy dal hasonlit valami szép virdghoz
(énekrész) melyet a f6lé hajlé lombozat (a kiséret) egészen eltakar s lathatatlanna
tesz.”? A természeti képet kottapélda koveti, elGszor az eredeti, aztdn Mosonyi ja-
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A kovetkez6 példabdl lassan kidertiil, Mosonyi akkor 1ép ki a hasonlatok vilaga-
bdl, ha olyan negativ kritikat fogalmaz meg, amelynek targya igazan bosszantja.
Ilyen Reményi Edének a Rdkdczy-indulobol készitett zongoradtirata, melyrdl ekképp
nyilatkozott 1860 oktdberében:

Reményi Ur, fent nevezett atirataval élet-eret sértS nehéz sebet vagott eme nemzeti szen-
télyilink oltarfdjan, mert a ,Velencei farsang” moédjara, ugronc-poélcot csindlt abbdl, hogy
rajta miivészi haldlugrasokat mutogathasson a bamulé kézonségnek.

Az étiratot Liszt Ferenc munkdjaval allitja szembe:

Miutéan e paratlan nemzeti induld, mar kiilonb6zd fokozatu zongora-atiratokkal bir; te-
hat sziikségtelen volt Reményi trnak elszenteleniteni [sic]. Nincs oly osztalya a zongora
jatszoknak — a kezd6t6l fogva a remekld miivészig — melynek szamara abbdl kellSleg meg-
felel§ atirat mar ne létezne, s a mi eddig van, az mind tiszta, hd, s elferditlen is egyszer-
smind. Midén Liszt Ferenc legel8szor hangversenyezett hazdnkban, egy hangot se valtoz-
tatott ez induld eredeti dallaman s beltartamadn, s a gyakorolottabb zongoraszok, jeles Er-
keliinknek készonhetik, hogy e minden tekintetben sikeriilt atiratnak birtokdba juthattunk.
S middén Liszt mdsodszori itt léte alkalmaval (1846-ban) mas modorban jatszta a ,Ra-
kéczyt” az onnan volt, mert § azon genialis miivészek egyike, kik soha se ismétlik magu-

8. US: ,Mezei dalvirdgok, Eredeti 20 népdal zongora kisérettel, Divat-csata, Csardas — Hangiidvozlet az
ifjusaghoz, zongorara szerzé: Fay Antal”, ZL, 1/21. (1861. febr. 20.), 163-165., Ide: 164.
9. Uott
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kat, s kiknek keze alatt egy mesteri zenemd soha se jelenhet meg al-ruhdban. Azért,
hogy valaki magéra dlti az oroszlany bérét, még korantsem lesz oroszlény. 1°

Reményi egyik legf&bb biine, hogy eltér a dallam eredeti hangnemétdl, az a-moll-
tdl, s6t egy alkalommal dirban szélaltatja meg a témat. IzelitS a darab részleteinek
gunyoros kritizaldsabol:

A kezdet utdn komolyan, s hatarozottan akar tovabb menni, de mindjart az 6t6dik mére-
tl 1épésnél megbotlik, s egyik tarka foltja kifeslik. A 2-ik részben harlekiniink hés akar
lenni, de tagjai annyira be vannak faslizva, hogy szabadon s természetesen nem képes
mozogni, valamint hogy egy ize ki is ficamodik; s kénytelen lesz a mfitét okozta sebet
,Ossia” tapasszal eltakarni.!!

Mosonyi irasai kozt taldlunk néhany, az adott szerz6 munkassagat altalanos-
sadgban méltaté megjegyzést is. Ilyen Palotasy Janosrol sz6l6 irdsa 1861 februdrja-
bol,'? amelyben az ifju komponista gazdag fantdzidjat dicséri, s annak szorgalmas
tanuldssal val6 tarsuldsat igen biztaténak és eléremutaténak véli. Ugyanebben a
hénapban Svasits Laszlot igy értékeli: ,,Dallamai bizonyos régi, méltdsagos jelle-
miek, s meleg kifejezéssel birnak; 6sszhangzata természetes folyasu, s darabjai-
nak szerkezete, kiilalakja, a maga nemében egészen sikeriiltnek mondhaté.”!3

Minekutdna Mosonyi szimfonikus miivekkel egyaltalan nem, zongoradarabok-
kal is csak elvétve foglalkozik, s kritikai életmiivének legnagyobb részét az ,eredeti
magyar koltott népdalokrél” vald iras teszi ki, gyakran visszatérd problémaja a da-
lok prozédidja. Elsésorban a Katholikus egyhdzi énektdrrdl irt tobbrészes cikkében!*
hivja fel a magyar szerzdk figyelmét a széveg és a ritmus harmoénidjanak életbevago
fontossdgara. Kohdnyi Samu magyarorszagi népiskoldk és 6voddk szdmara irt gyer-
mekdalait is részben hasonlé okokbdl kritizalja.!> Az 1863 4prilisdban megjelent
cikk b&velkedik a kottapéldakkal prezentalt prozédia-javitasi tanacsokban. Az 1860-
as évek, amikor Mosonyi a Zenészeti Lapok munkatarsa volt, az atalakulds id6szaka
a prozodidban. Javaban sziiletnek még olyan miivek, melyek a dallam abszolut
elsSrendiiségét tartjak szem eldtt, nem figyelve a szoveg bels ritmusara, ugyanak-
kor a haladébb szerz6k mar a szdveghez igazitjak a zenei anyagot. Kohanyi dala-
nak javitasaban azonban nem csak a széveghez igazitott gyermekdal-barat ritmust
figyelhetjiik meg. Az eredeti 3/8-ot Mosonyi 2/4-re cseréli, talan mert a paros
titem felel meg a 19. szdzadi népies dal-felfogasnak, mig a paratlant nem tartottak
magyar sajatsagnak. A korrekcié tehat tobb szempontbdl is ,, magyarositja” a dalt:

10. U8: ,,Rékéczy-Induld, zongorara atirta...Reményi Ede”, ZL, 1/4. (1860. okt. 24.), 28-30., Ide: 29.

11.Uott

12. U8: ,,Palotasi Pecsenyanszky Janos 6sszes kolteményei”, ZL, 1/20. (1861. febr. 13.), 156-158.

13.U8: ,Magyar szerzemények Svastits Janostél, zongorara alkalmazva”, ZL, 1/22. (1861. febr. 27.),
172-173., Ide: 172.

14. U8: ,Katholikus egyhdzi énektar”, ZL, 1/45. (1861. aug. 7.), 357-358., 1/46. (1861. aug. 14.),
364-365., 1/47. (1861. aug. 21.), 371-373. és 1/48. (1861. aug. 28.), 381-383.

15. US: ,,Gyermekdalok a magyarorszagi népiskolak és évodak szamara, zenéjét szerezte Kohanyi Sa-
mu”, ZL, 3/31. (1863. apr. 30.), 248-249.



MONA DANIEL: A zeneszerzd kritikus | 89

Vigan
- N A NN e | T
N N 1y IR 1% A IAY T A N IRY ~ T T ]
N N 17 11T IR} 1 1 TN L3 1T 1IN 1 1
L4 |4
Hogyha 1a - tom a ma-dar - kat, ve-le ¢ - ne - kel - nék,

) NN I\ NN N\ Ny

A7 A r- 2N N N X IAY - § A l\’ T A N N n ! - 1
A\SV 2 & T r-) 7 1 r ] - & 1T g T 1]
o 4 14 4

és ha la - tok fir-ge ba - ranyt, ve-le fel - szo - kel - nék.

L) I N I\ I \

90— o  — — I W i ———— T ]
7. Lida ! 1 1 . 1 8 1T T 17 T 17 1T I Y 15 1T T 1
o W o — " —— {— — - Ea— 1 T ]
L&) ! —— H—1 1 " — s |
D) ~ ; L A ; ;

Hogy-ha la-tom a ma-dar-kat, ve-le ¢ - ne - kel nék

n 4 N A I\ I\ N \

A - 1 1\ =y T 1N 3 TN N 1 1 S 1
i — — ma— B i i . T 1l
/on W W —— " S— o — — — - £ — I P T il
A\NV 2 | r i 11T W) | K — r 1 r i I g 1 1]
J |4 v L4

és ha la-tok fiir-ge ba-ranyt, ve - le fel -szo - kel nék

A tovabbiakban Mosonyi Mihdly legmosonyisabb zenekritikdibél szemezge-
tiink. A mar emlitett Fay Antalnak, az ,,ujtér§ gymnasztika” mesterének sz4l6 kriti-
kajaban a szerzd dalai kapcsan Mosonyi maga fogalmazza meg irdi stilusanak lénye-
gét: ,,Engedje meg a tisztelt szerzd, hogy azokat [ti. a dalokat] egyenként réviden
jellemezzem koltSi képekben s &szintén; ezdltal csak arrdl dhajtandm meggydzni,
hogy azok szerkezetét s jellemét kellSleg kiftirkésztem.”16

Mint minden alkalommal, ezuttal is egy metaforan, Fay esetében az épitészet-
tel kapcsolatos metaforan keresztiil mutatja be az elemzett miiveket. A 2. szam
,, Er@s védfal, melyhez az anyagot k&vé valt fajdalmi konyek szolgaltattak”, a 6. ,Va-
16s4gos csillagsanc”, a 10. ,,Amor temploma, melyhez szerz8 az anyagot arkadiai
tej s mézbdl valogatd”, a 18. pedig ,, Sziikségbdl emelt dalkerités, melyet leginkabb
a koltd szavai 6rzenek meg a vihar romboldsaitdl”.

1862 aprilisaban a Rdkdczy-atirata miatt sokat birdlt Reményi Ede zongorara
irt népdalai és csdrdasai 6sztonozték Mosonyi egyik legizgalmasabb cikkét.!” Vala-
mennyi problémat két oldalrél, a minden emberben bent lakozé j6 és rossz szel-
lem szemszogébdl értékelte tigy, hogy az elébbinek képzeletbeli kék, az utébbinak
képzeletbeli voros tollat adott, hogy megvivjanak egymassal, és bevéssék vélemé-
nyiiket a kottaba. Hiba-e, hogy nem lehet a ,,csardds” feliratti tételre csardast jar-
ni, vagy ez a kifejezés csupan a mi karakterére utal, mint Chopin mazurkdinak
esetében? A tempdtdl kezdve a hangnemi kérdéseken at egyes hangzatok vagy
akar hangok megkérddjelezéséig mindenen Osszeveszik a kék és a vords, s varjak
a hattérben szivarra gyujté Mosonyi dontését. , Végiil bator vagyok megjegyezni —
irja Mosonyi —, hogy a vords vonalai altal ne hagyja magat Reményi ar félrevezet-
tetni, s hogy csak batran haladjon tovabb ez Gjonnan kezdett palyajan. A voros, ki

16. U8: ,Mezei dalvirdgok, Eredeti 20 népdal zongora kisérettel, Divat-csata, Csardds — Hangiidvozlet az
ifjusaghoz, zongorara szerzé: Fay Antal”, ZL, 1/21. (1861. febr. 20.), 163.

17. U8: ,,Eredeti magyar népdalok és csardasok”, ZL, 2/27. (1862. apr. 3.), 214. és 2/30. (1862. apr. 24.),
234-237.
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kiilénben még tekintélyes szdmu szovetségesekkel rendelkezik, annal fényeseb-
ben fog legySzettetni.”!8

Frank Ignac esetében nem a kritikus énjei, hanem maguk a darabok vannak
megszemélyesitve.!® Mintha kiilénbdz8 személyeket mutatna be, Mosonyi em-
beri karakterekként vazolja fel a tételeket. Az egészen meseszer( leirasba ugyan-
akkor egy zenei szakkifejezés is vegyiil. Lassuk, hogy ir Frank Ignac Komldkerti
csarddsarol:

Ez egy kissé mélyebben tekintett a pohar fenekére. Zavart volt tekintetve midén meréen
szemébe néztiink, s semmi Osszefiiggést sem talaltunk beszédében. De szivesen elnéz-
ziik ezt neki, mert bizonyosan a sok j6 barat csdbitotta el, kik mindmeg annyian koccint-
gattak vele. Azonban szorosan még sem feledkezett meg kotelessége feldl, s a csardas-
ban magdhoz tért, sét a 2-ik részben merészségének is ad4 jelét a mennyiben egy hatalmas
kortyintast t6n a tabori kulacsbol. Ezen kortyintas (8 méretes trilla) kiilonben nagyon si-
keriilt, habar merész véllalkozas leendett egy zenem végén, hahogy az ala alkalmazott
harmonidk alapjai nem lennének oly igen ingovényosok.2?

Kotta nélkiil Mosonyi elemzései — mint azt az iménti idézet is bizonyitja -
nem értelmezhetSk igazan. S bar a Zenészeti Lapok gyakran mellékelte a széban for-
g6 darab kottdjat, sok esetben, mint itt is, csak a Mosonyi altal megadott néhany-
hangos kottapéldak nyujtanak segitséget. Az olykor a konkrét hangok szintjéig ha-
tolé elemzés maskor madartavlatbol, a koltéi képek homalyos tivegén at vizsgalja
a miiveket. Roppant talal6é azonban Zimay Laszl6 Rézsa és tovis. Hat eredeti magyar
dal cim{, 1860-ban megjelent ciklusanak kritikdja, mely — tobb Zimay-m{ elemzé-
sével egyetemben — a kdvetkez§ év aprilisiban jelent meg.?!

»Rozsa és tovis. Hat eredeti magyar dal” — Nem tudjuk, hogy ez attal a rézsak utan nyul-
junk-e, hagyvan toviseit a szerzének, vagy pedig megforditva? Nem! mind a kett6t meg-
osztjuk.??

Ez utdn rézsds-tovises hasonlatba csomagolt szérszdlhasogatds kovetkezik.
A Ne huzd ne huzd azt a vigat cim{i dalban az énekszélam egyik {itemének hangjait
kifogasolja Mosonyi, s javasol helyette mast:
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Ugyanebben a dalban a ritmust érinté javaslat alkalmaval mar csak sajat valto-
zatdt tinteti fel, az eredetit nem, taldn azért, mert ,ezen kis tovist szivesen elfo-

18 Uott, 237.

19. U8: , Frank Ignac”, ZL, 1/27. (1861. 4pr. 3.), 213-215.

20 Uott, 214.

21.U&: ,,Zimay Laszl6 szerzeményei”, ZL, 1/29. (1861. apr. 17.), 228-230.
22 Uott, 229.
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gadjuk a szép rozsaval egyiitt.”?3 Az eredeti kottaval dsszevetve l4tszik, hogy a ba-
nalis bokazé ritmus keriilt egyszeriisitésre, egyszersmind korszertsitésre.
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az én ked - vem. az ¢én ked - vem.

Ugyanigy nem latjuk az eredeti valtozatot a Szegény legény vagyok cimii dal ma-
sodik részének 5-6. iitemében. Pedig csak annak ismeretében deriil ki, milyen to-
vist is taldlt Mosonyi ebben a , kifejlett b4jos illatu rozsdban”.2* A 6. litemet meg-
el6z6 VII. foku sziikitett szeptimakkord helyett V. foka szextet ajanl, a sima I. fok
helyett pedig domindns akkordot. Amig néhol csak annyit mond, hogy ,,az alhang-
menet méar hervadni kezd”,?> addig mdashol részletekbe mend dsszhangzattani vi-

takat nyit:
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Mosonyi Mihdly zenekritikai arrél drulkodnak, hogy a zeneszerzd és kritikus a
kottan keresztiil elsésorban a miivek nemzeti zenekultiraban betoltétt szerepét
vizsgélta, de az érdemesnek talalt alkotdsokban az utolsé akkordig hajlandé volt
elmélytilni.

Kritikusi ars poeticdjat 6 maga a kdvetkez8képpen fogalmazta meg:

A megnemérdemlett dicsérd kritika, melyre valaki rang, sziiletés vagy a kritika kedvezd
eljdrasa altal tett szert, csak meg6l6 mérge a tovabbi miivészeti miikddéseknek. — Egy igaz-
sdgos, de szigoru kritikdnal nem kell hirtelen elitélni, kirhoztatni az orvost, ki a keserii
lapdacsokat nyujta, melyek az egészség helyreallitasira sziikségesek valdnak.2®

23 Uott

24 Uott, 230.

25 Uott

26. U8: ,,Mbiralatok”, ZL, 2/46. (1862. aug. 14.), 365-366., ide: 365.
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ABSTRACT

DANIEL MONA
THE COMPOSER AS CRITIC

Musical Criticism by Mihdly Mosonyi Published in the Zenészeti Lapok

Mihaly Mosonyi (1815-1870) as a composer, a musical journalist and a musical
pedagogue had only one aim: to raise the culture of the Hungarian music-loving
public to a European level, and to advance the composition of Hungarian music.
He was a supporter of the musical institutions then in operation and the move-
ment for new Hungarian music. In 1842 he moved to Pest, from which time he
was occupied with establishing an independent Hungarian musical journal, a
project realized when on October 3rd 1860 there appeared the first issue of Zené-
szeti Lapok. The editor was Kornél Abranyi and Mosonyi was one of the chief
contributors. He wrote many different columns and on occasion also the editorial.
In addition he wrote concert reviews, criticisms of new compositions and some
open letters. He often analysed and improved works by second and third rank
amateur composers, and at other times the journal published folk song
arrangements by him or even his lessons in harmony. Up until his departure in
March 1866 around two hundred articles by him appeared in Zenészeti Lapok, often
in serialized form. Regardless of whether it was a column or the subject of an
article he was writing, his desire was to further the cause of Hungarian music.

Déniel Mona is a final year student at the Ferenc Liszt Music Academy in Budapest. He obtained his
BA in 2014 and is at present finishing his MA. He works as a musical journalist, and also since the
spring of 2014 as a reaearch assistant at the Liszt Ferenc Memorial Museum and Research Centre.



RECENZIO

Farkas Zoltan

HARMINCKET VALTOZAT EGY CLASSICUS TEMARA

Berlasz Melinda—Grabocz Marta (szerk.): Tanulmdnykdétet Ujfalussy Jozsef
emlékére. Budapest: LHarmattan Kiadd, 2013

Egy epikusan hompdlygd, egész délelSttot kitolts zeneesztétika-dran Ujfalussy ta-
ndr ir megdllt a Zeneakadémia XV-6s termének szegletében, jol ismert mozdulat-
tal Osszekulcsolta a kezét, s fejét enyhén félrehajtva szeretett Homéroszabol idé-
zett. Koddly mellszobra mintha helyesl&en viszonozta volna a mesél§ huncut mo-
solyat, aki el6adta, miképpen zengett Démodokosz, a vak lantos arany Aphrodité
és Arész szégyentelen szerelembe vegyiilésérSl. Héphaisztosz, a megcsalt férj 1t-
hatatlan halét kovacsolt, mely foglyul ejtette a bujalkododkat, s a dithdsen szuszo-
g0, santa kovacs tantuként hivta az oliimposzi isteneket. Az istennék szemérmesen
tavol maradtak, hogy ne legyenek tanti a kinos jelenetet, de megérkezett az érc-
padlata haz ajtajdhoz Poszeidén, Hermész és Apollén is. Apollén ekkor megkér-
dezte Hermésztdl:

»Zeusz fia, Hermeidsz, hiradd, javak osztogatdja,
volna-e kedved e durva bilincsek kozt beszorulva
egyiitt halni az 4gyban aranyl6é Aphroditéval?”

Erre eképen szélt Argosz meg6ldje, a hirnok:
»Barcsak ekép esnék ez, messzelévS nagy Apollon!
Bar haromszor ilyen sok nagy lanc fonna be minket,
s istenek és istennSk mind néznétek e dolgot,

am arany Aphroditéval halnék mégis az agyban.”

A torténet tanulsaga, fejtegette Ujfalussy tanar ar, hogy az eset kapcsan mind-
egyik isten a ra legjellemz&bb tulajdonsaga, aretéje szerint cselekszik. A santa, lomha
Héphaisztosz ravaszsagaval és nagyszer(i kovacsmesterségével diadalmaskodik ve-
télytarsan; az arisztokratikus Apollén folényes tavolsagtartassal szemléli az ese-
ményeket; a maga részét mindenbdl kivevé, szemérmetlen csibész, a tolvaj Hermész
viszont szives-6romest cserélne Arésszal. Mar nem emlékszem, mely zeneesztéti-
kai kérdés megvildgitasara szolgalt a homéroszi példa, de a Majakovszkij utcai, no-
vemberi sziirke délelSttot egyszerre Arkadia ragyogd napsiitése melegitette 4t.

Aligha venném a batorsagot, hogy egy tudomanyos kiadvany recenzidjat ezzel
a mégoly kedves epizdéddal kezdjem, ha nem épp az Uijfalussy Jézsef emlékére
megjelent kotetrdl lenne sz6. A szerkesztSk, Berlasz Melinda és Grabocz Mdrta
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egyfajta holisztikus megkozelitéssel, azaz a teljes Ujfalussy-kép felidézésének igé-
nyével maguk is talléptek a szlikebb értelemben vett tudomanyossag hatarain,
amikor Osszedllitottak a vaskos konyv j6 hatodfélszaz oldalat. A publikacié alcime
— Tanulmadnyok, emlékek, hommage-ok — is utal a konglomeratum meglehet&sen hete-
rogén Osszetételére, hiszen sziiletésnapi koszontd, személyes emlékezés, nekro-
16g és a ravatalnal elmondott tinnepi beszéd, s6t temetési prédikacié és imadsag is
megfér itt az elhunyt munkassaga el6tt tisztelgé tudomanyos irasmiivekkel. Har-
minckét szerzg roja le tiszteletét, mindenki a maga aretéje szerint...

Purista megkdzelités szamadra taldn talsdgosan nagyvonalaak voltak a szerkesz-
t6k, amikor a Batta Andras elGszavat és Kurtdag Gyorgy Hérakleitosz-toredék cimi
mivének fakszimiléjét kovets elsS fejezetben (Méltatdsok, emlékezések, nekrologok)
kilenc irast is kozoltek, melyek kiteszik a kotet b6 egytizedét. Magam nem osztom
e kritikat. Aki abban a kivaltsdgos helyzetben van, hogy személyesen ismerhette
Ujfalussyt, haldsan olvassa e sorokat, aki pedig nem ismerhette, esélyt kap, hogy a
magyar zenetudomany ezen egyediilallé alakjanak személyiségérdl, emberi portré-
jardl is megtudjon valamit.

Milyen volt tehat Ujfalussy, az ember? Somfai Laszl6 a mélté megbregedés, a
szakmaval mindvégig kapcsolatot tartd, de a fiatalabb generaciénak utat engedd
gesztust emliti (s lehet-e nem észrevenni, hogy immar évek 6ta maga is éppoly
magas fokon gyakorolja az Ujfalussynal megcsodalt erényt?). Somfai elismerésé-
nek targya Ujfalussy élettaktikaja is: mi tagadds, a konfrontalddas elkeriilésének,
az 6hatatlanul felhorgadé konfliktusok kezelésének maig nem akadt hozz4 hason-
16 virtuéza szakmankban. Somfai, aki talan a leginkabb viseli szivén a hazai zene-
tudomany nemzetkozi jelenlétét, nem hallgatja el, hogy szdmos Ujfalussy-kdnyv
és -tanulmany nem jutott el a vilag muzikoldgidnak kéztudataban az 6t megilletd
helyre, de vildgosan latja, milyen ihlet$ hatdst gyakorolt Ujfalussy a zenei szemio-
tika teriiletén (hiiséges tanitvanya, Grabdcz Marta munkassagan keresztiil), s mar
korai Haydn-publikacidja is lekorozte a Haydn-kutatds egyik mai vezéralakjanak,
Elaine Sismannek hasonlé targyban irt alapmunkait. Barték-monografidja viszont
nemzetkdzi téren is a legolvasottabbak egyike, s lehetetlenség lenne felmérni,
hogy Bartdk-breviariuma milyen széles kdrben lett a magyar olvasokdzonség min-
dennapi kenyere (e sorok iréjat nem kis részben ez a munka inditotta a zenei palya
felé). Somfai végiil fejet hajt Ujfalussy mindvégig megdrzott szellemi fliggetlensé-
ge eldtt, hogy zenetuddsok kozott mindvégig megmaradt klasszika-filologusnak,
muzikolégusok kozt gyakorld zenésznek, févarosiak kozt debreceninek, s hivatali
éveiben Szabolcsi Bence ,,szdrnysegédeként” is mindig volt mersze és ligyessége
kegyvesztett kollégaiért kiallni.

Falvy Zoltan intézménytorténeti attekintést ad a Bartok Archivum megalaku-
lasarél, a Magyar Zenetorténeti Mizeum induldsarél, majd az Archivum és a Nép-
zenekutatd Csoport egyesiilésének viharos idGszakardl. Nagy érdeme, hogy hosz-
szan idéz Ujfalussy 1974-es, Zenetudomdnyunk akadémiai kutatéhelyeinek egyesitése ci-
mi {rasabol.

Sarosi Balint személyes hangt visszaemlékezése azt az Ujfalussyt idézi, aki a
Rékosi-korszakban, a minisztériumi évek alatt, vagy a Zeneakadémia marxista ze-
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neesztétika-tandraként is megmaradt ariembernek, aki a bélcs kompromisszumok
és békés megolddsok mestereként szdmos kortdrsa szdmadra tette tlélhetévé a s6-
tét idészakot. Tiirelem, kollegidlis figyelmesség, konfliktusok keriilése — immar
rondétémaként tér vissza ezen erények felsoroldsa a kotet irdsaiban. Vekerdi Jézsef
annak a fiatal tanarnak a portréjaval egésziti ki az &sszképet, aki a debreceni re-
formatus gimnazium gorog szakos tanarjeldltjeként kezdte pedagdgusi palydjat.
Sziiletett uriemberként, lefegyverzGen elézékeny és kollegialis vezetSként, gon-
dos lektorként jellemzi Ritodk Zsigmond is kotetlink f6hését, majd a személyes
emlékek utan kozli sajat zeneesztétikai forrasgyijteménye atdolgozott, német
valtozatanak egyik fejezetét, mely magyarul korabban nem volt hozzaférhetd. Ez
a tanulmany kikivankozik a megemlékezések fejezetébdl, hiszen makulatlan tu-
domanyossaga, részletes tematikus bibliografidja nélkiilozhetetlen tdmasza lehet
mindazoknak, akik a gorog zeneelmélet kérdései irant érdeklGdnek.

Az esszé magaslatain szarnyal Tallidn Tibor Ujfalussy-vdltozatok cimi irdsa, amely
egy 80. sziiletésnapra irt kszont8bdl, egy 90. sziiletésnapra szant s a sors akarata-
bdl nekrologga valt cikkbdl és a ravatal mellett mondott bticstiztatobodl forrasozik.
Tallidn ember és m{ szétvalaszthatatlan egységében lattatja az anekdotak feliil-
mulhatatlan mesterét, a vérzivataros idékben is iriembernek maradd, a hivatalt a
legsotétebb korban is mélté tartalommal t6ltd férfitt. Tallidn a 20. szdzad magyar
zenetorténetének kutatdjaként tényszeriien, a vonatkozé dokumentumok ismere-
tében allithatja: semmi sincs, ami miatt a szigoru itélkezésre hajlamos utdkor kol-
laboracidval vadolhatna és megréhatna Ujfalussyt. Hogy e s6tét évtizedekben koz-
életi tisztséget viselvén hogyan &rizheti meg valaki kezét tisztanak, szellemét fiig-
getlennek, s szivét derlisnek? Tallian megfogalmazasaban ,,[...] a nyelv, a modor,
a szellem és gondolat fékevesztett parlagiasodasanak évtizedei alatt Ujfalussy
kényesen &rizte a nyelv, a modor, a szellem és gondolat tisztasagat, elvontsagat, vi-
lagossagat, pallérozottsigat, finomsagat.” Igy vélik élete és tudoméanyos munkas-
sdga ,az Uriassag — a szuverenitas — megtestesiilésévé”. Tallidn esszéje minden tu-
domanyos tanulmdanynal ékesszélébban vall arrdl, milyen inspirdciét jelentett egy-
egy Ujfalussy-6ra a fogékony tanitvany szdmdra. S e fogékony tanitvany ramutat,
hogy ,, Ujfalussy elemzései elGszeretettel indulnak ki az eleve sejtelmesbdl, abbdl
a valdsagbol, ami valojaban nem létezik”. A Hary Dudjdban a flageolettez8 hege-
diik és gordonkak kvint-orgonapontjat Ujfalussy a puszta végteleniil tavoli latoha-
taranak zenei képeként magyarazta. A horizontét, amely sehol nincs, és minde-
niitt van. E kolt6i meglatds mogott egyszerre eszlinkbe jut az a képesség, amellyel
- sajat elemzéseiben — immar Tallidn latja és mutatja meg a zenei kép mogott csak
avatott szemek szdmara feltarulé valdsagot. S mikozben Uijfalussy tanitdsara emlé-
keziink, felidéz6dnek egy-egy Tallian-kurzus csillagos érdi. Ezt az irdst olvasva ne-
héz elfogddottsdg nélkiil gondolni az ,apardl fitra” szall6 tudds atdrokitésére, és
lehetetlen nem érezni halat azért a kivaltsagért, hogy az ember — minden nyelvi
akaddly és egyéb hatranyos koriilmény ellenére — a magyar zenetudomany iskola-
jat jarhatta végig.

Batta Andras — Arany Janos-idézetekkel bGségesen fiiszerezett — bucstztatdja
a Zeneakadémia egykori rektorat, Mar6th Miklos pedig mint a Magyar Akkredita-
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cids Bizottsag tagjat, illetve a Magyar Tudomanyos Akadémia alelnckségig jutott
tisztségvisel§jét méltatja Ujfalussy személyében.

Kiilondsen becses része az emlékkotetnek az az életmfinterju, amelyet Ber-
lasz Melinda készitett Ujfalussyval 2000 aprilisatél az év végéig. A kotet itt
Ujfalussy-brevidriummad lényegiil at, hiszen maga az {innepelt beszél. A mesél6-
kedv és a torténész éleslatasa egyesiil a csalddi gyokerek feltardsakor, mely egy ma-
gyar polgarcsalad torténetének izes el6adasa a 19. szdzad végétdl az 1930-as éve-
kig. Debrecen helytorténetének kutatdi is értékes adalékokra lelhetnek ebben a
visszaemlékezésben. A budapesti évekt8l aztdn —egy kései Liszt-ciklus cimét
parafrazealva — Ujfalussy életpalyajan keresztiil végigvonul elGttiink az egész 20.
szazad Magyar Zenetdrténeti Arcképcsarnoka: Kodaly Zoltan, Ferencsik Janos, Ve-
ress Sandor, Szabolcsi Bence, Bartha Dénes, Gardonyi Zoltan, Kékai Rezsg, Addm
Jend, Bardos Lajos, Zathureczky Ede, T6th Aladar, Kadosa Pal, Szervanszky End-
re, Szabo Ferenc, Lajtha Laszl6 és a tobbiek. Nem allithato, hogy Ujfalussy mindig
lényegbevagd mozzanatot emlit, de egy-egy jellegzetes anekdotaval épp azt az em-
beri hétteret rajzolja alakjai mogé, amely a kés6 nemzedék szdmadra a fennmaradt
dokumentumokbdl masképp mar bajosan lenne rekonstrualhatd. A ,,csiitortoki
beszélgetések” masodik vonulata a magyar zenei intézmények torténete: a Zene-
miikiadé és a Hanglemezgyart6 Vallalat, a Zenei Alap, a SzerzGi Jogvédd Iroda in-
dulasa, a Bartok Archivum, a Zenetudomanyi Intézet kezdetei, kiizdelmes egyesii-
lése a Népzenekutatd Csoporttal, majd az Intézet tudomanyos tevékenységének
kib8vitése a zeneelmélet, a zenepszicholdgia és zenepedagogia teriileteivel. Ujfalussy
az Intézet igazgatdjaként (1973-80), majd a Zenemfivészeti FSiskola rektoraként
(1980-88), végiil a Magyar Tudomanyos Akadémia alelndkeként (1985-93) min-
dig a kor folyamatainak kdzéppontjaban 4ll. Berldsz Melinda részletes tudomany-
torténeti bevezetdje, valamint az Ujfalussy-széveg minucidézusan jegyzetelt kozre-
addsa lehet&vé teszi, hogy olvasoként a fiatal nemzedékek tagjai se tévedjenek el
ebben az informdciédzénben. S a szerkesztSt aligha kdrhoztathatjuk azért, hogy
az interjuk kozreaddsdban is megdrizte Ujfalussy jellegzetes tajnyelvi vagy régies
sz6fordulatait. Hisz ezaltal az olvasé els6 kézbdl kaphat képet a ,kényesen 6rzott
nyelv és modor” karakterisztikumairél, amelyeket Tallidn Tibor is emlit.

Az emlékkotet masodik részében kdvetkeznek a tulajdonképpeni tudomanyos ta-
nulmanyok: el6szor a zenetorténet és zeneelmélet targykorében, majd a zeneesz-
tétika, zenepszicholdgia és zeneszocioldgia témaiban. Huszonkét szerz§ irdsai,
akik koziil egy s mas aligha taldlkozhatna egyebiitt ugyanazon kdétet lapjain, mint
a megkozelitésmodok és kutatdsi iranyok paratlan fesztdvjat dtfogd Ujfalussyra
emlékezé publikacidban.

A zenetOrténeti irasok sorat Mikusi Baldzsnak a magyar zeneelméleti szak-
nyelv kezdeteirdl sz6l6 ragyogd tanulmanya nyitja. F6 témaja Bartay Andras Ma-
gyar Apolléja (1834), de bevezetésként virtudzan (értsd: az alapossagot és szora-
koztatd targyaldst pompasan elegyitve) attekinti Bartay munkajanak el6zményeit,
Gati Istvan, D6mény Sandor és Galy Janos kiadvanyait is. Gondosan rekonstrualja
a Bartay forrasaul szolgalo, teljes évszazadot atfogd elméleti irodalmat, s prakti-
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kus, egyszersmind roppant szérakoztaté 0sszehasonlité tabldzatokban mutatja be
Bartay terminusai mellett azok modern magyar és korabeli német megfelelSit (ez
utobbiak rekonstrudlasahoz olykor nem kis lelemény sziikségeltetett).

Domokos Zsuzsa témavalasztasa (Liszt, Széchenyi és a Magyar Tudomdnyos Aka-
démia) pompdsan illik a kdtetbe, hiszen Bartok, Szabolcsi és Ujfalussy egyarant
Lisztrdl tartotta akadémiai székfoglaldjat. A dolgozat Liszt magyar nyelvtuddsanak
orokzold kérdéséhez is fontos adalékokkal szolgal.

Péteri Lorant a kottafejek mdogé 14td, nagyszerl elemzése Ujfalussyhoz méltd
eredetiséggel fejti meg, mit jelent Mahler Das himmlische Leben cim( dalaban (és a
3. szimféniaban) egy Offenbach Orfeusz az alvildgban cimi operettjébdl vett idézet.
A szellemes és meggy6z6 intertextudlis elemzést a Mahler altal vezényelt Offen-
bach-miivek 6sszegytjtése bastyazza kordl.

Ugyancsak Ujfalussy-preferenciak nyomdokain halad Kusz Veronika tanulma-
nya (Liszttdl Debussyig? Egytételes versenymiivek Dohndnyindl). Az 1. zongoraverseny
és a csellora és zenekarra irt Konzertstiick bemutatdsa soran Kusz Veronika nagy-
szerlien ir a zenérdl; elemzése érzékletes, élvezhets és vilagos; egyesiti az angol-
szasz és a magyar zenetudomanyi iskola legjobb erényeit.

Az ugyancsak Dohnanyi-témaval jelentkez Kovacs Ilona irasa kevésbé olvasma-
nyos, de a feladata is nehezebb, hisz a kompoziciés folyamat rekonstrukcidjat, a
forrashelyzet és keletkezéstorténet aprélékos bemutatasat kell szavakba ontenie
Dohnanyi C-dur szextettjének (Op. 37) I. tételével kapcsolatban. Médszereiben
Kovécs Ilona sokkal inkabb igyekvé Somfai-tanitvanynak mutatkozik, mint Ujfalussy
famulusanak.

Kozvetleniil Ujfalussy ihlette viszont Ittzés Mihdly tanulmanyat Koddly Emma
népzenei feldolgozdsairdl. A Gyermekeknek IV. fiizetébe felvett (majd utébb Bartdk
altal kihagyott) két zongoradarabot, illetve a Koddly neve alatt rejtéz8 dalokat és
zongoramiiveket filoldgiai és zenei vizsgalatnak veti ald, s Kodaly Emma miniatfir-
jei kedvez8en keriilnek ki a megmérettetésbdl.

Dalos Anna Kodaly-tanulmanya a kotet egyik legizgalmasabb olvasmanya. Szer-
zGje ott veszi fel a fonalat, ahol Tallian Tibor brilidns, 2008-as tanulmanya (Koddly
Zoltdan kalandozdsai Ithakatol a Székelyfoldig) elejtette. Miként Ujfalussy tandr ur, Ko-
daly is gyakran forgatta szeretett Homéroszat, s nmagat szivesen azonositotta
Odiisszeusz alakjaval. Tervezett Odiisszeusz-operdjanak harom felvondsaban, mely-
hez Moricz Zsigmondtol vart szovegkdnyvet, az eposz harom fontos néalakjat,
Nausikaat, Kirkét és Pénelopét kivanta megorokiteni. Az opera nem késziilt el, de
Tallian érzékeny analizise szerint Pénelopé (Emma asszony) zenei portréja a Hary
Orzséjében és a Székely foné Haziasszonydban él tovabb, mig a Nausikaa nSalakja
egyértelmtien a dal szdvegirdjaval, Balint Arankaval azonosithaté. Dalos Anna
Kirké valés modelljének felfedezésével egésziti ki az Ssszképet, aki nem mads, mint
Eva Martersteig, a régi szazadelG femme fatale-ja, akivel Kodalynak 1906-07-es ber-
lini Utja soran tdmadt viharos kapcsolata. (A das dritte Geschlechthez tartozd nd,
,bar odaadta magat Kodalynak, de tavol tartott magatél minden romantikus ér-
zést”, nem kevés szenvedést okozvan ezzel a fiatal magyar zeneszerzének.) Dalos
cikkének nagy érdeme, hogy a minden fikciéndl érdekesebb életrajzi koriilmények
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gondos rekonstrualasat kivaldan 6tvozi a vonatkozé dalok — Nausikaa (Balint Aran-
ka) és a Sappho szerelmes éneke (Eva Martersteig) — zenei elemzésével. (Nota bene, a
berlini hélgynek ,lesbosi hajlandésaga” is volt.)

Kérpati Janos Bartok miihelytitkainak ered nyomaba, Ujfalussy Allegro barbaro-
elemzését tekintve kiindulépontnak. Karpati a ra jellemzd szisztematikussaggal
allit 6ssze beszédes példatarat a Bartok-életmiibdl, azon eseteket sorjazva, amikor
a kompozicié egy késébbi pillanataban a zeneszerzé felfedi ,blivészmutatvanyat”
a hallgaté el6tt. Aligha meglepd, hogy a kivalé tanulmany szerzdje e munkdajaban
is folytatja élethosszig tarto vitajat Lendvai Erné elméletével.

S milyen gazdag a Kodaly- és Bartok-kutatds hazai kertje! Vikdrius Laszl6 Bartok-
irasa e hortus musicologicus egyik legszebb viraga. Vikarius a hétkoznapitol valé féle-
lem bartdki attitlidjét vizsgalja. A zenei gondolat egyénivé, még egyénibbé tételét
a Mikrokosmos 81. szamanak, a Bolyongdsnak az atdolgozasaban éri tetten. Mikro-
analizise a muzikoldgiai miniattrak finomkez{i mesterének mutatja Vikdriust, a
szellemi katarzis viszont akkor keriti hatalmaba az olvasét, amikor a szerzg ramu-
tat a bartoki mddszer és Jozsef Attila kozhelyszertiséget keriil§ eszkoztaranak ko-
z0s vonasaira. Jozsef Attila catachresisei avagy abusiéi (pl. ,, Karéval jottél nem virag-
gal” a ,kéréval” helyett) pontosan megfeleltethetSk azoknak az apro retusoknak,
amelyeket Bartdk eszkozolt a Bolyongds hangkészletében. Ritkan olvas az ember
ennyire inspirdlé és meggydz8 elemzést zene és poétika parhuzamairol.

Pintér Csilla Maria jegyzi a kotet legterjedelmesebb tanulmanydt (Sz6 és zene
fesziiltsége a Kékszakallt herceg vara énekritmusaiban). Pintér a Balazs Béla-szoveg
metrikus struktirajanak és Bartok zenei ritmusdnak viszonyat fiirkészi érzékeny
elemzésében, népzenei parhuzamokkal vetvén dssze Bartdk parlando-rubato ritmu-
sait. Borgd Andras A csoddlatos mandarin rendezéseit vizsgalja nyolc évtizedet atte-
kintve. Gondos tanulmdanya a m{i interpretacio-torténetét a mi szenvedéstdrténe-
teként leplezi le, ismertetvén a szamos totalis félreértelmezést, amelyben a panto-
mimnak része volt.

Solymosi Tari Eméke Lajtha Laszl6 Lysistrata cim{i balettjének bemutatéjat és
sajtovisszhangjat dokumentalja. Ujfalussy szamos megnyilatkozasa (és publika-
cidja) tanusitja Lajtha iranti szeretetét, s telitalalatnak bizonyult épp egy gorog té-
maju Lajtha-mtivet valasztani az Ujfalussy-hommage-hoz. Laki Péter Veress Sandor,
Ujfalussy egykori zeneszerzéstandra John E Kennedy emlékére tervezett oratoriu-
manak sorsat foglalja 0ssze. A mi végiil csonkdn maradt, minddssze két tétele ké-
sziilt el; Laki Requiem egy requiemért cimii tanulmanya a Veress-életmii szdmadra
szimbolikus jelent8ségii , kudarc” ért6 magyarazataval sem marad ados.

A tanulmdnykétet utolsé fejezete a zeneesztétika, zenepszicholdgia és zene-
szocioldgia témdjaban kozolt kilenc tanulmanyt foglalja magaban. E sorok irdja ta-
lan szamithat az olvasé megértésére, amikor bevallja, ezen irdsok megitéléséhez
egyre kevésbé érzi magat kompetensnek. Természetesen a mindségi munka itt is
félreérthetetlentil felragyog. A klasszika-filologusokban példaul soha nem csald-
dik az ember. Ritodk Zsigmond utdn Karpati Andras is e targykorben jelentkezik
Aischylos és a zenedramaturgia sziiletése cim{i tanulmanyaval. Karpati Andras lebilin-
csel§ elemzése azt tarja fel, hogy a kardalok verselésének eltérése a hallgatoi elva-
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rasoktol hogyan valik Aischylos dramaturgidjanak nagyszer eszk6zévé. Utoljara
Fodor Gézatol olvastam-hallottam ennyire izgalmas dramaanalizist.

Ignicz Adam doktori disszertaciéjanak egyik fejezetét dolgozta 4t a kétet sza-
mara (Az inspirdcié dbrdzoldsa Hans Pfitzner Palestrina cimii zenei legenddjanak elsd fel-
vondsdban). Herczog Janos az antikvitdshoz kanyarodik vissza Egy humanista eszme
utélagos konkretizdldsa Carl Orff gordg dramdiban cim( irasaban. A tanulmany vitat-
hatatlan meritumait sajnos szinte elhomalyositja a megfogalmazas, s ezzel a tanul-
manykotet talan egyetlen igazan sulyos szerkesztési mulasztasarol kell szélnunk.
A kiilfoldon é16 Herczog Janos nem birtokolja anyanyelvi szinten Arany Janos (és
Ujfalussy Jozsef) nyelvét, s szovegének gondozasa joval nagyobb szerkesztdi be-
avatkozast kivant volna. (Egyetlen kiragadott példa: , Az antik kulttra iranti csoda-
lat parosult a pogany eredettel és gondolkodassal szembeni fenntartassal, és még
csodalatos, hogy a sziikséges dokumentacid, valamint a hagyomanyozds a kdzép-
kori skolasztika kortonfalazasai dacira soha nem szakadt meg.” Az efféle monda-
tokat — némi veszGdség aran — valodi magyar szoveggé kellett volna konvertalni.)

Grabdcz Marta az Ujfalussytdl tanultakat (példaul az intonaciéelmélet targy-
korében) a kortars magyar zene elemzésében kamatoztatja (Gesztus és miifaj Ujfa-
lussy J6zsef esztétikdjaban és Kurtdg Gydrgy zenéjében). Mivel e sorok irdja is probalko-
zott mar Kurtag zenéje egyes topikus vonasainak megragadasaval, egyfelSl nagyra
értékeli Grabdcz szisztematikus munkdjat, mellyel egy kurtagi gesztus tipologiajat
Osszeallitja, masfel8l nem hallgathatja el, hogy az efféle feltérképezd, toposzelmé-
leti terepmunka csak az els§ 1épés a Kurtag-zene értelmezésének utjan. Ezt a meg-
allapitast persze nem csupan a Grabdcz-tanulmany kapcsan emlitem, hanem 6n-
kritikanak is szanom.

Balazs Istvan A koznyelvvé és kozhellyé valds utjai cimen kozol apokaliptikus és
pesszimista latomdst (latleletet) a globalizaléd6 vilagunkban tapasztalhaté zene-
értés, félreértés és meg nem értés témajarol. Erés, mives szoveg. Veres Balint a Ze-
net idd és jelentés cim(i tanulmdnya mds vonatkozdsban bizonyult erésnek. Szamos
alkalommal nekirugaszkodtam madr, hogy Veres Bélint nyelvi konstrukciéit deko-
doljam, de be kell vallanom, legtobbszor eredményteleniil. A magamfajta csekély-
értelm zenetdrténész, aki csupan a Rajeczky-Ujfalussy-Kro6-Dobszay-Somfai-
Tallidn-iskola neveltje, nem eléggé képzett az efféle textusok befogaddsahoz.

Szemere Anna a populdris zene kutatdsdnak mai irdnyzatairél ad naprakész ta-
jékoztatast (emlékezziink, e teriilet tudomanyos feldolgozasat is Ujfalussy szorgal-
mazta). A cikket igen informativnak talalom, még ha egy-egy megallapitasaval nem
értek is egyet, példaul hogy indokolt-e Schopenhauert ,a 19. szazadi német filozo-
fia e ritkan emlegetett alakjanak” nevezni. Keuler Jend és Laczd Zoltan egyarant
egy-egy kisérlet munkabeszdmoldjat bocsatja kozre a kotetben: egyikiik sajat kom-
pozicidin keresztiil vizsgalja az ,észlelési stratégidkat” és a ,zenei fesziiltségrela-
cidk atélhet8ségét”, masikuk a zenei stilus felismerésére iranyul6 iskolai kisérle-
tet elemez.

A kotet szoveges korpusza 560 oldal. E vaskos terjedelemhez képest elenyé-
sz8 szamuak azok a sajtohibak, amelyek itt-ott felbukkannak. Ez nyilvan a szer-
keszt6k munkéjat segité Gupcsé Agnes érdeme is. Habar optimista feltételezés
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lenne a kotet kozeli Gjrakiadasaban reménykedni, ha mégis sor keriilne ra, szive-
sen rendelkezésére bocsatom a szerkeszt6knek a tucatndl is kevesebb tételt tartal-
mazé hibalistdmat.

Az Ujfalussy-kényv nem csekély értéke a képmelléklet, mely a f6hés nagyszii-
leitdl kezdve, ismeretlen ifjukori portréin keresztiil a sokunk szdmara j6l ismert
Ujfalussy tandr ur fényképeiig ivel. A szerkeszt6khoz csatlakozva kdszonetet mond-
hatunk kozrebocsatasukért Ujfalussy Jozsefné Pap Enikének.

A kiadvany élén Kurtag Gyorgy Hérakleitosz-toredék cim, a 80 éves Ujfalussy
Jozsefnek ajanlott miivének fakszimiléje ékeskedik. ,Thumdi mdkhesthai khalepon,
hoti gdr anti léi psychés dneites — Indulat ellen harcolni nehéz, mert amit akar, a lélek
aran veszi meg.” Mi tagadas, ez is telitalalat. Lazadé és éretlen ifjukorunkban oly-
kor irritalt minket Ujfalussy tanar ur indulatoktél mentes, csondes-ironikus bol-
csessége. Ma mar — mikor a thiimosz uralmat lassan atveszi benniink a psziikhé, vi-
lagosabban latjuk ennek az attitlidnek forrasait, értelmét és vilagjobbitd jelentSsé-
gét. A tanulmanykotet ennek is ékessz6l6 bizonyitéka.
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Berlasz Melinda
,,ELé LANCSZEM A ZENETORTENETHEZ”!

Kusz Veronika: Dohndnyi amerikai évei. Rozsavolgyi és Tarsa, 2015

Tartalmdt, terjedelmét és tudomanyos jelentSségét tekintve hidnypdtld monogra-
fidval gazdagodott a Dohnanyi-irodalom, s egyszersmind a 20. szdzadi magyar zene-
tudomany a Rézsavolgy kiadé 4j kotete dltal. Az amerikai Dohnanyi-dokumentumok
elsd teljes kor(i alapkutatdsanak eredményét 6sszegz6 mii jelentSsége nemcsak sa-
jat értékében rejlik, hanem elvalaszthatatlanul &sszefiigg a magyar Dohnanyi-ku-
tatas torténeti el6zményeivel. A magyar zenetudomany — a Dohnanyi-életm{ meg-
késett rehabilitacidjaval szinte egy idében — csak a rendszervaltast megel6z6 évti-
zedben tett 1épéseket a hamis, haborus-politikai vadakkal illetett, majd végsS
emigracidba kényszeriilt Dohnanyi Erné személyének és miivészetének ajraérté-
kelésére. Dohnanyi esetében az igazsagszolgaltatas folyamata és kulturdlis hatasa
kivételesen hosszura nyult, szinte fél évszazadnyi id6nek kellett eltelnie, hogy a
szellemi addssagtorlesztés a hazai zeneélet és zenetudomany terén is megmutat-
kozzék. Az id6sebb generacié maig emlékezetes eseményként tartja szimon azt az
elsd, bator allasfoglalast igényld kezdeményezést, amelyet 1977-ben — tizenhét év-
vel Dohndnyi haldla utdn — a zeneszerz§ sziiletésének centendriuma alkalmaval az
els§ magyar Dohnanyi-emlékkiallitds megrendezése jelentett a Festetich-palota-
ban, a Széchényi Konyvtar Zenemdtara tudds igazgatdja, dr. Kecskeméti Istvan
szakmai meggy6z6désének kifejezéseként. Bar el6z6leg Budapesten két jelentSs
publikacié is megjelent Dohnanyirdl — elébb az alkotdi életmiivet szamba vevd
Podhradszky-zenemijegyzék a Studia Musicologica hasabjain,? utébb az amerikai
Dohndényi-tanitvanynak, Vazsonyi Bélintnak évtizedeken 4t fundamentalis forras-
ként szolgalé monografidja, e két alapmii 6sztonzd inditékait tekintve kordntsem
sorolhaté a korabeli magyar zenetudomany Dohndnyi életm{ivét respektald kezde-
ményezéseinek soraba. Podhradszky Imre jegyzéke csaladi felkérésnek kdszonhette
létrejottét, Vazsonyi monografidja pedig egy amerikai allampolgarsdgi Dohnanyi-
tanitvany eltérithetetlen meggy&z8désének sziilotte volt. E koriilményt az utdbbi

1 Az amerikai forrasbol szarmazo6, Dohndnyi jellemzésére szolgdld idézetet Kusz Veronika az el6adémi-
vészrdl sz016 fejezet egyik belsS cimeként alkalmazta (96.). A magam részérdl viszont a széban forgd,
hézagp6tld zenetdrténeti md torténeti szerepének illusztraldsaként haszndlom.

2 Podhradszky Imre: ,The Works of Erné Dohnanyi”, Studia Musicologica 6 (1964), 357-373.

3 Vézsonyi Balint: Dohndnyi Erné. Budapest: Zenem(ikiad6, 1971, 2Budapest: Nap Kiadd, 2001.
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m{ sorsa is tlikrozte: kézirata tobb éves szellemi csatarozas ,,gyézteseként” jutott
el végiil a kiad4s engedélyezéséhez.* Az 1977-es Dohndnyi-emlékkiallitdst kdvets-
en az érdemi kutatds meginditasat a "90-es évek elején a Magyarorszdg zenetirténete
sorozat el6késziileteihez kapcsolédd, 20. szdzadi magyar zenetdrténeti vizsgala-
tok 4j szellem , fordulata” eredményezte, amikor a Magyar Tudomanyos Akadé-
mia Zenetudomanyi Intézetének programjaban és gyakorlatdban a Dohnanyi-
életm{ alapkutatdsa ténylegesen helyet kapott.> A széles kor(i adatfeltards elsd
szembet(ing eredményei Dohndnyi el6adémiivészi palydjanak torténeti vizsgalatai
soran mutatkoztak meg: a Széchényi Konyvtar Zenemftara Dohndnyi-anyaganak
és tovabbi hazai és kiilfoldi gyljtemények alapjan Kovacs Ilona tarta fel a zongoram-
vészi palya esemény- és repertodrtdrténetét, publikdcidja a Dohnanyi-évkonyvek
kozleménysorozatiban,® illetve az utdbbi évek Gj Dohnédnyi-irodalménak forrasa-
ként valt kozismertté. Megjegyzendd, hogy a fent emlitett intézményi kezdemé-
nyezés hatdsara ekkortajt kezd6dott meg az OSZK Zenemdiitar Dohnanyi-gytijte-
ményének konyvtari feldolgozasa, illetve a csaladi levelezés anyaganak els§ szam-
bavétele is.”

Az életmii-feldolgozast tjabb néz&ponttal gazdagitotta a *90-es évek masodik
felében bekapcsolédd — mar az Uj nemzedéket képvisel§ amerikai Dohnanyi-kuta-
t6 —, az akkoriban féként disszertcidja révén ismert Kiszely-Papp Deborah. Atfo-
g6 szakismeretének els6 6sszefoglald eredményeit magyar és angol nyelv(i kismo-
nogréfidjdban tette kdzzé a Magyar zeneszerzék sorozatban,® mintegy harminc évvel
Vazsonyi kotete utan. Fellépését szellemi elGjatéknak is tekinthetjiik a Nemzeti
Kulturdlis Orokség Minisztériuma varatlan kezdeményezéseként 2002 janudrji-
ban megalapitott Dohnanyi Archivum torténetéhez. A Legdny Dénes zeneszerzd
és zongoramiivész altal kezdeményezett budapesti Dohnanyi-intézmény gondola-
tat megvaldsité minisztériumi dontéshez’ az MTA Zenetudomanyi Intézete is
csatlakozott, és a két intézmény kdzosen véllalta az Gjonnan létesitett kutatohely
fenntartasat. A Dohnanyi Archivum - el6bb Kiszely-Papp Deborah, utébb Berldsz
Melinda vezetésével — kozel egy évtizedes miikddése soran paratlan tudomanyos
fellendiilést és kibontakozast eredményezett a Dohnanyi-életm{ forraskutatasa és
az 4j ismeretek gyors publikdldsa terén: a kutatémihely néhany év alatt a magyar
és a nemzetkdzi Dohnanyi-kutatas szellemi centrumava valt. Az archivum széles

4 Vazsonyi Balint hagyatékaban talalhat6 a kézirat kiaddsanak kérdéseirdl folytatott levelezés anyaga.
Lasd ZTI Dohnanyi-gy(jtemény.

5 A fent emlitett Magyarorszdg zenetérténete sorozat tudomanyos elGkészitése és programja a ’80-as évek
utolsé harmadatdl Berlasz Melinda feladatkoréhez tartozott.

6 Kovécs Ilona: ,Dohnényi Ern§ zongoramiivészi palyaja”. I-IL. In: Dohndnyi Evkinyv 2005, 2006/7.
Szerk. Gombos Lasz16-Sz. Farkas Marta. Budapest: MTA ZT1I, 2006, 2007.

7 Kelemen Eva t&bb témakérben folytatott Dohnanyi-kutatasaira utalunk.

8 Kiszely-Papp Deborah: Dohndnyi Ernd. Budapest: Magus kiad6, 2001 (Magyar zeneszerz8k, 17. szerk.
Berlasz Melinda); Deborah Kiszely-Papp: Ernd Dohndnyi. Budapest: Magus Publishing, 2001 (Hungarian
Composers, 17., ed. Melinda Berlasz).

9 Rockenbauer Zoltdn kulturalis miniszter timogatasanak eredményeként sziiletett meg az intézmény-
alapitdsrol hozott rendelkezés.
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kor(i inspirdcidjardl a Dohndnyi Ernd évkényv cimi sorozat ot kotete tantiskodik.
A sorozatban publikalt folytatélagos kozleményekben a kiilfoldi kutatdkkal boviilt
munkatarsi garda szinte potolta a fél évszazados szilencium mulasztasait. Az el6-
adomiivészi, alkotdi, karmesteri, tandri és a zeneélet kiilonféle intézményeit ira-
nyit6 tevékenységeket feldolgozé agazati vizsgalatok lehet8ség szerint a jelentGs
kiilfoldi Dohnanyi-gyljtemények dokumentumaira is kiterjedtek az intézményt
vezet$ Kiszely-Papp Deborah és munkatdrsa, Gombos Laszl4,!° tovabb4 Kovécs
llona, Kelemen Eva és més jeles magyar és kiilfoldi kutaték bekapcsolédasanak
eredményeként. Révid tudomdnytorténeti attekintésemben napjaink Dohnanyi-
kutatdsanak kevéssé ismert el§zményeit tobbek kozott azzal a szandékkal idéztem
fel, hogy a legtijabb Dohnanyi-monografia kutatdhelyi genezisére, a Dohnanyi Ar-
chivum tudomanyos mihelyére kitekintsek. Ez a tudomdanyos mihely mar intéz-
ménnyé valdsanak els6 id8szakdban, majd Ondllésaganak megszlinte utdn — a
2012-t6l életbe 1épé6 ujjaalakulds korszakdban, a Dalos Anna vezette ,Lendiilet”-
program keretében — otthona és szellemi inspiraldja volt a jelen kotet szerz8jének,
Kusz Veronikanak. Az utébbi években ismételten & volt az amerikai gy(ijtemény-
gyarapitds nemzetkozi feladatainak fGszerepldje, és 6 rendezte az eredményeket
bemutatd kidllitast is.

Kusz Veronika torténészi elkGtelezettségében az emlitett torténeti és intézmé-
nyi koriilményeknél még nagyobb szerepet jatszott az a mély szellemi vonzodds,
amely palyavalasztasatol kezdve szinte ,irdnytiiként” a Dohndnyi-zene vizsgalata-
ra 6sztonozte. Lankadatlan kutatéi érdekl6désérdl ajabb és wjabb felismerésekre
vezet$ tanulmanyaiban adott szdmot. Tudés alkatara vall az a tény is, hogy kutata-
sainak kiindulépontjaként a zenei formdk elméleti térvényszeriiségeivel foglalko-
zott, és azok ismeretében fordult figyelme az életmii komplex, a biografiai kérdés-
kort is magaban foglal értelmezése felé. A tobb iranyu, kiérlelt ismeretek — el6z-
ményként és biztos tudomdanyos fundamentumként — egytittes szerepet jatszottak
abban, hogy az amerikai életperiédus kétoldalt problematikéjanak torténeti és ze-
netdrténeti szempontu igazsagtételére els6ként véllalkozott. E célkitlizéséhez el6-
zetesen egy amerikai Fulbright-6sztondij is tAmaszt nyujtott a 2005/2006-0s tan-
évben, amikor a floridai Tallahassee-ben, Dohndnyi amerikai életének helyszinén
egy éven at tanulmanyozta a csaladi és egyetemi gy(ijtemények dokumentumait.
Az amerikai forrasok ilyen elmélyiilt és alapos betekintésére a kordbbiakban mas
kutaténak még nem volt alkalma: a paratlan anyagismeret tudata, s egyszersmind
ennek felelGssége is meger@sitésként hatott Dohnanyi amerikai éveinek monogra-
fikus feldolgozasara.

Mint ismeretes, Dohnanyi Ernének, a 20. szdzad Eurdpa-szerte elismert zon-
goram(ivészének a magyar zeneélet minden teriiletén — zeneszerz6ként, tandrként,
karmesterként és szamos intézmény vezetSjeként — kiemelked§ pélydja a II. vilag-

10 Gombos Laszlé nemzetkozi forraskutatasainak eredményét sorozatos kézleményekben tette kozzé a
Dohndnyi Ernd c. évkdnyvek 2003-t6l 2006/7-ig megjelent I-IV. koteteiben ,,Dohnanyi Erné miivészi
tevékenységének sajtdrecepcidja” cimen, az 1987-t6l 1909-ig tarté idGszak feldolgozasaként.
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habora eseményeinek kovetkeztében ,kisodrédott” sajat miivészi értékrendjének
kozegébdl, és kényszerli emigracids bolyongasat kovetSen az Amerikai Egyestilt
Allamok teriiletén, Floriddban talalt méasodik otthonra az 1949 novemberétdl
1960 februarjaig tarté periddusban. A hazajabdl eltavozott alkotd- és el6adomii-
vész emigracids korszakardl — mint emlitettiik — f6ként politikai okokbdl, de a kul-
turalis érintkezés e korszakot jellemz§ elszigeteltsége miatt is a magyar zeneélet
és zenetudomany szinte napjainkig toredékes ismeretekkel rendelkezett. Dohnanyi
Ernd 1960-ban bekovetkezett haldla utdn tobb mint fél évszdzadnak kellett eltel-
nie, hogy a magyar zenetorténészek Uj generaciojat képvisel6 Kusz Veronika Doh-
nanyi életének utolso6 periddusat a hiteles torténeti forrasok tiikrében feldolgozza.
A szerz$ els6dleges szandéka volt, hogy a rendkiviil gazdag amerikai forrasanyag
birtokaban targyilagos és torténetileg hli monografidban dsszegezze az utolsé év-
tized biografiai és alkotémiivészi ismereteit. Elsédleges feladatként vallalta a zfir-
zavaros, politikai kérdésekkel terhelt amerikai évek eseménytorténetének a hite-
les forrasok , iitkoztetése” alapjan kirajzolddé értelmezését, és ha lehetséges, még
részletesebb kifejtésben, az életrajzi fejezetek targyaldsmodjat is talszarnyald el-
mélyiiléssel és részletességgel tette kozzé a zeneszerz§i alkotasok miir8l mire ha-
ladd, tudomanyos ,,oknyomoz6” eredményeit.

A kotet szerkezete, tematikus felosztdsa ennek a célnak a szolgalataban 4ll: a
monografia teljes terjedelmének mintegy sziikebb felét a szerz$ az amerikai évek
biografiai és szakteriiletekre vonatkozé feldolgozasidnak szentelte oly modon,
hogy az életrajz févonaldhoz az amerikai periédus harom munkateriiletét ismerte-
t& tovabbi fejezeteket flizott: a tanari tevékenységrdl, az el6addémiivészi palyardl
és a zeneszerz8i alkotdsok keletkezés- és recepciétorténetérdl. Egyértelmt kon-
klaziét fogalmazott meg: Dohnanyi korabbi, Eurdpaban, illetve Magyarorszagon
megalapozott nemzetkozi hirli alkotéi, m@ivészi és pedagdgiai tevékenységének
folytatasara az otthont adé floridai egyetemi varosban, Tallahassee-ben — illetve az
Egyesiilt Allamokban — az elézményekhez mélté lehetSségek, feltételek nem adédtak.
A megélhetés alapjat biztositd tandri palya, f6ként a zongoraoktatas terén hozott
eredményes visszajelzéseket és némi pedagogiai jo érzést, bar az oktatasban ré-
szesiilé néhany jé képességli amerikai novendék adottsagat tekintve aligha volt
hasonlithaté a budapesti Zeneakadémia egykori mivészképz8s tehetségeihez.
A zongoramiivészi palya eurdpai sikertorténetét felvalté amerikai periddusrol
igen részletes, komplex képet formalt a szerzd. Ramutatott, hogy az utolsé évti-
zedben megvaldsult 125 Dohndanyi-koncert — melyeknek egyharmada Tallahassee-
ben realizdlédott, és tovabbi nagy résziik ugyancsak kisebb amerikai egyetemi va-
rosokban hangzott el — a felting sikerek és a visszatérs felkérések ellenére sem
adott lehet8séget Dohnanyi miivészi értékrendjéhez mélté kibontakozasra, elis-
merésre. Bar hosszu tavon is igéretesnek bizonyulhattak volna a nagy amerikai
kulturalis centrumokban megvalésult sikeres, csekélyebb szamu fellépések, am
minthogy ezeknek folyamatossaga szdmtalan akadalyozé koriilménybe iitkozott,
Dohnanyi zongoramiivészi érvényesiilése ,, minden eréfeszités ellenére sem moz-
dult el8re tiz év alatt” (59.). Az amerikai évek tevékenységi koreit targyalo fejeze-
tek a koncentralt tajékoztatds és az drnyalt ténykozlés igényeihez és ardnyaihoz al-



BERLASZ MELINDA: Kusz Veronika: Dohndnyi amerikai évei | 105

kalmazkodnak, s minthogy a tandri, az el6adémfivészi és a zeneszerzGi palyaval
kapcsolatos teljes korti informacidk meghaladtak volna a monografia terjedelmi le-
hetdségeit, ezek adattarak, listak, tdbldzatok formdjaban a kotet fliggelékében ke-
riiltek kozlésre. (A forrdsismeretet 6sszegezd ,allvanyzatok” a monografia kézi-
konyvként valé haszndlatardl is meggy6zik az olvasot.)

Az els§ rész tartalmi Gjdonsaga, vilagos szerkezete és kozérthet$ stilusa a
konyv masodik részében — az Amerikai miivek cimii nagy egységben — is folytathaté-
nak bizonyult, holott a kovetkezs fejezetek az amerikai kompozicidk elsd tudoma-
nyos szempontu értékelésével, stilaris, formai analizisével foglalkoznak. A kilenc
m{bdl 4ll6 amerikai kompozicids termés harom miicsoportra osztva keriilt feldol-
gozasra: a szerz§ els6ként az idGszak két ,,reprezentativ” miivének, a Stabat mater-
nek és az Amerikai rapszédidnak braviros megkozelitéséhez hivja tarsul az olvasoét,
aki megelégedéssel tapasztalhatja, hogy az analizisek nem korlatozédnak a zenei
torvényszeriiségek szigortan szakmai bemutatdsdra, hanem a felismert és rend-
szerezett stildris sajatossagok a Dohnanyi-életmi egészének kontextusdban, tavo-
labbi példak és kortarsi alkotasok széles kor(i viszonylatdban vezetnek el a végsd
konkltziéhoz. Ily médon jut el Kusz Veronika arra a felismerésre, hogy a két rep-
rezentativ mi a 2. szimfénidhoz és a 2. heged{iversenyhez hasonldéan nem kezde-
ményez alapvet§ stilusvaltast az életmii egészéhez viszonyitva. A masodik mticso-
portként vizsgalt, megrendeléstdl , fiiggetlen” darabok: az Op. 44-es jelzetd, zon-
gorara komponalt Three Singular Pieces (Burletta, Noktiirn, Perpetuum mobile) és az
Op. 48-as két fuvolam(i (az Aria és a Passacaglia) arra engednek kovetkeztetni,
hogy bar Dohnanyi ezekben a kompozicidiban izgalmas és meglepd zenei kisérle-
tekbe bocsatkozott, alkotéi szandékanak tartalma mindegyik m{iben mas-mds esz-
tétikai kiindulépontra vezethets vissza. Annak ellenére, hogy az adott darabokban
a zeneszerz$ Uj kifejezésmodok és stildris elemek bevonasdra tett kisérletet, az
amerikai mtivek 0sszességiikben a Dohnanyi-életm alkotéi szemléletének egysé-
gérdl tesznek tanuisagot. E miicsoportok — beleértve a két késéi versenymiinek, a
2. hegedtiversenynek és a harfdra irt Concertinonak egyedi sajatossagait is — ijdon-
sagot teremtd vondsaiban és ugyanakkor az életmii egységes vonulataban betdl-
tott szerepében a legteljesebb médon mutatkozik meg az id8s alkotd amerikai
éveinek miivészi allasfoglalésa.

Kiemelt értékelés illeti a fentebb mar emlitett, kronologikus, illetve tematikus
attekintést nyujto, fliggelékként kozolt jegyzékeket, amelyek az életrajz esemé-
nyeirdl, a hangversenyek adatairdl, helyszineirdl és repertoarjarél, valamint a vo-
natkozd bibliografia és névjegyzék keretében alapos és igényes tdjékoztatast nyuj-
tanak.

A gondos nyomdai el6készités eredményeként — amely a szerzt és a szerkesz-
t6 Fazekas Gergelyt egyképpen dicséri — szinte hibatlan a terjedelmes kottamellék-
letekkel is rendelkezé kotet. A kényv élményszer(iségéhez a kdzvetlen hatést kival-
t6, mindeddig ismeretlen, igen gazdag képanyag kozzététele is hozzdjarul. A fotdk
pontos datdlasira a forrasanyag feltehetSen nem adott lehet8séget, a recenzens
ennek ellenére javasolja, hogy egy esetleges masodik kiadas esetén a képalairdso-
kat lehet8ség szerint évszamokkal is egészitse ki a szerzd. Ez a javaslat nemcsak a
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rendkiviil igényes monografia egyik utolso, kiegészits lancszemeként értelmezen-
d6, hanem tavlatilag, egy késébbiekben publikdlandé Dohndnyi-képeskonyv ki-
adasakor is szempontul szolgélhat.

Kusz Veronika monogréfidja a 20. szdzadi magyar zenetudomdnyi irodalom
szellemi addssagtorleszts folyamataban kétirdnyd tudomanyos el8relépést valdsi-
tott meg: egyrészt a Dohnanyi-irodalom terén, masrészt a 20. szdzadi magyar
emigrans zenemiivészek maig feldolgozatlan életmiiveinek perspektivajaban.
Dohnényi Erné halalat kdvetSen, az 55. évben — szdmos korabbi, irodalmi el6z-
mény utan — Kusz Veronika mély empdtidval feloldotta és zenetorténészként meg-
oldotta a Dohndnyi-életm sulyos problémakkal terhelt utolsé évtizedének emberi
és szellemi vonatkozasu kérdéskorét. Kovetkezésképpen az utolséd alkotasok fé-
nyében Uj szellemi kontextust teremtett a magyar és a végs6 szot megfogalmazéd
amerikai id&szak tevékenységi korei kozott. Monografidjanak ismeretében a teljes
Dohnanyi-életmi eddig ismeretlen reldciéi tarultak fel a tudomany és a kozvéle-
mény el6tt. Az 4j Dohnanyi-monogréfia egyszersmind a 20. szdzad emigrans ma-
gyar zenemtivészek palyattjanak historikus szempontu feltarasabol is részt vallalt,
amikor Dohnanyi Erné amerikai éveinek feldolgozasaban, a Bartok-irodalom ame-
rikai sorstorténetének ,,parjaként”, egy Gjabb mult szazadi magyar emigrans zene-
mfivész szituacié-torténetét alkotta meg.
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Nagy Daniel
UJ IDOKNEK UJ DALAI?

Grabocz Marta: Entre naturalisme sonore et synthése en temps réel.
Images et formes expressives dans la musique contemporaine.
Paris: Editions des archives contemporaines, 2013.

A nyugati zene II. vilaghdborta utdni torténetének fényében ma mar Magyarorszag-
rél nézve is tarthatatlannak tlinne Koessler Janos egykor hirhedtté valt megallapi-
tasa, mely szerint a zene anyanyelve a német, a francia legfeljebb tajszélasa lehet.
Am ami a zenetudoményt illeti, ez a nézet mintha még mindig nem tiint volna el
teljesen hazankbol. Hiszen szdmos kulturalis és torténeti okbdl, amelyeknek sem
feltarasa, sem értékelése nem feladatom, a zenetudomany nyelve hazankban a sa-
jat anyanyelviink és a vilagszerte elterjedt angol mellett még mindig inkabb a né-
met, mint a francia. A francia nyelven sziilet§ munkakban megjelend mddszerek-
rdl és eredményekrdl szérvanyosabban szerziink tudomdst, mint az idedlis volna,
amiben persze az is szerepet jatszik, hogy maga a frankofon zenetudomany is bizo-
nyos mértékben enklavét képez az egyre inkabb anglicizal6dé nemzetkdzi szak-
man belil.

Természetesen ez a némileg periferikus helyzet nem jelent sem alapvets ér-
dektelenséget, sem teljes elszigetel6dést, hiszen id6rdl idSre nalunk is megjelenik
egy-egy francia nyelven irott munka a szlikebb értelemben vett zenetudomanyi
szakma érdekl6désének horizontjan. Nem meglepd médon az egyik francidul publi-
kalo szerzg, akinek tobbnyire sikeriil magara vonnia a magyar zenetudomany m-
velSinek figyelmét, a Strasbourgi Egyetem magyar professzora, Grabdcz Marta,
akinek legutébbi konyve a kortars zene modern moédszerekkel valé elemzésébe
nyujt bepillantdst. A kotet cime magyarul: ,Hangz6 naturalizmus és valés idejti
szintézis kozott — Kifejezd képek és formdk a kortars zenében”.

Grabocz vizsgalddasait annak megallapitasaval kezdi, hogy a musique concréte és
az elektroakusztikus zene megjelenése éta a potencidlis zenei anyagok kore rész-
ben a technikai fejlédésnek, részben szemléletmédbeli valtozasoknak koszénhets-
en jelentdsen kibdviilt. (3.) A konyv altal felvetett {6 kérdés pedig nem mds, mint
hogy ezeknek az Gjszer(i anyagoknak a hasznalata milyen hatdssal volt a zenei for-
ma koncepcidjara. Grabdcz a kortdrs zenében négy kiilonbozd stilust, illetve ten-
denciat kiilénboztet meg, melyeken a kérdés szerinte vizsgalhaté: a hangzé natura-
lizmust (példaul Frangois-Bernard Mache miiveiben); a spektrdlis zenét (Saariaho,
Lindberg, E6tvds, Dubrovay, illetve Tristan Murail egyes kompozicidi); a , kevert ze-
nét” (musique mixte), mely a hangszereknek és a szamitégépnek az elGadas valds
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idejében létrejove interakcidjara épit (példdul Philippe Manoury egyes darabjai);
illetve a posztszeridlis, expressziv zenét, amely példaul Kurtag korai miiveiben jelenik
meg. (3.) Grabdcz mar az el6széban megdllapitja, hogy ezekben az Gjszer(i zenei
anyagokat felhasznalé miivekben nem ritka a hagyomanyos zenei formék (példaul
ABA, egyéb palindromikus formak, rondé és mas ciklikus formak, tovabba a tele-
ologikus vagy evolutiv formak) , ujrahasznositasa”, aminek hipotézise szerint az a
célja, hogy atmenetet képezzen a ,,régi” zenébdl az ,,4j”-ba. (3.) Masrészt azonban
ezekben a miivekben szintén nagyon gyakori az olyan tjszer(i formai koncepcidk
alkalmazésa, melyek a kotet £6 témajaul szolgalnak. Ezek a kovetkezs csoportokba
oszthaték: természeti modellek alkalmazdsa, tudomanyos modellek alkalmazésa,
mitosz- vagy elbeszéléselméletekbdl kdlcsonzott modellek alkalmazdsa, sztazis-
struktdrak (a hang ,sajat szervezédésének” kovetése), illetve grafikus makro-
strukturalis modellek (egy a zenei kompozicidhoz képest preegzisztens rajz vagy
festmény strukturdjanak) kovetése. (3—-4.)

A konyv valdjaban a bevezetSben feltett f6 kérdést koriiljard, nagyrészt korab-
ban 6nalldan is megjelent tanulmanyok gy(ijteménye, melyek azonban olyan preci-
zen illeszkednek egymashoz, hogy a kotet koherencidja egy ,,hagyomanyos” mo-
nografidnak is becstiletére valna. A négy nagy rész koziil az elsé az elektroakuszti-
kus zene alapvetd strukturainak és folyamatainak megutjulasardl szél. Grabdcz
szerint bar itt is el6fordulnak a hagyomanyos sorold, palindromikus, vagy éppen a
programzenére jellemzd leiré formdk, az esetek tobbségében a komponistak radi-
kalisan Gjszeri modelleket alkalmaznak a zenei folyamatok megformalasara. (13.)
Ezek lehetnek zenén kiviili, példaul természeti modellek; a konyvben Magnus Lindberg,
illetve Frangois-Bernard Mache egy-egy miivének elemzése szerepel, melyekben a
magnoszalagra vett természeti hangok az el8adas valds idejében 1épnek interak-
cidba a hangszerek altal jatszott zenei anyaggal. Ezek a kiilonbdz§ tipust hangzé
Jnyersanyagok” mindkét szerz6nél bizonyos értelemben a természet és a kultira
szférainak reprezentansaiként jelennek meg, &m a probléma megkozelitése éppen
ellentétes. Lindbergnél a természetben felvett hangok és a hangszerekre irott ze-
nei anyag a természet és a kultira mint a statikus és dinamikus szféra reprezentansai
keriilnek kontrasztba egymassal. (15.) Mache ,,hangzé naturalizmusa” (naturalisme
sonore) viszont éppen a természet és a kultira kozotti hatar lebontasat tlzi ki célul,
a Maraé cim{ darabban példdul egyfajta beavatasként megjelend ,,utazds” zenei fo-
lyamatként torténd abrazolasa révén. (15.) Természetesen a miivekben felhasz-
nalt hangokhoz hasonldan a zenei folyamatok strukturalasara felhasznalt zenén
kiviili modellek is szarmazhatnak éppugy a kulturabdl, mint a természetbdl. A ma-
sodik kategoria Grabodcz szerint a tudomdnyos modelleké, példaként pedig egy narra-
tologiai elméleteken alapuld darabot, Costin Miereanu Labyrinthes d’Adrien cimi
kompoziciéjat elemzi, melyben a szerz6 a modern regény labirintusszerti felépitését
feltard elméleti munkakra, illetve a diszkontinuus folyamatokat 6sszefiiggé mate-
matikai modellek segitségével leirni szandékozd katasztréfaelméletre hivatkozik.
(17.) A zenén kiviili modellek harmadik csoportjaként a szerz§ a strukturdlis mi-
toszanalizisen alapuld zenei formdkat mutatja be, melyekben a zenei kompozicids
folyamat mind szerkezetileg, mind dramatikus értelemben a h&snarrativak felépi-
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tését koveti. (20.) Mache szerint a gérog mitoszok mintdjara a hds, vagyis a zenei
anyag veszélyeken kell, hogy keresztiilmenjen, ellenségei megprébaljak eltériteni,
azonban magikus elemek és isteni segiték beavatkozdsa révén a dént6 harcban ku-
darcot vallanak, a hés eléri céljat, a jokat megjutalmazzdk, a gonoszok megbiin-
hédnek. (20.)! Gyakorlatilag pontosan ezt a felépitést koveti az Aliunde cim{ da-
rab, melyben az alapvetSen harom f6 fazisbol all6 folyamat a hat részbdl all6 zenei
formaban kétszer zajlik le, masodszor varialt alakban. (21.)

Az elektroakusztikus zenében megjelend radikalisan djszerd strukturak azon-
ban nem meriilnek ki a zenén kiviili modellek bevonasaban. Grabdcz tovabbi két ka-
tegoriat kilonit el, melyek koziil az els6t a sztdzis struktdrdinak nevezi. Ez egyrészt
esztétikai kategériaként jelenik meg az 1980-as években (Kramer, Rowell vagy Dani-
el Charles irasaiban), masrészt azonban nagyon is él6 zenei gyakorlatot jelent: a kii-
16nb&z6 ostinatoeffektusokra épiilS zenék, Ligeti vagy Xenakis ,,sir(i textirai” vagy
éppen Stockhausen egyes aleatorikus technikdkon alapuld darabjai is idesorolhatok.
(21.) Az 1970-es évek végétdl szamos tovabbi olyan mi sziiletett, melyeket lehetsé-
ges, sGt kézenfekv§ a hang analizisével és folyamatos atalakulasaval foglalkozé ,,alla-
potzeneként” értelmezni. Idesorolhaté tobbek kozott Tristan Murail Désintegrations
cimi kompozicidja, Hugues Dufourt tobb mive (Antiphysis, Saturne) és a rémai
Centro di Ricerche Musicali studidjaban dolgozé szerz6 (Bianchini, Lupone, Ceccarelli)
szamos darabja is. (22.) A harmadik csoportot Grabdcz szerint azok a miivek alkot-
jak, melyeknek zenei struktiraja valamilyen grafikus, illetve diagrammatikus struk-
tarat kovet. Idesorolja az 1970-es évekbeli (Stockhausen egyes darabjai esetében
kordbbi) grafikus partitardkat, a ,kevert” (mixte — felvett és valés idében jatszott
anyagot vegyesen alkalmaz6) kompozicidkban a szalagra vett hangzdanyag vizuali-
zécidjaval operdl6 darabokat, illetve azokat a miiveket, melyeknek a makrostruktt-
rdja egy, a kompoziciét megel6z6 grafikus séméan alapul. (23-30.)

Természetesen az elektroakusztikus zenében sem csupan 4j zenei formak 1é-
teznek, ahogyan Grabdcz mar konyve elején leszdgezi, szdmos tradicionalis for-
mai elv is felbukkan ezekben a kompozicidkban. Igy aztdn nem meglepd, hogy egy
kiilon fejezetet szentel a , koztes struktiraknak” (structures intermédiaires), melyek
a magnoszalag vagy szamitogép valds idejli kdzremtikodésén alapulnak, ugyanak-
kor az Gjszer(i anyag elrendezésére ,hagyomanyosnak” tekinthetd konstrukcids el-
vek is hatassal vannak. (31.) Végigveszi egyes kortars kompoziciok varidciés formdi-
nak (Dubrovay, Wishart, Manoury), teleologikus formdinak (E6tvos, Michaél Lévinas,
Saariaho), illetve szimmetrikus-palindromikus formdinak (Risset, Manoury, Bayle,
Mache) hatasat, s6t egy tovabbi rovid fejezetben kitér a teljes mértékben tradicio-
nélis formakat alkalmazd darabokra is (példiul enumerativ formadk, illetve desk-
riptiv avagy programzenék). (31-37.)

A kovetkez§ fejezet kortars zeneszerzSk elméleti frasaival foglalkozik; minden
részletre kiterjedSen vezet be hat komponista (Mache, Wishart, Smalley, Miereanu,

1 V6. Frangois-Bernard Méche: Musique, mythe, nature. Ou les dauphins d’Arion. Paris: Méridiens Klinksieck,
1991, 15.
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Sciarrino, Bayle) zenei formdrdl alkotott nézeteibe, és ami kiiléndsen fontos, az
azok alapjat képez8 szemiotikai és mas teriiletekrdl kolcsonzott elméletekbe. A fe-
jezet végén pedig egy szintézist is kapunk azokrdl a fundamentalis kategériakrol,
melyek valamennyi szerzd irdsaiban elSkeriilnek. Mindannyian alapvetSen hdrom-
részes iddbeli struktirdrdl beszélnek (kezdet/sziiletés, kozép vagy konfliktus, vég),
valamennyien nagy el8szeretettel hasznalnak a viz képzetéhez kotddd referencidkat
(csorgedezés, fodrozddas, hullamzés, dramlés stb.), kiilonboz6 fogalmakkal, de
mindannyian meghataroznak valamiféle, a zenei folyamatban kimutathatd kulmi-
ndcids pontot vagy klimaxot, illetve mindenhol megjelenik a sztdzis, a mozdulatlan-
sag formdjanak leirasa is. (52.)

Az els6 nagy részt zar¢ fejezet az elektroakusztikus zenében talalhat narrativ
formakkal foglalkozik. Az 1980-as években Grabdcz szerint a narrativ formak re-
neszansza egyfajta antinarrativ korszakban bontakozott ki, melyben a sztazis, a fe-
lejtés, az oknélkiiliség zenéi keriiltek el&térbe, az id6beli tapasztalat pedig hattér-
be szorult, olykor szinte el is tiint. (57.) Eppen ekkor bukkantak fel az elektro-
akusztikus zenében ujfajta narrativ formak. Lévén a zenei narrativitds vilagszerte
ismert és elismert kutatdja, aligha meglepd, hogy Grabdcz kiilonos figyelmet szen-
tel a témdnak.? Az irodalmi narrativitds kutatdi koziil természetesen ezdttal is
Greimasra és Paul Ricoeurre, a zenetuddsok koziil pedig Eero Tarastira hivatkozik
el8szeretettel, amikor tipoldgiat allit fel az 1980 utani elektroakusztikus zenében
megtalalhaté kiilonbdzd narraciés formak kozott (tradicionalis, devidns/felbom-
16, zenén kiviili modellt hasznald, a narrativ kategoéridk hierarchigjat felforgatd).
(59-62.) Végiil ezeknek a narrativ tipusoknak a visszatérését a kortars kdzdnség
szamara pozitiv fejleményként értékeli, hiszen ezaltal a ,torténet/torténelem”
(histoire) és az ,értelem” (raison) tér vissza a zenébe. (62.)

A masodik nagy rész a hangszin szerepét targyalja az expressziv kortars zenei
formékban. Eztttal mar nem annyira a tipoldgia a cél, a szerz6 sokkal inkdbb rész-
letes miielemzésekbe bocsatkozik: Manoury és Saariaho egy-egy (a Jupiter, illetve
Lichtbogen cimii), valamint Lindberg két (az Ur illetve Joy cim{i) miivét veszi gércsd
ala. Az elsé fejezetben, Manoury Jupiter cim{i darabjanak elemzése soran Grabécz
azt a hipotézist fogalmazza meg, hogy a szamitogép és a hangszer (ez esetben fu-
vola) valos idejli interakcidja révén igyekszik ,visszahelyezni jogaiba” a dramati-
kus konstrukciét, a narrativ makroformat, kimeritve a katartikus titkoztetés lehe-
téségeit az interaktiv hangzasok j vilagaban. (65.) Manoury a zenei morfoldgiai
egységek kozott felallitott Gjfajta hierarchia és az archetipikus haromrészes katar-
tikus dramaturgia révén éri el a céljat, megujitva a zenei kommunikdacié szimboli-
kus nyelvét. (94-103.) Saariaho és Lindberg miivei kapcsan pedig ismét a makro-
struktdra grafikus koncepcidja, valamint a hangszinek szerinti artikulaci6 és a
pszichoakusztika kérdései keriilnek széba. (107-124.)

2 A szerz6nek a kérdéssel foglalkozé tanulmanyaib6l magyarul is jelent meg valogatds: Grab6cz Marta:
Zene és narrativitds. Pécs: Ars Longa-Jelenkor, 2001.
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A harmadik nagy részt Grabdcz teljes egészében egyetlen szerz, Frangois-
Bernard Mache esztétikajanak és poétikdjanak szenteli, akinek az életmiivével ko-
rabban is szdmos tanulmdnyaban foglalkozott. A négy rész koziil ez a leghosszabb:
hérom, szinte minden részletre kiterjedd fejezetben mutatja be a komponista el-
méleteit, illetve ezek gyakorlatba vald atiiltetését. Ez annal is inkabb lenyligcz8
vallalkozas, mivel a , hangok demiurgosza és poeta doctus” Mache a zeneszerzés
és zoomuzikoldgia mellett szamos mas teriilettel (nyelvészet, pszicholégia stb.) is
foglalkozik, igy zenéje, melynek {6 funkcidjat a szakrdlis-magikus szféra tjrafelfe-
dezésében latja, csupan egy szélesebb filozofiai-pszichologiai-kultdrantropoldgiai
elmélet keretében érthetd meg, és interpretalhatd megfelel§en.(127.) Az eurdpai
civilizacié problémajatél kezdve a modern zene torténetén és a zoomuzikolodgidn
at a zene és az érzelmek, illetve a zene és a nyelv viszonyanak kérdéséig rengeteg
minden keriil sz6ba a komponista gondolavilagiba torténé bevezetésben. (127-
138.) Am természetesen Mache zenéje sem szorul hattérbe, kapunk példéul egy
részletes attekintést a komponista 1959 és 1990 kozott sziiletett miiveirdl, azokat
tobb szempontbdl kategorizalva. (139-181.) A kovetkezd fejezetek mdar nem
Mache elméleteinek és zeneszerz6i munkdssagnak dltaldnos dttekintését adjdk,
hanem konkrét elméleti és gyakorlati problémakra koncentralnak. Olvashatunk az
elméletben és a kompozicids gyakorlatban el6fordulé zenei archetipus fogalmarol
(183-204.), illetve a természeti modellek felhasznalasardl kiilonbozd rogzitett
hangot és hangszereket parhuzamosan alkalmazd, Mache kiilénb6zg alkotdi kor-
szakaibdl szarmaz6 darabokban. (205-220.)

A magyar olvasdkat azonban talan mégis az utolso, a negyedik rész érdekelhe-
ti leginkdbb, amely a magyar kortdrs zenérdl, kozelebbrsl Kurtdg és Dubrovay
egyes miveirdl szdl. Grabdcz bizonyos értelemben misszidt teljesit azzal, hogy va-
lamennyi kényvében szerepeltet magyar szerz8krdl irt tanulményokat,® 4m itthon-
rél nézve ez talan mégis inkdbb arrél szolgdl informaciéval, hogy milyennek lat-
szanak egy, a kortars nyugati zenére évtizedek ota nagy ralatassal rendelkezé elem-
z§ bizonyos értelemben mégiscsak ,nemzetkdzi” perspektivajabdl az altalunk jol
ismert komponistak miivei. A Kurtaggal foglalkoz6 fejezet a szerz els6 hét opusa-
ban kutat archetipikus stiluselemek utan, azonban Grabécz szerint a komponista
miveinek éppen az az egyik legjellegzetesebb tulajdonsaga, hogy ellendllnak az
analizisnek a komplexitasuk, a multbdl 6rokolt formdk és kifejezésmoddok erSs
stilizacidja és a magas szintl intertextualitds miatt. (224-225.) Ennek ellenére a
tanulmany mégis megkisérli szamba venni a Kurtag zenéjében megfigyelhets arti-
kuldcidés elemeket, majd azonositani ezek szerepét az egyes mlivekben, konkrétan
az els6 hét opusban, az Op.11-es Négy Pilinszky-dalban és a Jatékokban. (226.) A ta-
nulmany tovabbi részében egy részletes tipologiat dolgoz ki a vizsgalt korpuszon,
harom f& csoportba osztva a kiilonboz6 tételeket, aszerint hogy egy kompozicids
technikdt, zenetorténetbdl ismert hagyomdnyos formdt vagy valamilyen specifikus leiré

3 SOt a magyar zenetudomany ,klasszikusainak” (Ujfalussy, Szabolcsi) eredményeit is faradhatatlanul
igyekszik megismertetni a szakma nyugati képviselGivel.
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vagy expressziv tartalmat tart-e a zenei artikulaciét meghatarozé elemnek. (227-
247.) A harom f& kategéridn beliil rengeteg tovabbi altipust kiilonit el, majd kozol
egy rovid esettanulmanyt a Szildnkok egyik tételérdl, titemrdl iitemre végigkdvetve
a zenei folyamatot a vizsgalt szempontok (,irany”, kérdés-valasz artikulacio,
hangkészlet, hangkozok, karakter, dramaturgia és teleoldgia) szerint. (247-250.)
Grabdcz elemzésénél aligha lehetne a zenetudomany eszkdzeivel plasztikusabban
bemutatni Kurtdg zenéjének egyszerd hallgatoként is megtapasztalt extrém to-
morségét és a kis idSbeli terjedelem dacara rendkiviili komplexitasat.

Az utolsé fejezet innovacié és tradicié viszonyat taglalja Dubrovay Laszld mi-
veiben. A fejezet valodi érdekességét az adja, hogy ugyanabbdl a perspektivabdl
targyalja 6ket, mint példaul Mache, Murail vagy Saariaho kompoziciéit. Ugyanigy
az Ujszer(i hangzo anyagok és a 18-19. szdzadi stilusok és formdk szintézise érdek-
li a szerz6t Dubrovay 1980-as években irt kompoziciéiban (3. vondsnégyes, Sz616
No 3. és No. 5, Oktett, Symphonia). Grabdcz Dubrovaynal a hangzas szintjén valé
kisérletezést (harmonikus hangok, mikrokromatikus relaciok és zajok parhuzamos
hasznalata) és a tradicionalis formdk szintézisét tartja a legfontosabb kompozicids
problémanak. Szerinte a komponista ,,szintetizal kisérletezése” a ,,hagyomanyos
dramaturgia” Gjrateremtését célozza, Gj hangzasokkal. (256.) A szerz$ kimutatja
a szonata- és ronddéforma, a karaktervariacié és mas ismert formai megoldasok ér-
vényességét azokban a darabokban, melyek a két hang, az 1j és a tradicionalis egye-
sitését tlizik ki célul.

A teljes kotet igen koriiltekint&en, rendkiviil sok szempontbdl megkozelitve
mutatja be az 4j és a régi, az innovacio és tradicié viszonyat a kortars zenében. Bar
valogatott tanulmanyokbdl all 6ssze, mégis koherens attekintést ad a témardl, ra-
addsul mindezt egy olyan kutaté szemszogébdl, aki hatalmas tapasztalattal bir
mind az innovativ zenei struktarak értelmezése, mind az Gjszerd analitikus mod-
szerek terén. Grabdcz Marta konyve tehat voltaképpen egy évtizedeken ativeld
uttéré tudomdnyos munka mar-mar enciklopédikus igényti 6sszefoglaldsa.



