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TANULMANY

Kiss Gabor

AZ INTEZMENYES GREGORIANKUTATAS
MUHELYEBEN*

A 2014. oktdber 1-jén az MTA BTK Zenetudomanyi Intézetében megnyitott kial-
litds! egyik vitrinjében lathaté Rajeczky Benjamin utolsé elGaddsinak gépirata,
melyet az 1988-as tihanyi Cantus Planus konferencidra szant, am elfoglaltsdga
miatt felolvasni nem tudott. Az iras a konferenciakttetben két évvel késébb meg-
jelent,? ezt azonban a szerz8 mar nem érte meg. Bevezet§jében Rajeczky hangsu-
lyozza, hogy bér a tradicionalisan 30 évnyinek tekintett emberdlt6 immar fél év-
szazadra toldédott ki, a tudomanytdrténetben, a szellemi erdgytijtés és produktivi-
tas hullamzasaban tovabbra is érvényesnek tiinik. Ez sajatos Osszhangot mutat
azzal, ahogyan a 35 éves Zenetudomdnyi Dolgozatok esetében indokoltnak lattuk a
visszatekintést,? és ahogyan a kidllitdssal hangstlyos emléket allitottunk a Zene-
tudomanyi Intézetben folyé tudomanyos élet és a kutatasok 30 (40) évének.
Rajeczky irasanak azonban ennél tanulsagosabb részletei is vannak. Kiindulva
a 19. szazad 80-90-es éveinek torekvéseitsl, amelyek kezdettdl két tton, egy res-
tauraciés céla és egy torténeti megkdzelitésti tton haladtak, a szerzg kb. 30 éves
6ridsléptekkel jut el elGszor Peter Wagner elsS nagy Osszefoglaldsaihoz,* majd az
50-es évekkel kezd6dd tjabb termékeny tricenniumig, amely els6sorban Bruno
Stdblein és Helmut Hucke nevével fémjelezhetd, és amely az MGG nagyszabdsu, a
gregorian ének témakoréhez kapcsoldédd dsszefoglalasaiban csticsosodott ki. Aho-
gyan a solesmes-i bencések restauracids célu és erételjesen ideologikus megkoze-

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasdg Az intézményes zenetudomdnyi kutatds Magyarorszdgon
cimmel 2014. oktdber 2-an megrendezett XI. tudomdnyos konferencidjan elhangzott eléadas irott val-
tozata.

1,,A 40 éves Zenetudomdnyi Intézet 30 éve az Erdédy-Hatvany palotaban”. Kidllitds és jubileumi prog-
ramsorozat. A tobb részbdl allé kiallitas egyebek kozott attekintést ad az intézetben folyd zenetorténe-
ti kutatasok, koztiik a gregoridnkutatas torténetérdl és eredményeirdl.

2 Benjamin Rajeczky: ,Trends der heutigen Choralforschung”. In: Cantus Planus. Papers read at the Third
Meeting Tihany, Hungary, 19-24 September 1988, ed. Laszlé Dobszay et al., Budapest: Hungarian Academy
of Sciences Institute for Musicology, 1990, 93-98.

3 Zenetudomdnyi Dolgozatok 1978-2012. 35 éves jubileumi kitet. Szerk. Kiss Gabor, Budapest: MTA BTK Ze-
netudomadnyi Intézet, 2014.

4 Peter Wagner: Einfiihrung in die gregorianischen Melodien: Ein Handbuch der Choralwissenschaft. 1.: Ursprung
und Entwicklung der liturgischen Gesangsformen bis zum Ausgange des Mittelalters; 11.: Neumenkunde Pala,,o0-
graphie des liturgischen gesanges; I11.: Gregorianische Formenlehre. Leipzig: Breitkopf u. Hartel, 1911-1921.
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litése természetesen hozta magaval a kutatas targyanak bizonyos mértékli mes-
terséges szlikitését, a torténeti megkozelitésbdl, amelynek immanens 6sszetevs-
je a sokféleséggel és az egymasnak ellentmond¢ jelenségekkel valé szembesiilés,
a vizsgalati teriilet horizontjanak fokozatos kiszélesedése kovetkezett. Ennek
volt kdszonhetd, hogy mig Wagner els§ nagy summadjaban az eurdpai gregorian
tradici6 — annak komplexitasa ellenére is — inkabb lezart, megismerhetd, definial-
haté jelenségcsoport képét sugallta (arra esett a hangsuly, amit mar tudunk ro6-
la), az 50-es-60-as évekig a kutatas olyan mértékig kiszélesedett, hogy a mifaj al-
tal megkivant definitiv jelleggel szemben az MGG évtizedes kutatdsokat &ssze-
foglalé cikkeiben majdhogynem tulsulyba keriiltek a nyitott és vitatott kérdések,
az elvégzetlen feladatok szambavétele, a kivanatos tovabbi kutatasi iranyok felva-
zoldsa (tehdt mindaz, amit nem tudunk).

ElSadasaban Rajeczky szisztematikusan gy(jttte Gssze ezeket a kiilonbozs
sz6cikkekbdl, tématertiletekrdl (példaul a gregorian keletkezésének torténetét, az
antiféna, alleluia, himnusz, graduale miifajat, a rimes officiumot bemutaté cikkek-
bdl, a gregoriant az egyes orszagok zenetorténetén beliil targyald irasokbdl stb.).
A nyitott kérdésekbdl tobbnyire a kdvetkez8 megallapitasok rajzolddnak ki: 1) nem
tudunk eleget a sok évszazados énekkultira kialakuldsanak és fejlédésének torté-
netérdl; 2) nem tudunk eleget az egyetemes liturgikus hagyomany regionalis és lo-
kalis kiilonbségeirdl, sem altaldban, sem az egyes mfifajokat illetéen; 3) nem all
rendelkezésiinkre elegendd forrasanyag a kérdések megvalaszolasara, sem kozvet-
leniil (példaul fakszimile kiaddsként), sem rendszerezett, az dttekintést lehet6vé tevd
tudomanyos anyagkozlés formdjaban; 4) hianyoznak a regiondlis 6sszehasonlita-
sok feltételei (ez a gregorian egyetemessége folytan nélkiil6zhetetlen), és hianyoz-
nak az egy-egy teriilet, lokdlis hagyomany atfogd értékelését lehet&vé tevd forras-
bazisok, katalégusok, forraselemz6 munkak és igy tovabb. Végiil még egy a vissza-
tér nyitott kérdések koziil: a gregorian ének és a népzene akar direkt, akar analo-
gikus kapcsolatanak kérdése (nem utolsésorban Walter Wiora ez id¢ tajt megjelent
munkdainak® kszénhet8en). A Rajeczky 4ltal sok helyrdl dsszegy(ijtott megéllapita-
sok és az egyes témakkal kapcsolatban sokkal konkrétabban is megfogalmazo6dé el-
varasok tehat nem egy kiils6 szemléls, egy tudomanytorténész értékelései, hanem
maganak a tudomanyteriiletnek explicit formaban megfogalmaz6dé onreflexioi.

Mindennek a mi szempontunkbdl két f§ tanulsdga van. Az egyik, hogy a felso-
rolt posztulatumok mintha pontosan kijeldlnék azokat az irdnyokat, amelyek
mentén a magyarorszagi gregoridnkutatas elindult, s amelyekre mintegy valaszul
kialakitotta hosszabb tava stratégiajat és tudomdnyos programjait. Lényegében
azt mondhatjuk, hogy minden projekt mogott a magyarorszagi gregorian hagyo-
many teljes feltérképezésének, valamennyi forrasa szisztematikus Gsszegytijtésé-
nek, a hagyomany dallamainak 6sszehasonlitasra és tudomanyos kovetkeztetések
levondasara alkalmas dallamtarakba rendezésének, tovabba a szélesebb korli nem-

5 Pl. Walter Wiora: Europiischer Volksgesang. Gemeinsame Formen in charakteristischen Abwandlungen. K6ln:
Arno Volk-Verlag, [1953].
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zetkozi kutatékdzonség szamara hozzaférhetdvé tételének szandéka allt, részben
elemzd forraskiadasok, részben dallamosszkiadasok és dallamkatalégusok forma-
jaban.

A midsik tanulsdg, amely a nemzetkozi szinten megfogalmazdédé feladatok vo-
lumenébdl, mddszertani kivanalmaibdl fakad, hogy azok elvégzése jellemz&en in-
tézményes jellegli kutatomunkat feltételez. Visszatekintve azt kell mondanunk,
hogy azok a régi zenetdrténethez kapcsolédd nagyszabdst kutatdsi és publikacios
tervek, amelyeket az emlitett kidllitas is sorra vesz, s amelyekrdl alabb is szélunk,
nem folyhattak, fejez6dhettek volna be a nélkiil a folyamatos csoportmunkara is
lehet&séget ado stabil intézményi hattér nélkiil, amelyet a Zenetudomanyi Intézet
biztositott szdmukra.

A magyarorszagi forrasok fokozatos leltarba vétele, részleges leirasa természe-
tesen mdr az elmult 40 évet megel&z8en elkezd8dott, &m e munkdk szérvanyosak
voltak, s a forrdsokhoz elsGsorban a miivészettorténet, illetve kodikoldgia oldala-
rél kozelitettek. Az el6zmények sora tulajdonképpen még a 19. szazad masodik fe-
lében indul Danko Jézsef Vetus Hymnariumaval, valamint Knauz Nandor kézirat- és
nyomtatvénykatalégusaival,® amelyeket a 20. szdzad els§ felében egyes forrdsok
tomor bemutatasa (példaul a Magyar Kényvszemle hasabjain), illetve kiadasa ko-
vet (mint amilyen a Szalkai-jegyzet kiaddsa Bartha Dénestdl),” amelyekhez egyes
kutatdk heroikus erdfeszitéseként egyre atfogdbb konyvészeti kutatdsok kapcso-
l6dnak (mint amilyenek Dragutin Kniewald és Rad6 Polikarp munkai).® Ezekrdl
az el6zményekrdl annyi biztosan kijelenthetd, hogy nem voltak sem intézményes,
sem zenetorténeti jellegliek. A zenetdrténeti megkozelités hidnyanak két dsszete-
vGje van. Egyfeldl ténykérdés, hogy a nagyon Osszetett jelenségcsoportot képvise-
16 liturgikus konyveinkhez eleinte els6sorban liturgiatorténeti, kodikoldgiai, mi-
vészettorténeti érdeklédésti és iskoldzottsag kutatok kozeledtek. Masfeldl egyfaj-
ta kutatdstorténeti szemléletvaltdst igényelt annak beldtdsa, hogy a liturgikus
énekeket a liturgikus kontextustél nem elvalasztva, de sajat rendszerként, 6nalld
zenetdrténeti jelenségként is, mds, nem liturgikus zenei produktumokkal (els6-
sorban népzenei és mas monodikus példakkal) dsszefiiggésben lehet és kell vizs-
galni.

Nem véletlen, és nem jelent&ség nélkiil valo, hogy a hazai gregoridankutatas
kezdetei a Népzenekutatd Csoport miihelyébe vezetnek. A népzenekutatds és
Kodaly személyes presztizse védettséget jelentett e kutatdsok szamadra is. Ugyan-

6 Josephus Dankd: Vetus hymnarium ecclesiasticum Hungariae. Budapest: Franklin, 1893; Knauz Nandor: A
pozsonyi kdptalannak kéziratai. Esztergom: Horak, 1870; ud: Libri missales ac breviaria ecclesiae Hungaricae
ad receptionem usque ritus romani. Esztergom: Horak, 1870.

7 Bartha Dénes: Szalkai érsek zenei jegyzetei monostor-iskolai didk kordbdl (1490). Budapest: Orszagos Szé-
chényi Kényvtar, 1934

8 PI. Dragutin Kniewald: ,Zagrebacki liturgijski kodeksi XI-XV. stolje¢a. Codices liturgici manuscripti
Zagrabienses a saeculo XI. usque ad finem saeculi XV.” Croatia Sacra, 19. (1940/10), 1-128.; ué: Ilumi-
nacija i notacija zagrebackih liturgijskih rukopisa. Zagreb: Hrvatska Akademija Znanosti i Umjetnosti,
1944; Radé Polikarp: ,,A magyar kézépkor kétds kéziratai. Latin egyhazi kéziratok jegyzéke”. Magyar
Zenet Szemle, 1. (1941), 93-101.
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akkor ez biztositotta a gregoridn ének vizsgalatdhoz a szélesebb zenetdrténeti
kontextust: inspiraciot, mintat, idedkat nyujtott a népzenéhez hasonlé (részben
szajhagyomanyos) alapokon dllé6 dallamhagyomany feltarasahoz, kezeléséhez,
rendszerezéséhez, miikddésének és Osszefiiggéseinek megértéséhez. Figyelemre
méltd, hogy az intézményes régizenetdrténet-kutatds hossza évtizedekig meg-
hatarozé nagy projektjei koziil tobb még a Népzenekutaté Csoportban indult at-
jara, igaz, még nem elkiiloniilt szervezeti keretek kozott. Mindegyikben tetten
érhet$ az Osszehasonlitd torténeti kutatas, a dallamrendszerezés és az atfogd
teljességre torekvés szandéka. Rajeczky irdsai a gregoridnkutatds céljait, felada-
tait, moédszertani kdvetelményeit illet§en — némileg leegyszertsitve — a kovetke-
z8ket hangsulyoztak: 1) a zenei kolcsonhatasok vizsgalatat; 2) a helyi szineze-
tek, lokalis alkotdéi megnyilvanuldsok, némi évatossaggal mondhatjuk: nemzeti
sajatossagok elkiilonitését; 3) a repertoarok zenei rokonsagon alapulé megkoze-
litését és ehhez 4) a dallamkincs minél atfogdbb olyan jellegli kozzétételét, amely
ha nem is valamely dallamosztalyozas végeredményét mutatja, azt zenei szem-
pontu elrendezésével lehetdvé teszi.’ Ezeket az {rdsos formédban késébb megfo-
galmazdédé gondolatokat retrospektivnek is tekinthetjiik, amennyiben mar jelen
vannak a Melodiarium Hungariae Medii Aevi nemzetkozi 6sszehasonlitidsban is pa-
ratlanul kordn, 1956-ban megjelentetett I. kotetében.1°

Ezek a szandékok markdnsan tetten érhetdk a kdzépkori mikrofilmgytijtemény
megalapitaséban, a kozépkori dallamgytijtemény és a Térténeti Enektar létrehoza-
saban, amelyek mindegyike a Népzenekutatd Csoport fennallasanak idejére esett,
és amelyekben Rajeczky mellett Dobszay Laszlonak és Szendrei Jankdnak volt
meghatdrozé szerepe.!! Az ezekhez kapcsol6dé munkélatok azutan felgyorsultak,
intenzivebbé valtak, tovabb differencidlédtak és tjabb projektekkel egésziiltek ki a
Zenetudomanyi Intézet és a Népzenekutatd Csoport 1974-es egyesiilésével, majd
a Magyarorszdg zenetirténete kozépkori kotetének munkdlataihoz kapcsol6ddan.!?
A gytijtemények nélkiilozhetetlenek voltak a nagyszabast 6sszefoglaldshoz, az pe-
dig siirgette, megkivanta a gylijtemények fejlesztését s az Osszegylijtott anyag
rendszerezését. A Magyarorszdg zenetorténete volt az els6 olyan publikacios terv,
amely tartalommal toltStte meg és célirdnyossa tette a gylijteményépités lassan
hémpolygé folyamat. A hihetetlentl intenziv évtizedek olyan szummat eredmé-
nyeztek, amely a magyar gregoridnum szinte minden teriiletére kiterjedéen a mai
napig érvényes ismereteket, megallapitdsokat, értékeléseket rogzitett. A kotet ra-

9 Az irdsokrol 6sszefoglaléan ldsd Kiss Gébor: ,, Az 4j sensus communis — Kodélytdl Rajeczkyig”. Magyar Ze-
ne, 48. (2010/3), 317-327.

10 Rajeczky Benjamin: Melodiarium Hungariae Medii Aevi, 1.: Hymni et Sequentiae. Budapest: Zenemtikiado,
1956.

11 A régi zenetorténettel kapcsolatos gyljteményekrél sszefoglald torténeti attekintést ad: Kiss Gabor:
»Kutatds és gylijteménygondozds a régi zenetorténet teriiletén”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok
1978-2012, szerk. Kiss Gabor, Budapest: MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2014, 17-32.

12 Rajeczky Benjamin (szerk.): Magyarorszdg zenetirténete, 1.: Kozépkor. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1988.
A kétet cimnegyede explicit formdaban kozli: késziilt a Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudoma-
nyi Intézetében.
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adasul nemcsak a paratlanul intenziv forrasfeldolgozé munka lesziirt tapasztalata-
inak felszini narrativajat kozli, hanem jegyzeteiben monografiakra jellemz8 b6ség-
gel hivatkozik konkrét példakra, adatokra, altaldnostdl eltérd egyedi esetekre,
részproblémadkra stb. A ktet még €16 szerz6itdl szarmazé informaciok szerint ere-
detileg lényegesen nagyobb szabasu 6sszefoglalas késziilt, mint amely végiil meg-
jelenhetett. Mindezt azonban bizonyitja, hogy az el8készit§ munka egyes részei az
id6k soran levaltak a kotetrdl, és onalldé kutatdsi programként terebélyesedtek
olyan méretiire, amely egy mégoly részletes 6sszefoglalé mi kereteit is nyilvanva-
l6an szétfeszitette volna.

Ezek koziil a programok koziil kétségkiviil a legfontosabbak és a legnagyobb,
hosszt tava hatassal birék Szendrei Janka monografikus munkai voltak: a magyar
kozépkor zenei forrasainak (teljes forrasainak és toredékeinek) minden korabbinal
teljesebb, szakszer{ibb, zene- és egyhaztorténeti Osszefliggésrendszerben kommen-
talt 0sszefoglaldsa, illetve a magyar hangjegyiras torténeti és strukturalis elemzé-
se, amely nemzetkozi presztizsét nem egyszer(ien egy massal 6ssze nem téveszt-
hetd sajatos notacié ,felfedezésének” koszonhette, hanem komplex, sokiranya
megkdzelitésének, amelyben a zenei, morfoldgiai, miivel6déstorténeti megfigyelé-
sek magas szinten Stvozddtek.!3 Mindkettd mogott ott allt a mikrofilmgy(ijtemény
hatalmas Gsszehasonlité anyaga, illetve mindkett§ hozzajarult e gylijtemény to-
vabbi fejlesztéséhez.

Ugyancsak a legfontosabbak kozé tartozik az antiféndk és responzériumok tel-
jes magyarorszagi repertoarjanak szisztematikus feldolgozésa: atirdsa, elemzése,
zenei rendszerezése. Mig a kozépkori dallamgy(ijtemény mas részei megmaradtak
kutatasi segédanyagnak (ami nem kérddjelezi meg hasznossagukat), e két miifaj
feldolgozasa azon az uton indult el, amelynek alapjait Rajeczky Melodiariuma és a
Monumenta Monodica dallamosszkiaddsai teremtették meg, azaz a rendszerezett re-
pertodrkozlés iranyaba. Ezek a publikaciés tervek azonban mingségileg 4j szintet
képviseltek: benniik a zenei rendezés tobbé nem masodlagos, hanem elsédleges
cél volt. Nem a kés6bbi 6sszehasonlité kutatdsok eszkoze, hanem végcél. Ebben
az értelemben a kozlés is mas értelmet nyert: nem egyszertien kozvetiteni kivant
egy zenei jelenségcsoportot, az datirdssal, rendezettséggel megkonnyitve annak
megkozelitését, hanem a rendezés révén ravilagitani a dallamok Osszefiiggéseire,
egy repertodr tobb évszdzados alakuldsanak bels§ torvényszeriiségeire, valtozdsa-
nak tendencidira.!*

A t6bb mint 15 ezer antifénadallam és hasonlé nagysagrend responzérium
ilyenfajta feldolgozasa eminens példaja annak, amit az intézményes héttér és a
csoportmunka sziikségességérél mondtunk. A szertedgazé gylijtemények elhelye-
zéséhez fizikai adottsagokra volt sziikség, gondozasuk, fejlesztésiik pedig sok-sok

13 Szendrei Janka: A magyar kozépkor hangjegyes forrdsai. Budapest: MTA Zenetudomdnyi Intézet, 1981
(Mthelytanulmanyok a magyar zenetorténethez, 1.); u8: Kozépkori hangjegyirdsok Magyarorszagon. Bu-
dapest: MTA Zenetudomdnyi Intézet, 1983 (Mhelytanulmanyok a magyar zenetorténethez 4.).

14 Laszl6 Dobszay-Janka Szendrei (ed.): Antiphonen. Kassel-Basel etc.: Barenreiter, 1999 (Monumenta
Monodica Medii Aevi, Band V.); u8k [ed.]: Responsories, I-1I. Budapest: Balassi Kiad6, 2013.
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éven at adott folyamatosan napirenden levs feladatokat nemcsak a régi zenetorté-
net-kutatds meghatarozé iranyitéinak és a rendezési koncepcié f6 alakitdinak,
Dobszay Laszlénak és Szendrei Jankdnak, hanem sok mas munkatdrsuknak, fiata-
labb kutatéknak, tanitvanyoknak. A zenetudomanyi munka minden fajtdja és rész-
teriilete Ssszekapcsolddott itt, a zenei szemléletet alakitd rendezéstdl, a filologiai
aprémunkan és a katalogizalas feladatain at a publikalds koncepcionalis kérdéseiig.
Kétségtelen, hogy egy ilyen gépezet részévé valassal fennall az 6nalldsag hattérbe
szoruldsanak veszélye. Karpétlast jelent ugyanakkor a tudomanyos tapasztalat-
szerzés esélye, tovabba a részvétel lehet8sége olyan horderejli produktumok létre-
hozasaban, amelyek bizonyosan tulnének az individudlis kutatémunka lehet&sé-
gein. A Zenetudomanyi Intézet 2014-es kidllitdsdnak tarléi valamelyest bepillantast
engednek e munkafolyamatok jellegébe és nagysagrendjébe, amelyek hatranyait és
elényeit, de elvitathatatlan jelentGségét e sorok irdjanak is alkalma volt tapasztal-
ni és atérezni.

Az Osszkiaddsok modszertani tapasztalatai a késébbiekben hozzdjarultak a
miseordinariumok dallamainak széles korli (magyar és kozép-eurdpai) katalogiza-
lasahoz, rendszerezéséhez, amely ha jelent8ségében nem is mérhet§ az antifénak
és responzériumok kiaddsdhoz, a zenei szempont és a hagyomanykdzpontisag
szempontjanak érvényesitésével ugyancsak a Rajeczky altal megkezdett iton ha-
ladt tovabb. Az intézményes magyar gregoridnkutatas irdnyainak, mddszereinek,
teljesitményének maximalis nemzetkozi visszaigazolasat jelenti, hogy az emlitett
dallamkiadasokat (antifénak, responzériumok, ordinariumdallamok) a Stéblein
altal elinditott s Rajeczky altal mintdnak tekintett Monumenta Monodica sorozat fo-
gadta be.!

A magyar vagy altalaban helyi jellegzetességek megragadasidnak szandéka
mindvégig tetten érhets volt a nagy gyljtemények létrehozdsa mogott az egyes ta-
nulmanyok egész soraban, illetve a forraskiadasok elemzd tanulmanyaiban. A ma-
gyar sajatossagok keresése azonban nem magyar sajatossag, hasonlé torekvések
(mutatis mutandis) a kiilonboz6 térségek zenetorténeti kutatasaiban is megfigyel-
het6k, mint a mivel6déstorténeti dnmeghatdrozds sziikségszerli mozzanatai.
A 70-es 80-as évek intenziv anyaggytjtése és forrasfeldolgozé munkdja ugyanak-
kor abba az irdnyba terelte a hazai tudomanyos gondolkoddst, hogyan lehet az al-
talanostdl eltérd karakterisztikumokat és produktumokat nemcsak izolaltan, ha-
nem a teljes liturgikus dallamhagyomanyban mint szerkezetben is megragadni.
Ennek nyoman dolgozta ki Dobszay Laszl6 a kiilfoldi kutatdk altal sokféleképpen
ejtett, de mindenki altal ismert 6 betlis CAO-ECE program koncepcidjat a zsolozs-
mahagyomdnyok teljes repertodrjdnak Osszehasonlitdsara és elkiilonitésére. Az
1988-as bemutatkozasa 6ta nagy utat bejart CAO-ECE egyszerre a forrasfeldolgo-

15 Lasd a 14. jegyzetet, tovabba: Gabor Kiss: Ordinariums-Gesinge in Mitteleuropa. Repertoire-Ubersicht und
Melodienkatalog. Kassel-Basel etc.: Bdrenreiter, 2009 (Monumenta Monodica Medii Aevi, Subsidia
Band VI.). Eredetileg a responzérium-kiadés is a sorozat szdmara késziilt, am mivel a késSbbiekben
nem sikeriilt 6sszeegyeztetni a kiadas {itemtervét a kiadéi protokoll idérendjével, a szerzék végiil gy
déntdttek, hogy a munkat a Balassi Kiadénal jelentetik meg.
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zas modszere és ugyanakkor a mddszerrel végzett kutatas eredményeit kéz1§ pub-
likaciésorozat, amelynek méra mar 13 kotete jelent meg.!®

A kutatds intézményes jellegének csak egyik ismérve a fizikai centralizacid, a
masik a folyamatok szerves alakuldsa, amelynek ugyan nem sziikségszerti feltéte-
le az elébbi, am az a maga szervezettségével, kommunikacios alkalmaival elGsegit-
heti az utobbit. A régi zenetdrténet-kutatas folyamatait maximalisan jellemezte és
remélhetdSleg ma is jellemzi ez a szerves egymasra épiilés. Ahogyan Rajeczky him-
nusz- és szekvenciakiaddsabdl kindtt a kozépkori dallamtar, majd abbdl az antifé-
nak és responzoériumok rendszerezése, illetve a hasonlo elveket kovets ordina-
riumkatalogizalas, ugy a CAO-ECE is folytatasra talalt a Gradualia programban,
amellyel e sorok irdja az elébbihez hasonld dsszehasonlité mddszert kivant létre-
hozni a misehagyomanyok teriiletén is. Ma mindkett§ nemzetkozileg elismert ku-
tatdsi program, és mindkettd bemutatkozasara is a nemzetkozi gregoridnkutatas
Cantus Planus munkacsoportjanak konferencidjan keriilt sor, igaz, tobb mint 20
év kiilonbséggel.!”

A 30-40 év mérlege hatalmas mennyiségd, részben parhuzamosan futo, rész-
ben egymasra épiil6 tudomanyos program, és hatalmas 1éptéki valtozasok a pro-
jektek alakuldsat, modszereit és eredményeit illetSen. Egy ilyen rovid 6sszefogla-
las valamennyi tudomanyos program bemutatasara nem, legfeljebb tendenciak ér-
zékeltetésére alkalmas, akarcsak Rajeczky kiindulépontként hasznalt el8adasa. Az
emlitett kiallitas talan valamivel tobbet érzékeltet a részletekbdl, s persze ott van-
nak a kiadvanyok, amelyek az eredményeket summazzak. A teljes folyamatokat,
az eredményekhez vezet§ stacidkat, azok ,, minden nytigét s nyilait” azonban csak
azok tudjak teljes mértékben atérezni, akik azoknak részesei voltak. Példank az
egyik hosszt tdvii munka, az antiféna-rendszerezés és- Gsszkiadas egyes stacioit
illusztrdlja az eredeti forrds dallamanak megfejtésétél-atirasatdl annak kiadasaig
(1-3. fakszimile a 380-381. oldalon).®

A hosszu évtizedek alatt bejart it nemcsak azon mérhetd le, ahogyan egyes
tervek a kezdetektdl az aprolékos gylijts- és rendszerez6 munka sordn eljutottak
végpontjukhoz, a kiaddshoz, hanem azon is, milyen gyokeresen alakultak at, oltottek

16 Laszlé Dobszay-Gabor Proszéky: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum Centralis Europae. A Pre-
liminary Report. Budapest: Zenetudomanyi Intézet, 1988. A 12 tovabbi kétet Salzburg, Bamberg, Praga,
Aquileia, Esztergom, Kalocsa-Zagrab és Erdély-Varad zsolozsmahagyomanyait mutatja be.

17 Mig a CAO-ECE bemutatkozasara az 1988-as tihanyi, a Gradualia programéra a 2009-es dobogdkdi
konferencidn kertilt sor. Gabor Kiss: ,,Comparative Research into Medieval Mass Repertories”. In:
Papers read at the 15th meeting of the IMS Study Group Cantus Planus, Dobog6ké/Hungary, 2009. Aug. 23—
29, ed. Barbara Haggh-Huglo, Debra Lacoste. Lions Bay: The Institute of Mediaeval Music, 2013,
361-384.

18 A magyarorszagi ferences antifonale (H-Bu Cod. Lat. 119) érdekessége, hogy tobb dallama eredeti val-
tozatat utélag kikaparték, s més véltozattal irtak foliil. fgy téreént a Domine rex antiféna esetében is
(1. fakszimile). A torolt hangok az utolsé el8tti sor végétdl kezdve lathatok, nem tévesztenddk Sssze
a pergamen hétoldalardl 4tiit8 kottafejekkel. Mind a kikapart, de megfejthet8, mind az utélagos val-
tozatrdl forrashii atiras késziilt (2a-b fakszimile). Az 6sszkiaddsban tudomanyos megfontolasokbél a
forras eredeti dallama kertilt a f8szovegbe (3. fakszimile), a revidedlt véltozat pedig a jegyzetbe (Id. az
aldhuzott hangneveket tartalmazo részt).
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2b fakszimile. Az antiféna vjrairt valtozatdnak forrdshii dtirdsa
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OFM: Hist.Ester/V/Am. F: OFNM-119: £.106. M: in dicione tua cuncta sunt posita ef non est qut possit
tuae resistere voluntati: replaced by the following melody: fecdddc/dd/cd/ef/fdd
fga fe /d/fgag/fgf/dfgfedc/ fgfdedd D:2d.

NB. Johannes quidem clamabat, only in the SE group: CAlb: £31v, T-0-I: £.113, also belongs here.

3. fakszimile. A dallam az Gsszkiaddsban
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mas alakot a kutatasi technikak, a nyilvantartds, a katalogizalas és a publikalas
modszerei, elsésorban a szdmitdstechnika lehetségeinek kdszonhetSen. Részben
ezzel a paradigmatikus valtozéssal fliggnek Gssze a jelen, s a kozeljové feladatai,
de a korabban megkezdett kutatdsok egy része is folytatdsra var. Bar az elvégezett
munkak dsszképe impozans, semmiképpen nem tekinthetd véglegesen lezartnak.
A befejez8dott projektek mellett Gjabbak indultak/indulnak, a vizsgalatok teriile-
te a nemzetkdzi egyiittmiikodéseknek koszonheten szélesedik, a tudomanyos ér-
tékelések, hipotézisek pedig rendszerint el6bb-utébb reviziéra szorulnak. Bar a
Szendrei Janka dltal katalogizalt forrasok nagysagrendje talan mar nem fog jelents-
sen valtozni, rendre bukkannak fel Gjabb forrasok, téredékek, amelyek nemcsak
hézagpétlok, hanem adott esetben a korabbi 6sszképet is modositjak. A nagy elS-
dok (Rajeczky, Dobszay, Szendrei) munkajanak lezarulasat, illetve 6sszegzését ko-
vetSen is folytatodik az intenziv forraskutatas és toredékfeltaras, van folytatdja a
zsolozsmakutatasnak, a miserepertodrok elemzésének és a paleografiai vizsgala-
toknak is. E sorok irdja tgy latja, az imponald elézmények ellenére akad e teriile-
ten b8ségesen tennival egy Rajeczky felfogasa szerinti kdvetkezd tricennium sza-
madra is.
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ABSTRACT

GABOR Kiss
IN THE WORKSHOP OF INSTITUTIONAL CHANT RESEARCH
IN HUNGARY

In one of his last writings Benjamin Rajeczky discusses the research history of
Gregorian chant in terms of 30-year periods (the usual time span of a generation).
Starting from the end of the 19™ century he arrives at Peter Wagner’s compre-
hensive works, and continues with a discussion of the following tricennium (from
the 50s), which was completed by the significant articles in Musik in Geschichte und
Gegenwart. While in Wagner’s opus the history of Gregorian chant appeared as
a well-definable group of phenomena, in the articles of MGG it was rather the
open questions and contentious issues that prevailed. The lack of knowledge and
sufficient source material were felt and emphasized in each research area, e.g.
concerning the initial evolution of the chant repertory, the history of the indi-
vidual genres, the difference between the universal core repertory and local tradi-
tions, etc. Hungarian chant research began to develop along this path and formed
its scholarly programmes and long-term strategies accordingly. Each project was
directed towards a comprehensive study of the medieval Hungarian chant tradi-
tion, the systematic collection of its sources, the transcription and categorization
and publication of all its melodies according to genre. These aims were realized in
the formation of the different collections (microfilm collection, medieval melody
collection, historical song collection), the musical classification and complete
edition of the repertories of several genres (hymns and sequences, antiphons,
responsories, ordinary chants) as well as in some other important projects and
publications (Hungarian Music History I, Notated Sources of Hungarian Middle Ages,
Music Notation in Medieval Hungary, etc.). A precondition for such work of unusually
great dimensions is the institutional background. Some of the main projects
began under the auspices of the Folk Music Research Group founded by Zoltdn
Kodaly, and none of these ambitious plans could have been carried out without
the stable institutional background that the later Institute of Musicology provided
for them.

Gabor Kiss began his career as a music teacher and a performer. From 1987 onwards he studied
musicology at the Liszt Academy of Music in Budapest and graduated in 1992. He has been on the staff
of the Department of Early Music in the Institute for Musicology in Budapest since 1994. He obtained
his CSc degree from the Hungarian Academy of Sciences in 1998. In his dissertation he analyzed the
medieval Hungarian repertoire of ordinary melodies in the context of Central European traditions and
also gave a complete catalogue of the Central European ordinary melodies. His work was published in
the series Monumenta Monodica in 2009. He has been responsible for the digitization of medieval sources
since 1999. Since 2008 he has been editor of the series Zenetudomdnyi Dolgozatok (Musicological Studies)
and in 2009 he was appointed head of the Department of Early Music. He publishes regularly on
medieval chant both in Hungarian and in foreign languages.
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Ferenczi Ilona
BRASSOTOL EPERJESIG, PATAKTOL SOPRONIG*

Vdzlatos dttekintés a 16—17. szdzadi egy- és tobbszolamil,
vokadlis és instrumentdlis zenének a Zenetudomdnyi Intézetben
negyven éve folyé kutatdsdrl

Ha a Magyarorszag Zenetorténete sorozat megjelent els6 és masodik kotetének tar-
talmat 6sszehasonlitjuk, rogton szembetlinik, hogy a 16-17. szdzadra jelentSsen
kiszélesedett a zene kutatési teriilete.! Bar a 16. szdzad elsé felében a reformécié
és a torok terjeszkedése, valamint a kedvez&tlen gazdasdgi helyzet a kozépkori
egyhaz és az iskolak miikodését nagymértékben befolyasolta, s a meggyengiilt in-
tézményes rendszerben a zene szerepe is csokkent, a kdzépkori szokaskeretek fel-
bomlasaval, a reformdcié térnyerésével és terjedésével azonban 4j lehetSségek ala-
kultak ki, 4j zenei miifajok és konyvmiifajok jottek létre. Ezeknek az 4j miifajok-
nak a kutatasa, feltardsa és kdzreadasa jelentette az elsGdleges feladatot a korszak-
kal foglalkoz6 magyar zenetérténészek szdmara.?

A reformdci6 hatdsa a magyarorszagi zenei életre mindenekel&tt az istentiszte-
leti gyakorlatban, a gyiilekezeti énekben jelentkezett. Az istentiszteletek zenés
részeiben egyre nagyobb helyet kapott a gyiilekezet, a misetételek egy részét fel-
valtotta az anyanyelvi strofas ének. A magyarorszagi reformatorok évtizedeken ke-
resztiil buzgodlkodtak azon, hogy énekforditasaikkal, magyar nyelven irt zsoltarpa-
rafrazisaikkal megteremtsék a gyiilekezeti éneklés alapjait. A terjesztés kivinalma
vezetett Uj konyvmifajunk, az énekeskonyv megsziiletéséhez: a 17. szdzad koze-
péig nagy szdmban jelentek meg az anyanyelvi, magyar, német, szlovak evangéli-
kus és reformatus, majd a protestans torekvések ellensulyozasaképpen a 17. sza-
zad kozepétdl kezdve a katolikus énekeskdnyvek. A 16. és 17. szazadi énekeskony-
vek magyar nyelv(i dallamait Csomasz Téth Kalman és Papp Géza adtdk ki egy-egy

* A Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag ,,Az intézményes zenetudomanyi kutatas Magyarorsza-
gon” cimmel, 2014. oktdber 2-an megrendezett XI. tudomanyos konferencidjan elhangzott el6adas
szerkesztett valtozata.

1 A két kotet: Magyarorszdg Zenetorténete, 1.: Kozépkor. Szerk. Rajeczky Benjamin, Budapest: Akadémiai
Kiadé, 1988; Magyarorszdg Zenetirténete, 11.: 1541-1686. Szerk. Bardos Kornél, Budapest: Akadémiai Ki-
add, 1990. - Jomagam csak két dolgozattal jarultam hozza a II. kétethez: ,,Zeneelméleti forrdsok a
16-17. szdzadi magyarorszagi oktatdsban” (139-143.); ,Vokalis tobbszdlamusdg. 16. szdzadi emléke-
ink” (348-398.).

2 Annak ellenére, hogy a 16-17. szdzad sokkal nagyobb kutatasi teriiletet kinalt, az elémunkalatok, a
forrasfeltard kutatdsok az elsé koteténél kisebb lendiilettel folytak, s ennek eredményeképpen a tobb-
szélamu, valamint a hangszeres forrasok feldolgozdsa és kiaddsa a sorozatkotet megjelenését kovetd
évekre-évtizedekre maradt.
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kotetben, még a Zenetudomdanyi Intézet megalakuldsa el6tt.? Ezekben a kitetek-
ben természetesen nemcsak az egyhazi, hanem a vilagi, vagyis az epikus énekek és
a histoériak, igy tobbek kozott Tinddi és Hofgreff énekei is helyet kaptak, amelye-
ket a nyomtatott forrasokbol Szabolcsi Bence ismertetett még 1929-ben és 1931-
ben.* A 16-17. szézadi dallamok értékelése és a népzenével val6 kapcsolatdnak ku-
tatdsa mar intézményes keretek kozott folytatédott, ennek eredményeképpen je-
lent meg Rajeczky Benjamin, Dobszay Laszlé és Szendrei Janka szerkesztésében
az a kiadvany, amely a két szdzad dallamaihoz k&thetd, a népi emlékezetben fenn-
maradt véltozatokat tartalmazza.® A kiadviny meggy8z4 tébldzataibdl kiolvasha-
td, hogyan kapcsolédnak ssze és varidlodnak a torténeti és szajhagyomany atjan
fennmaradt dallamok. Mivel Csomasz Téth Kalman dallamtara tobb mint fél év-
szazaddal ezel6tt jelent meg, és mivel a megjelenés ota igen fontos forras, Huszar
Gal 1560-61-ben kiadott énekeskonyvének egyetlen fennmaradt példanya is
elSkertiilt,® sziikségessé vélt, hogy ezt az alapkdnyvet bdvitve és atdolgozva Gjbdl
kiadjuk. Az 4j kiadas kozeli terveink kozott szerepel.

A reformacié nemcsak a gyiilekezeti, hanem a liturgikus éneklésben is fontos-
nak tartotta az anyanyelv hasznalatdt. Ennek hatdsdra jott 1étre masik 4j konyvm-
fajunk, a gradudl, a reformacié sajatosan magyar zenei-liturgikus konyvmiifaja.
A gradualkonyvekben forditottak le a kozépkori liturgia azon részeit, amelyek a
reformdcié hitelveivel megegyeztek, igy tilnyomorészt a mellék-istentiszteletek,
a primék és a vesperak tételeit, s csak néhany ordinarium-, illetve propriumtételt.
A gradudlok kutatdsat Csomasz Téth Kalmén és Bardos Kornél inditotta el,” majd
jomagam is bekapcsolédtam ebbe a munkéba.® A Musicalia Danubiana sorozatban

3 Csomasz Toth Kalman: A XVI. szdzad magyar dallamai. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1958 (Régi Magyar
Dallamok Tara, I.); Papp Géza: A XVII. szdzad énekelt dallamai. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1970 (Régi
Magyar Dallamok Téra IL.). — A 16. szdzad legjelent8sebb énekeskonyvébdl lasd az 1. fakszimilét a 386.
oldalon.

4 A tanulmdnyok 6sszegyjtott irasai kozott is helyet kaptak, lasd Szabolcsi Bence: , Tinédi zenéje. A Ti-
nédi dallamok hasonmasaval és atirataival”; ,,A XVI. szdzad magyar histérids zenéje. A Hofgreff-
énekeskonyv dallamainak kritikai kiadasaval”. In: u6: A magyar zene évszdzadai, 1.: Tanulmdnyok a kizép-
kortél a XVII. szdzadig. Budapest: Zenemiikiadd, 1959, 39-100., 101-156.

5 Lasd Szendrei Janka — Dobszay Laszl6 — Rajeczky Benjamin: XVI-XVII. szdzadi dallamaink a népi emléke-
zetben. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1979.

6 Fakszimile kiadasat lasd Huszar Gal: A keresztyéni gyiilekezetben valé isteni dicséretek.— Kalmancsehi Mar-
ton: Reggeli éneklések 1560—1561. A kisérd tanulmanyt irta Borsa Gedeon, Budapest: Akadémiai Kiado,
1983 (Bibliotheca Hungarica Antiqua, 12.).

7 Alapvetd munkaikat lasd Bardos Kornél — Csomasz Téth Kalman: ,, Az Eperjesi Gradudl, I.: Gregorian
kapcsolatok”; ,, Az Eperjesi Gradual, II.: Kérusok és népénekdallamok”. In: Szabolcsi Bence és Bartha
Dénes (szerk.): Koddly Zoltan 75. sziiletésnapjdra. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1957 (Zenetudomanyi
Tanulményok, VI.), 165-198., 199-264.; uSk: »A magyar protestans gradudlok himnuszai”. In: Var-
gyas Lajos (szerk.): Népzene és Zenetirténet, III. Budapest: Editio Musica, 1977, 134-256. — Csomasz
Téth Kalman az MTA megbizadsabdl kiilon foglalkozott a gradudlok zsoltaraival és antiféndival.

8 Legfontosabb Gsszefoglalé tanulmanyaim e témakdrben: ,Magyar nyelvii gregoridn a 16-17. szazad-
ban”. In: Berldsz Melinda és Domokos Maria (szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok 1985. Budapest: MTA
ZTI, 1985, 62-71.; ,Die ungarische Gregorianik im 16. und 17. Jahrhundert”. Jahrbuch fiir Liturgik und
Hymnologie, 32. (1989), 158-165.; ,,A gradudlkutatas torténete”. Magyar Egyhdzzene, VII. (1999/2000),
275-282.; ,A magyar nyelvi gregoridnum kialakuldsa Huszar Gél énekeskonyvétdl az Eperjesi
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1. fakszimile. Huszdr Gdl: A keresztyéni gyiilekezetben val6
isteni dicséretek és imadsagok. Komjdti, 1574

az Eperjesi gradudl és a Raday gradudl atirt és értelmezett anyaga jelent meg bevezetd
tanulmannyal, mas keretek kozott fakszimile kotettel egytitt a Kdlmdncsai gradudl,
a Csurgdi gradudl pedig CD-n.? Az Eperjesi gradudl lehet8séget nyujtott az egy- és
tobbszélamu gyakorlat sszefonddasanak tanulmanyozasara: a gyiilekezeti ének, a
magyar nyelvii gregorian, a tobbszélamu passidk, német eredetli kanciodk, francia
zsoltarok, tovabba magyarorszagi kompozicidk liturgikus felhasznalasi moédjara.1°

gradudlig (1574-1635)”. Magyar Egyhdzzene, XVIIL. (2010/2011), 260-268.; ,Gondolatok a magyar
nyelvii gregorian 6t évszdzadardl — a XVI. szazad elejétSl a XXI. szdzad elejéig, a kialakulastdl az djra-
hasznositasig”. In: Kovacs Andrea (szerk.): Hagyomdny és megiijulds a liturgidban és zenéjében. A LFZE
Egyhazzene Tanszéke Ujrainditdsanak 20. évforduldjan tartott szimpézium elSadasai. Budapest,
2010. szeptember 8-10. Budapest: Liszt Ferenc Zenem({ivészeti Egyetem Egyhazzenei Kutatocsoport,
2012, 133-139.

Graduale Ecclesiae Hungaricae Epperiensis 1635. Budapest: MTA ZTI, 1988 (Musicalia Danubiana, 9/A,
B); Graduale Rdday saeculi XVII. Budapest: MTA ZTI, 1997 (Musicalia Danubiana, 16.); Kdlmdncsai
gradudl. 1622-1626. A gradualt atirta, jegyzetekkel elldtta és tanulmanyt irt Ferenczi Ilona. Szerk. és
tanulmadnyt irt Pap Gébor. Kecskemét: Nemzeti Kincseinkért Egyestilet, 2005; Csurgdi gradudl. Megje-
lent CD-n, késziilt a csurgdi Csokonai Vitéz Mihdly Gimnazium Konyvtaraban, 2000-ben.

10 Az Eperjesi gradudl két tobbszélamu kanciéjat lasd a 2. fakszimilén.

o
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2. fakszimile. Eperjesi gradudl, 1635. Orszdgos Széchényi Konyvtdr, Fol. Hung. 2153

Tanulményok késziiltek a 16. szdzad kozepérdl fennmaradt elsd toredékekrdl,!! a
harom helyen 6rzott, de Osszességében is toredékes Simontornyai gradudlrél,?
a néhany évvel ezeldtt Ujbdl felfedezett és Sarospatakon Orzott Tornai gradudl-
rdl,13 az Orszdgos Széchényi Konyvtarba szintén nemrég keriilt Ajaki gradudlrél, '

11 V6. Dobszay Laszl6: ,, A magyar Gradudl-irodalom els§ emléke”. Magyar Konyvszemle, 98. (1982),
100-112.; Ferenczi Ilona: , A csiksomlydi toéredék mint reformaciés emlék”. Palécfold, XLVIL
(2001)/6., 521-525.; u8: Das Fragment aus Csiksomly6 als Reformationsdenkmal. Ungarische
Prifationen und tropisierte Ite missa est-Sitze”. Studia Musicologica, XLIV. (2003), 47-62.; u8 —
Haader Lea: ,,Magyar nyelv(i introitus-toredékek Marosvasarhelyrél (XVI. szazad kozepe)”. In: Kiss
Gébor (szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok 2010. Budapest: MTA ZTI, 2011, 57-72.

12 Ferenczi Ilona: , A simontornyai gradual-toredék”. Magyar Zene, 29. (1988)/3., 256-263.

13 US: ,,A Tornai gradual (1611-1613). Egy nemrég el8keriilt kolligitum ’ceremonialis’ részének
antifonai”. In: Kiss Gabor (szerk.): Zenetudomdnyi dolgozatok 2008. Budapest: MTA ZTI 2008, 115—
133. — A gradudl bojti antiféndit lasd a 3. fakszimilén a 388. oldalon.

14 U8: ,Das Gradual von Ajak. Eine ungarische liturgische Handschrift aus der ersten Hilfte des 17.
Jahrhunderts”. Studia Musicologica, XLV. (2004), 303-329.
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3. fakszimile. Tornai gradudl, 1611-13. Sdrospataki
Reformdtus Kollégium Tudomdnyos Gyiijteményet, j. n.

a gradudlok tropizalt és kontrafaktum tételeirdl,!> a gradudltételek értelmezési
problémdirdl,'6 valamint a Huszér G4l énekeskdnyv (1574) és az Oreg gradudl 6sz-
szefoglal6 szerepérdl.!” A magyar emlékeken kiviil rdimutattunk az 1515-ben Ve-

15

16

17

UG: ,Tropus és kontrafaktum a 16-17. szézadi gradudlokban”. In: Gupcs6 Agnes (szerk.): Zenetudomdnyi
Dolgozatok 1999. Budapest: MTA ZTI [1999], 209-216.; ué: ,Salve regina — Salve rex. Tartalmi valtozta-
tadsok a magyarorszagi protestans antiféna- és himnuszforditdsokban”. Magyar Egyhdzzene, XI. (2003/
2004), 397-406.; ug: ,Salve regina — salve rex. Inhaltliche Veranderungen in den ungarischen protestan-
tischen Antiphonen- und Hymnusiibersetzungen”. Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie, 44. (2005),
174-183.; ud: ,,Conditor alme siderum. Kiegészités a ’Salve regina — salve rex’ kontrafaktum-csalddhoz”.
Magyar Egyhdzzene, XVIL. (2009/2010), 325-336.; ud: ,,Conditor alme siderum. Ergénzung zu der Kontra-
faktur-Familie *Salve regina — salve rex’”. Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie, 51. (2012), 195-202.

V6. ué: ,Zenei helyesiras és varidlas’ a XVI-XVIIL. szazadi gradudlokban”. In: Felfoldi Laszl6 és Lazar
Katalin (szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok 1988. Budapest: MTA ZTI, 1988, 61-72.; ud: ,Musikali-
sche Rechtschreibung und ’Variierung’ in ungarischsprachigen Gradualen des 16-17. Jahrhunderts”.
Studia Musicologica, XXXII. (1990), 41-53.; ud: , Szovegkritikai avagy zenei értelmezési problémak a
magyar gradudlirodalomban”. In: Acs Pél és Székely Julia (szerk.): A Stollwerk Stoll Béla 80. sziiletés-
napjdra. MTA Irodalomtudomanyi Intézet — Balassi Kiadé 2008, 18-20.

U&: ,,Ein Versuch zur Vereinheitlichung der Liturgie im Fiirstentum Siebenbiirgen in der ersten Half-
te des 17. Jahrhunderts”. In: Erich Renhart — Andreas Schnider (szerk.): Sursum Corda. Variationen zu
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lencében nyomtatott latin nyelvli Psalterium Strigoniense jelentGségére, amelyrdl
biztosra vehetjiik, hogy hasznositottdk a magyar nyelvi protestans gradualok 6sz-
szedllitdsanal.!8 Terveink kozott szerepel az elsd kéziratos gradudl, a Csdti gradudl
megjelentetése,!” valamint a legfontosabb liturgikus zenei mifaj, a magyar nyelvi
antifénak dsszkiaddsa.?? A latin nyelv{i gregoridn tovdbbélésének kutatdsa tovdbb-
ra is a Régi Zenei Osztdly feladata.

Bar Magyarorszag a kdzépkorban elsésorban egyszélamu zenei kulturaval ren-
delkezett, és a 16. szdzad tSbbnyire ezt 6rokolte, az eurdpai zenei stilusok, ha tobb
évtizedes késéssel, de hozzank is elértek. Habar sajat tobbszélamu stilusunk nem
alakult ki, zenekultirank az importalt mtivek altal is gazdagodott. A 16. szazadbodl
csekély szamu tobbszélamu zenei forrast ismeriink, azokat elsGsorban a Felvi-
dékrél és Erdélybdl. A Bdrtfai Gytijtemény toredékesen fennmaradt szolamkonyvei
mellett a legjelentsebb a pozsonyi Szt. Marton kaptalan tulajdondban fennma-
radt polifon vesperalé, az Anna Hannsen Schuman kédex. A kodex tételeinek tobbsé-
ge a vespera szertartasaba tartozik: himnusz, antifona, responzérium, magnificat,
tobbszélamu zsoltar-recitacid, verzikulus — officiumokban vagy mififaji sorozatok-
ban. A kbédexben minddssze két tételnél fordul el§ szerzdi név, a Josquin-tanitvany
Mouton neve, a 16. szdzad elsé felébdl azonban t6bb kompoziciét azonositottunk:
Josquin, Reneri, Finck, Dietrich, Walther, Morales, Richafort, Divitis, Claudin, Festa,
Mahu mfiveit. A 244 miivet tartalmaz6 kézirat kiaddsén tobb évtizede dolgozunk.?!

einem liturgischen Motiv. Fiir Philipp Harnoncourt zum 60. Geburtstag. [Graz:] Akademische Druck- und
Verlagsanstalt und Andreas Schnider Verlags-Atelier, [1991], 342-348.; ué: , Kisérlet a liturgia egysé-
gesitésére az Erdélyi Fejedelemségben a 17. szazad els§ felében”. Magyar Egyhdzzene, 1. (1993/1994)
21-30.; Huszar Gél énekeskonyveinek liturgikus énekei — megjelenés alatt.

18 Vo. Ferenczi Ilona: ,’Az els§ ,magyar énekeskonyv’ — a Psalterium Strigoniense, mint a protestans
gradudlok forrasa”. In: Kiss Gébor (szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok 2011. Budapest: MTA BTK ZT],
2012, 57-63.

19 A gradual jelent8ségérdl lasd ué: ,,Csat — Sarospatak — Budapest — Nyizsnyij Novgorod — Sarospatak
(Egy hanyatott sorsu gradudl kiadasa elé)”. In: Kecskeméti Gabor — Tasi Réka (szerk.): Filolgia és tex-
tolégia a régi magyar irodalomban. Tudomanyos konferencia, Miskolc, 2011. méjus 25-28. Miskolc: Mis-
kolci Egyetem BTK Magyar Nyelv- és Irodalomtudomanyi Intézet, 2012, 325-334.; ud: ,Varians vagy
hiba? Mit, miért és hogyan egészitsiink ki vagy javitsunk? A legels§ kéziratos gradual kiaddsa elé”.
In: Kiss Gabor (szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok 1978-2012. Budapest: MTA BTK ZT1, 2014, 83-95.

20 Az §sszkiadas a Zenetudomanyi Intézet kataldégusara tdmaszkodva 20 kéziratos és 7 nyomtatott for-
ras alapjan késziil. A katalogusrdl lasd ud: ,, A gregoridankutatis mostohagyermeke: az anyanyelvi gre-
goridn. A magyar nyelvii gradualok katalégusa”. In: Kiss Gabor (szerk.): Zenetudomdnyi Dolgozatok
1978-2012. Budapest: MTA BTK ZTI, 2014, 77-82. Az antiféndkrél megjelent tanulmanyok: ug: ,, Az
Eperjesi Gradual antifénainak dallam- és szévegforrasai”. Magyar Zene, 23. (1982)/1., 49-69.; ué:
,Kozépkori liturgikus szévegek tovabbélése Magyarorszagon a reformacié elsé szdzadaban. Zsoltar-
és evangéliumi antiféndk, 4j kompozicidk levélbeli szovegekre”. In: E Romhdnyi Beatrix és Kendeffy
Gabor (szerk.): Szentirds, hagyomdny, reformdcid. Teoldgia- és egyhdztirténeti tanulmdnyok. Budapest: Gon-
dolat Kiadd, 2009, 232-240.

21 A forrasrdl eddig megjelent néhany tanulmany: u8: ,Mehrstimmige Sammlung aus dem 16.
Jahrhundert in Pressburg (Kodex Anna Hannsen Schuman)”. Studia Musicologica, XVIL. (1975), 59—
165.; ug: ,Die Stile der Antiphonen und Psalmen im Kodex Anna Hannsen Schuman”. Slovenskd
hudba, 22. (1996), 345-363.; ud: ,, Annae sanctae celebremus. A pozsonyi Anna Hannsen Schuman-ké-
dex egyetlen széveg nélkiil hagyott tételének azonositasa”. Magyar Egyhdzzene, XVIIIL. (2010/2011),
367-374.
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A motettikus tobbszélamusaggal foglalkozik tovdbbd a Brassoi gradudle
fuggelékérdl, valamint a marosvésarhelyi toredékes anyagrol irt két dolgozat.??

Magyarorszag intenziven csak a 17. szdzad folyaman kapcsolddott be az eurdpai
tobbszélamu zene vérkeringésébe. A Felvidéken német zeneszerz6k mfiveit sze-
rezték be, masoltdk le, és a német nyomdak kozvetitésével italiai mesterek kompo-
zicidival is megismerkedtek. Az idegen mintdk nyomdn a hazai zenészek, zeneszer-
z8k is gazdagitottak a repertodrt. A Bdrtfai Gyiijtemény négy felvidéki komponista,
Zarewutius, Schimbraczky, Capricornus és Marckfelner mfiveit is meg@rizte.??
A bartfai orgonista, Zacharias Zarewutius harom Magnificat-kompozicidja és hat
motettdja az itdliai Giovanni Gabrieli tobbkérusos technikajat koveti. A miiveket
Muranyi Rébert Arpad adta ki ugyancsak a Musicalia Danubiana sorozatban.24

Az &6 zenei gyakorlatra utal, hogy a zeneszerz6k a mindennapi praxis kovetel-
ményeit szem el8tt tartva, az el6adok szamat és képességeit figyelembe véve atala-
kitottdk, tobbnyire egyszertisitették az importalt m{ivek zenei anyagat. Ezt példaz-
za az erdélyi ferences szerzetes, Kdjoni Janos miikodése is. Kajoni felvidéki tanul-
manyai révén nemcsak a magyarorszagi, hanem az eurdpai zenére is kitekintéssel
rendelkezett, és széles korli miiveltséggel, stilusismerettel latott hozza a kiilonbo-
z8 rendeltetésti egyhazi énekeskdnyvek Osszedllitdsahoz, lejegyzéséhez vagy ki-
adasdhoz, Gj miivek komponalasahoz. Egyik gyljteményét, az Organo Missalét
Richter Pl adta kdzre,?® a mdsik, az Gn. Kdjoni kédex, roman-magyar egyiittm{iks-
déssel, Saviana Diamandi és Papp Agnes kiaddséban jelent meg a Musicalia Danu-
biana sorozatban.?® A kdédex egyhazi darabjai szintén sokféle stilust képviselnek;
megtaldlhat6 benne az itdliai monddia, a tébbkérusos technika, a német motetta
(tobbek kozott Viadana, Grandi, Banchieri, Hassler, H. Praetorius, Schiitz mfivei),
barokk egyhdzi énekek, a ferences rend szamara késziilt egyszer(i Patrem-tételek.
A vilagi darabokat a kiilénboz6 nemzetiségli népi és nemesi tancok, valamint az
egyhazi énekekkel is kapcsolatban 4l16 vilagi széveg(i dallamok, szinféniak, canzo-
ndk, fugak és fantaziak képviselik.

22 U&: ,A Brassoéi Graduale tobbszélamu fiiggeléke”. In: Berldsz Melinda és Domokos Maria (szerk.):
Zenetudomdnyi Dolgozatok 1980. Budapest: MTA ZTI, 1980, 223-245.; u8: ,Vokalis és instrumentalis
miivek egy marosvasarhelyi kolligitumban”. In: Berldsz Melinda és Domokos Maria (szerk.): Zenetu-
domdnyi Dolgozatok 1981, Budapest: MTA ZTI, 1981, 17-32.

23 A Bértfai Gy(ijjtemény kéziratos és nyomtatott miiveinek katalégusat lasd Rébert Arpad Muranyi:
Thematisches Verzeichnis der Musiksammlung von Bartfeld (Bdrtfa). [Bonn]: Gudrun Schroder Verlag,
[1991] (Deutsche Musik im Osten, 2.).

24 Zacharias Zarewutius (1605?-1667): Magnificats and Motets. Kzr. Murényi Robert Arpad, bev. Ferenczi
llona és Murényi Rébert Arpad. Budapest: MTA ZTI, 1987 /Musicalia Danubiana, 8./.

25 Organo Missale Fratris Patris Joannis Kaioni Ordinis Minorum Organistae et Organifabri Guardiani Conventus
Mikhaziensis Anno 1667. Kozr. Richter Pal, Csikszereda: Status Konyvkiadé [2005] (Csiksomlydi Fe-
rences Kolostor Kincsei, 3.).

26 Codex Caioni saeculi XVII (facsimile). Kdzr. Saviana Diamandi, bevezetd tanulmanyok Saviana Diaman-
di és Papp Agnes. Bucuresti: Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roma-
nia - MTA ZTI, 1993. (Musicalia Danubiana 14/a.); Codex Caioni saeculi XVII (transcriptiones). Kozr.
Saviana Diamandi és Papp Agnes. Budapest: Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romania —
MTA ZTI, 1994. (Musicalia Danubiana 14/b I, II.)
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Ugyancsak nemzetkozi egyiittmiikddésben, a pozsonyi Hulkdé Martaval ké-
sziilt a masik vegyes gy(ijtemény, a Vietoris tabulatiirds konyv kdzreadasa,?’ amely-
nek mésodik kiad4sat tervezziik most a Musicalia Danubiana sorozatban.?® A sze-
rényebb tartalma soproni Starck virgindlkonyvet a lejegyzd, Johann Wohlmuth

egyetlen fennmaradt kompozicidjaval egyiitt néhany évvel ezel6tt jelentettiik
29
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4. fakszimile. Vietoris tabulatiirds konyv. Magyar Tudomdnyos Akadémia Konyvtara, Kézirattar, K 88

Végiil egy masik soproni vonatkozast zenésszel-zeneszerzével kapcsolatban
emliteniink kell egy kiilon zenei mifajt, az alkalmi kompoziciékat. Amikor And-

reas Rauch 1628-ban Sopronban letelepedett, magaval hozta az el6z8 évben Niirn-
bergben kiadott Musicalisches Stammbiichlein kotetet, az alkalmi zenék kiilonleges

27 Tabulatura Vietoris saeculi XVII. Kozr. Ferenczi Ilona és Marta Hulkova. Bratislava: Opus, 1986 (Musi-
calia Danubiana, 5.). A bevezet§ tanulmany kilon megjelent: Studia Musicologica, XXIX. (1987),
107-136. — A tabulattras kényv néptancaihoz lasd a 4. fakszimilét.

28 Az els6 kiadds 6ta megjelent legfontosabb tanulmanyom: Ferenczi Ilona: ,Die Umformung der
slowakischen Kirchenlieder im Laufe der Arbeiten am Tabulaturbuch Vietoris”. In: Marta Hulkova
(szerk.): Musicologica Istropolitana X-XI. Bratislava 2011-2012. [Bratislava:] Univerzita Komenského,
Filozoficka fakulta Katedra hudobnej vedy, [2013], 415-424.

29 Starck Virginal Book (1689) Compiled by Johann Wohlmuth; Johann Wohlmuth: Miserere (1696). Budapest:
MTA ZTI, 2008 (Musicalia Danubiana, 22.). — A Miserere kompozicié Organo szélamat lasd az 5. fak-
szimilén a 392. oldalon.
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5. fakszimile. Johann Wohlmuth: Miserere, Organo szélam.
Soproni Evangélikus Levéltdr, M 027

gylijteményét, amelynek darabjait partfogdi, baratai, a helyi (Bécs kornyéki) els-
kelSségek, polgarok és rokonok eskiivéjére, sziiletésnapjara, vagy haldja kifejezé-
seként kompondlt.3® A soproni varosi tandcsnak ajanlott miiveinek tobbsége el-
veszett, ismerjiik viszont a soproni orszaggy(ilés megnyitasara késziilt Concentus
votivus cim( innepi zenéjét.>! Magyarorszigon elsésorban a Felvidékrdl marad-
tak fenn koszontdk, tinnepi zenék, amelyekrdl harom révid dolgozat szdmol be.*?
Ezek az alkalmi kompozicidk szerény technikai kdvetelményekkel megirt, basso

30 Modern kiad4sét 1dsd Andreas Rauch: Musicalisches Stammbiichlein (1627). Kozr. Sas Agnes és Jancso-
vics Antal, bev. Bardos Kornél, Ferenczi Ilona, Mollay Karoly. Budapest: MTA ZTI, 1983 (Musicalia
Danubiana, 2.).

31 Az 1634. december 18-an el8adott mi egyetlen fennmaradt példanyardl lasd RISM R 340. Andreas
Rauch két Gjévi koszontdjét regisztralja RISM R 344, 345.

32 Ferenczi Ilona: ,,’Plausus poli et soli’ — Magyarorszagi zenés sziiletésnapi koszont8”. Magyar Zene, 21.
(1980)/3., 313-318.; ué: ,,Unnepi koszontS zenék a 17. szdzadbdl”. Magyar Zene, 31. (1990)/2.,
117-129.; u8: ,Threnodia. Parbeszédes siratéének egy soproni lelkész haldldra Heinrich Schiitz kora-
bdl”. In: Papp Marta (szerk.): Zenetudomdnyi Tanulmdnyok Kroé Gyorgy tiszteletére. Budapest: Magyar Ze-
netudomadnyi és Zenekritikai Tarsasag, 1996, 19-25.
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continuéval ellatott kora barokk énekek, tobbszélamu vokalis darabok, olyanok,
amelyek majd 1711-ben Esterhdzy Harmonia caelestis gyGijteményében is megje-
lennek.33

Mivel a 16-17. szazad zeneéletérdl legbSségesebben a leltarak és katalégusok,
vagyis a masodlagos zenei forrasok tantiskodnak, kutatdsunkba ezeket is be kellett
vonnunk.3* Az effajta, zenére vonatkoz6 emlékek els@sorban felvidéki és erdélyi
varosok evangélikus és katolikus templomainak, kolostorainak kényvtaraban ma-
radtak fenn. A f6ként gazdasagi célbdl, 4j személy, orgonista, kantor hivatalba al-
lasakor vagy a hivatal dtadasakor késziilt leltarak és kataldégusok kéziratos és
nyomtatott zenemdivek (tobb ezer mi!) cimét rizték meg, azokét is, amelyek az-
6ta megsemmiisiiltek, eltlintek, vagy mashova kertiltek. Az effajta masodlagos ze-
nei forrasok fontossagat felismerve készitettiink tanulmanyt egy soproni leltar-
r6l,3°> amelynek cime egyben a leltarban fellelhet miivekre utal.36

A 17. szazad ota eltelt évszazadok alatt a zenei emlékek, kottak, hangszerek,
feljegyzések, vagyis az els6dleges és masodlagos zenei forrasok nagy része elpusz-
tult vagy elkallédott. A megmaradt forrasok tobbsége a mai Magyarorszag hatara-
in tal keletkezett vagy maradt fenn, ami évtizedeken keresztiil nehezitette a tanul-
manyozast. Igy ezeknek, illetve a késSbbi szizadoknak a kutatésanal is, bar a nagy
Magyarorszag teriiletében gondolkodtunk, de altaldban az id6kdzben lecsokkent
teriilet hivatalos anyanyelvét — és természetesen a latin nyelvet — vettiik figyelem-
be, és elhanyagoltuk az akkoriban hozzank tartozé nemezetekt8l fennmaradt for-
rasokat. A teljes forrasanyag feltardsaval és értékelésével kivanatos volna, hogy
nemzetkdzi dsszefogdssal kozos kozép-eurdpai zenetdrténeti munka késziiljon.37

33 Modern kiaddsét lasd P4l Esterhdzy: Harmonia Caelestis. Kozr. Sas Agnes, a latin széveget gondozta
Déri Balazs, Budapest: MTA ZTI, 2001 (Musicalia Danubiana, 10.).

34 A felvidéki katalégusokat szlovak kollégaink dolgoztak fel, lasd Jana Kalinayova und Autorenkollek-
tiv: Musikinventare und das Repertoire der mehrstimmigen Musik in der Slowakei im 16. und 17. Jahrhundert.
Bratislava: Slowakisches Nationalmuseum Musikmuseum, 1995.

35 A soproni inventarium 1629-bdl maradt rank, abbdl az évbdl, amikor Valentin Wigeleb kantor hagya-
tékarol készitettek birdsagi leltart, amely az azdta nyoma veszett kottaanyag koteteinek cimét tartal-
mazza. (Wigeleb 1621-t6l 1629-ig toltdtte be a soproni kantori allast.) Az 1629. szeptember 11-én
készitett inventarium lel6helye: Gy&r-Moson-Sopron Megye Soproni Levéltara, jelzete: 1015/a 2
(Szent Gyorgy szamadasok 1629/31. évi Gerichtsbuch), 69/b, 70b-71/b. Kozli Bardos Kornél: Sopron
zenéje a 16-18. szdzadban. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1984, 45-48. — Bardos Kornél Sopron mono-
grafiajat készitve, levéltari kutatdsai kdzben tovabbi adatokat talalt a varos és az egyhaz szamara va-
sarolt m{ivekrdl, a jegyz8konyvben emlitett koszont8 zenékrél, a szamaddskonyvekben feljegyzett va-
sarlasi és kotésjavitasi bizonylatokrdl, a kiaddkkal folytatott kottaelszdmolasrdl.

36 Ferenczi Ilona: ,Muzsikdlé tomjénez8 és az adriai szirének. Motettdk, madrigdlok, zsoltarok és
canzonettak egy soproni kantor kottatarabdl (a 17. szazad els6 negyede)”. Magyar Egyhdzzene, XI.
(2003/2004), 407-416. A cim Andreas Rauch és Sisto Visconte egy-egy miivét idézi: Thymiaterium
musicale, Das ist: Musicalisches RauchfdfSlein..., valamint Le sirene adriatiche...

37 Ezzel a problémakdrrel foglalkozik mind ez idaig hdrom férumon is megjelent cikk: Ferenczi Ilona:
,’Kicsoda hengeriti el nekiink a kdvet?” — Ami egy huszonét évvel ezeldtti el6adasbdl kimaradt”. Ma-
gyar Zene, 47. (2009)/1., 55-60.; ,,’Kicsoda hengeriti el nekiink a kovet?” Ami egy huszonot évvel ez-
el6tti el6adasbol kimaradt. — Gondok a negyedszazados szlovak-magyar zenei egyiittmi{ikodésben”.
Magyar Sion, Uj folyam 4. (XLVI), Esztergom-Pozsony (Bratislava) 2010, 243-248.; ,”Wer wiilzet uns
den Stein?’ Problémy slovensko-mad’arskej spoluprace v oblasti hudobnohistorického vyskumu”.
Slovenskd hudba, 39. (2013), 317-322.



394 | LIL évfolyam, 4. szam, 2014. november PIEE S EAVAS N

ABSTRACT
ILONA FERENCZI
FROM BRASSO TO EPERJES!, FROM PATAK TO SOPRON

A Sketching Survey of the Research Work Done by the Institute for Musicology
over the Past Forty Years into the Homophonic and Polyphonic Vocal and
Instrumental Music of the 16th and 17th Centuries

The first and second volumes of the series Magyarorszdg zenetorténete (History of
Music in Hungary) were published in 1988 and 1990. Editing both volumes required
extensive work involving the exploration of sources and their assortment. Much
of the work needed for the second volume containing the music of the 16™ and
17% centuries remained yet to be done when the volume appeared. This brief
survey describes the work done since. — In Hungary one of the achievements of
the reformation was the appearance of congregational hymn books in Hungarian,
followed by songbooks containing secular songs, epic songs and love songs. The
Hungarian hymns and secular songs of the 16th century were publish in 1958 by
Kélman Csomasz Téth, since when an important source, the Gl Huszar song-
book (1560) has been found, on the basis of which a new augmented edition is
being prepared taking its song repertoire into account. The liturgical items trans-
lated from the Latin Gregorian chant and used by the protestants survive in graduals
and gradual-like songbooks. At the centre of research stands also the compilation
of the graduals, further the musical and linguistic presentation. One of the
graduals, the Eperjes gradual, has notated in it, alongside items of chant in Hun-
garian and congregational hymns, also German cantios, Geneva psalms, passions
in four vocal parts and new compositions from Hungary with Hungarian texts.
This gradual and its rich contents was published as part of the series Musicalia
Danubiana in 1982. Prepared for this series were the polyphonic pieces in the Anna
Hannsen Schuman codex from Pozsony, Bratislava (before 1571), and also the magni-
ficats and motets of the Hungarian composer Zacharias Zarewutius (1605?-1667)
who carried on the tradition of Italian vocal polyphony. Also included were the
sacred and secular compositions from the mixed collections from the 17% century,
the Codex Caioni, the Vietoris tablature book and the Starck virginal book. Finally,
research has extended to occasional compositions and the examination and
assessment of estates archive material preserving the titles of musical works, and
inventories containing a stock of musical instruments.

Ilona Ferenczi, researcher of the Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences,
former lecturer at the E Liszt University of music in Budapest (the history of Hungarian music, paleo-
graphy, the connections between folk and art music). Her main field of research is centred on Hungarian
music of the 16 and 17t centuries, both vocal and instrumental. She has published sources in the series
Musicalia Danubiana and studies in Magyar Zene, Studia Musicologica, Slovenska hudba, Jahrbuch fiir Liturgik
und Hymnologie and in several miscellanies.

1 Both are towns in the former Hungary: Brass6 — now Brasov, Romania, Eperjes — now Presov,
Slovakia; Patak is the historical and shortened name of the Hungarian town Sarospatak.
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Komlds Katalin
TONUS PRIMUS HAYDN HANGSZERES ZENEJEBEN*

A német zeneteoretikus, Johann David Heinichen irja Neu erfundene und griindliche
Anweisung ... cim{ traktatusdban 1711-ben: ,Minden moll hangnemben termé-
szetszerlileg az illet6 darab hangnemének kis szextjét kell alkalmazni, ahol az
nincs eleve jelezve az el8jegyzésben.”! Heinichen véleménye szerint tehdt a moll
déros forméaja mar nem elfogadhaté, akkor sem, ha az elGjegyzés (vagy annak hia-
nya D tonalitdsi miivekben) ennek ellentmond. A megallapitds ugyanakkor azt is
jelzi, hogy elGjegyzés tekintetében a dért és a mollt alig kiilonboztették meg a ko-
rai 18. szdzadban. A moll hangnem{i kompoziciék nagy része még a késéi barokk-
ban - beleértve J. S. Bach miiveit — sem tartalmaz elGjegyzést, ha d-mollban van,
vagy csak egy bét, ha g-mollban. A barokk kompozicids és notacids gyakorlat oly
sok mas elemével egylitt ez a szokds is él még Joseph Haydn mtiveiben. Megtalaljuk
korai billentytis szondtdi koziil legalabb kettében (Hob. XVI:3 és 14 Menuet téte-
leinek Trio szakaszaban) és a korai szimfénidk és barytontridk szamos tételében.

A dér/moll dichotémia azonban csak egy része volt annak az elnytld polémia-
nak, amely a modalis rendbdl a tondlisba val6é hosszu és lassti &tmenetet kisérte.
Az egyhazzenészek a hagyomanyos édlldspontot képviselték. Andreas Werckmeis-
ter példaul 1700 koriil irt szdmos értekezésében kifejti a moddlis szisztéma értéke-
it, de ugyanakkor a modern gyakorlattal is tisztdban van, amikor terminolégiai
kérdéseket targyal:

Ma [...] igazan csak négy hangsor haszndlatos: a mixoliddal kevert i6n, és az eollal ke-
vert dor. [...] Ezért valdjaban nem t&bb, mint két hangsor létezik. [...] Egyes muzsiku-
sok durnak és mollnak nevezik Sket. [...] Tekintve hogy ezek a terminusok mar egészen
elterjedtek, valészinl rdgziilni is fognak.?

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Somfai Laszl6 80. sziiletésnapja alkalmabdl 2014.
oktdber 6-an, a Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében ,,About and Around Haydn & Bartdk” cim-
mel rendezett nemzetkozi konferencidjan, angol nyelven elhangzott eladds magyar valtozata.

1 Johann David Heinichen: Neu erfundene und griindliche Anweisung [...] zu vollkommener Erlernung des
General-Basses. Hamburg: Schiller, 1711, 199.; idézi Joel Lester: ,The Recognition of Major and Minor
Keys in German Theory, 1680-1730". Journal of Music Theory, 22/1. (1978), 79.

2 Andreas Werckmeister: Musica mathematicae. Frankfurt-Leipzig, 1687), 124-125.; idézi Lester: i. m., 68.
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Mégis, mint ismeretes, J. S. Bach a Wohltemperiertes Clavier 1. kotet cimlapjanak
hires megfogalmazasaban a kdvetkez6képpen definidlja a dur és moll hangnemeket
1722-ben: ,,Praeludia, und Fugen durch alle Tone und Semitonia, So Wohl tertiam
majorem oder Ut Re Mi anlangend, als auch tertiam minorem oder Re Mi Fa betref-
fend.” (Bach valésziniileg el6djének, Johann Kuhnaunak a terminologiajat vette
4t, aki azt Clavier-Ubung gy(ijteményeiben hasznalta.)

A konzervativ allaspontnak Heinichen mellett legeltokéltebb ellenzdje Johann
Mattheson volt. 1713-ban, a Neu-Erdffnete Orchestre lapjain tdmaddst intézett a mo-
dalis gondolkodast képvisels ,,régi iskola” ellen, és a 24 dar és moll hangnem mel-
lett érvelt a kortars zene helyes megértése érdekében. , A régiek ostobasagat alig
lehet elhinni, még kevésbé megbocsitani”, irta heves felhdborodassal.? Ez kemény
kiizdelem kezdetét jelentette.

Két évvel késGbb az erfurti orgonista, Johann Heinrich Buttstett valaszolt Matthe-
son munkajara Ut, mi, sol, re, fa, la, tota musica et harmonia aeterna cimi értekezésével,
amelyben elutasitja a hamburgi teoretikus ,téves nézeteit”. Mattheson 1717-ben
visszavagott Das beschiitzte Orchestre cim@ kotetével, amelynek cimlapjin nagy
sirké diszeleg Guido d’Arezzo, a hexachord szotagok, és az egyhazi hangsorok em-
1ékére. A provokativ szoveget Mattheson 13 prominens kortars muzsikusnak ajan-
lotta (tobbek kozott Fux, Handel, Heinichen, Kuhnau, Telemann nevét olvashat-
juk), véleményiiket kérve az allaspontjardl. A legjelentSsebb valasz a bécsi Hofka-
pellmeistertdl, Johann Joseph Fuxtdl érkezett.

Fux, aki a szazad els§ felében Ausztria zenei életének kdzponti alakja volt, az
egyhdzzene nagy romai tradiciéjat képviselte: hatalmas elméleti tuddsa mélyen
gyOkerezett a régi modalis rendszerben. Matthesonnal levelezés formajaban foly-
tatott vitaja (1717/18) a kor hagyomanyos és haladé szemlélete kozt kialakult
konfliktus ékesszold megfogalmazasa. Fux élete végéig tartotta magat az elveihez.
Legfontosabb elméleti munkaja, a Gradus ad Parnassum (1725) a Régi Iskola emlék-
miive: az ellenpont tudomdnyat tonus primusban irt cantus firmusszal kezdi; Aloy-
sius mester — azaz Palestrina — megfogalmazasaban D-ben (la, sol, re).

NB. Emlitésre érdemes, hogy a hangnemkarakterek leirdsanal (Das Neu-Eroff-
nete Orchestre) Mattheson az ,egyhazi hangnemek” (tuoni delli moderni) 17. szazadi
rendjét veszi alapul, ami szintén D tonalitassal kezd8dik. Mattheson harom nevet
is ad neki (tonus primus; D.moll; Dorius), majd a sort folytatja a G.moll (transpositus
dorius), A.moll (Aeolius), és igy tovabb.

A zeneszerzs és elméletird Fux nagymértékben hatott Haydn muzsikusi/szak-
mai fejlédésére. Bar 1741-ben elhunyt, mtvei és tekintélye az 1740-es években
még mindig meghataroztak a Stephansdom zenei arculatat, amikor a fiatal Haydn
énekes fiuként ott miikodott. Késébb, autodidakta éveiben a Gradus ad Parnassum
lett kontrapunktikus stidiumainak a Biblidja, amely lerakta szdmara a ,tudés”
komponalas alapjait. Tanuloként és tandrként egyarant hasznalta. Rovid kivonatot
készitett belSle pedagdgiai célokra, Elementarbuch der verschiednen Gattungen des

3 Johann Mattheson: Das neu-erdffnete Orchestre..., Hamburg, 1713, 245. o.; idézi Lester: i. m., 86.
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Contrapuncts aus den grifSeren Wercken des Kappm. Fux, von Joseph Hayden zusammenge-
zogen cimmel. A konyvecske (1789) Haydn tanitvanyanak, E C. Magnusnak a kéz-
irdsaban maradt fenn az Esterhazy Archivum részeként; ma az Orszagos Széché-
nyi Kényvtar 6rzi.

Udvari poziciéit megel&z&en a fiatal Haydn lényegében egyhdzi muzsikus volt:
a régi stilusokban valé gyakorlati tapasztalat parosulva az ellenpontban szerzett
technikai tuddssal szilard alapot adott a zeneszerzés mtiveléséhez. Ennek a jartas-
sagnak a hangszeres zenére val6 alkalmazasa j feladat volt a szdmdara. David Wyn
Jones hivja fel a figyelmet annak a Haydn palyajan bekovetkezett hirtelen fordulat-
nak a jelentGségére, amelyet a Morzin gréf karmesterévé valo kinevezés jelentett
az 1750-es évek végén. Wyn Jones szavaival: ,,A Kapellmeisterré valas egy arisz-
tokrata udvarban 4j és egyben varatlan kihivas lehetett. Fordulépontot jelzett
nemcsak Haydn, hanem végsd soron az egész zenetorténet szaméra.”*

A kovetkez§ kis dttekintésben azt a gondolatot prébalom felvetni, miszerint
Haydn d-moll lasst tételei koziil nem egy (elsGsorban a kontrapunktikus szerkeze-
tliek) Grzi az eurdpai zenetorténet elsG egyhazi hangsoranak, a tonus primusnak az
archaikus arculatat. Ez Haydn barokk tipust tételeinek nagy csaladjaban is kiilon
csoportot jelent, amelyet linedris szélamiras jellemez, gyakran ellenpontos techni-
kaval irt kompozicids gyakorlat formdjaban. A régi tradicié szdmos eleméhez ha-
sonldan ez a kotott stilus is Haydn miivészi nyelvének része maradt, palydja végéig.

A ,tonus primus” tételek olyan monotonadlis, D hangnemd, 3 vagy 4 tételes
ciklusokban fordulnak el$, amelyek lasst tétele d-mollban van (a relevans billen-
tyls szonatak, tridk, szimfénidk és vondsnégyesek listdjat lasd az 1. tdbldzatban a
398. oldalon.) Az egész ciklust meghatarozd kozos tonalitas dnmagaban barokk
jellegzetesség, a billenty(is mtifajokbdl vett mtiveknek azonban ezen ttl is van egy
még feltlinébb kozds vondsa: a II. és III. tétel mind a hat kompoziciéban attacca
kapcsolddik egymdshoz.® A szonatdk kdzéptételeire nem jellemz§ a kontrapunkti-
kus frdsmoéd, a hatarozottan barokk karakter azonban igen, amint azt Somfai Lasz-
16 is hangstlyozza kényvében.® A Hob. XV1:24 és 33 Adagio tételei a retorikus sti-
lus erdsen expressziv példdi; a Hob. XVI:37 nevezetes Largo e sostenuto tétele a
francia nyitdny modorat mimeli. A d-moll triétételek Gjabb k6z6s vonast mutat-
nak: mindhdrom 6/8-os metrumban irédott, Andante (Hob. XV:7 és 24), illetve
Andantino pii tosto Allegretto (Hob. XV:16) megjeloléssel.

Talan a legkorabbi tétel, amelyet ,kontrapunktikus tanulmany 1. modusban”
néven nevezhetiink, a 4. szimfénia Andantéja. (A tételnek torténetesen nincs els-
jegyzése, ahogy a 19. szimfénia Andantéjanak sincs, bar mindketté d-mollban van.)

4 David Wyn Jones: The life of Haydn. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, 29.

5 Bizonyos hangnemek bizonyos tételtipusokhoz vagy ciklikus szerkezetekhez valé kapcsoléddsa nem
ritka Haydn billenty(is zenéjében, ha nem is mindig ilyen széles skdlan. Az e-moll példdul szintén
ilyen hangnem. A Hob. XVI:31 szonata Allegretto tételének a linedris ellenpontjat idézi vissza mint-
egy husz évvel késébb a Hob. XV:28 tri6 rendkiviili, passacagliaszer(i kozéptétele; mindketts az E-dar
f6hangnem minore valtozataban, e-mollban 4ll.

6 Somfai Laszlé: Joseph Haydn zongoraszondtdi. Budapest: Zenemtikiadd, 1979, 257-259.



398 | LIL évfolyam, 4. szam, 2014. november PIEE S EAVAS N

Monotonalis billentyf{is szonatak és triok D hangnemben,
minore kozéptétellel és attacca kapcsolattal a II. és IIL. tétel kozott:

Hob. XVI:24, II. tétel: Adagio, ¢
Hob. XVI:33, II. tétel: Adagio, 3/4
Hob. XVI:37, II. tétel: Largo e sostenuto, 3/4

Hob. XV: 7, II. tétel: Andante, 6/8
Hob. XV:16, II. tétel: Andantino pit tosto Allegretto, 6/8
Hob. XV:24, II. tétel: Andante, 6/8

Monotonalis szimféniak D hangnemben, minore lasst tétellel:
Hob. I:4, II. tétel: Andante, 2/4
Hob. I:19, II. tétel: Andante, 2/4
Hob. I:70, II. tétel: Andante, 2/4

Monotonalis vonésnégyesek D hangnemben, minore lassa tétellel:

Op. 20/4, 1L tétel: Un poco adagio e affettuoso, 2/4
Op. 33/6, 1L tétel: Andante, ¢
Op. 50/6, II. tétel: Poco Adagio, 6/8

1. tdbldzat

A négyszélamu partitiraban csak vondsok szerepelnek, de a bracsa az egész tétel-
ben a basszust kett&zi, igy [ényegében haromszdélamu vonostriérdl van szo, két he-
ged(re és basszusra.” A temp6 és a karakter Andante, 2/4 — megint csak egyforman
a harom szimféniatételben (No. 4, 19, 70). A lépeget§ basszus folott a 2. hegedli
kovetkezetesen szinképalt mozgasban halad, rendiiletlentil, elejétdl végig, az el-
lenpont 4. fajtdja szerint (1. kotta). Az 1. hegedii a 2. litemben 1ép be egy magas,
tartott hanggal, amely fels6 orgonapont benyomasat kelti, de hamarosan kidertil,
hogy a lefelé hajlo, gracidzus f6téma kezdShangja. Az egyszer(i kis szondtaforma
erre a dallambdl és kétszélamu ellenpontbdl mint kiséretbdl allé haromszolamu
szerkezetre éptil.

A kontrapunktikus d-moll lasst tétel sszehasonlithatatlanul komplexebb,
igazan grandiozus példaja a 70. szimfénia Andantéja. Valdjaban az egész négytéte-
les ciklus a régi és az 4j stilus kivételesen sikeres integraldsa, D hangnemben. Az
eleven, Vivace con brio nyitotételt (szonataforma) Haydn egyik legnagyszer(ibb
kontrapunktikus teljesitménye kéveti, majd a Menuet utan a finalé egy hasonldan
nagyszabast harmasfiga d-mollban (,,a 3 Soggetti in contrapunto doppio”), ame-
lyet révid bevezets és zard szakasz keretez.

A I tétel kéttémas variaciok sorozata. Az els§, kéttagti formaban irt moll
rész szigortan felépitett kontrapunktikus konstrukcié: Haydn ,Specie d’un

7 Ez a hangszerelés gyakori a korai szimfénidk lassu tételeiben, lasd No. 27, 20, 107, 32, 12, 33.
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1. kotta. J. Haydn: D-dur szimfdnia, No. 4, II. tétel

canone in contrapunto doppio” felirattal latta el. Az alapanyag egy nyolciitemes,
kétszolamu egység, amely szélamcserére, azaz kettSs ellenpontra alkalmas. A két
sz6lamot a vonosok mutatjdk be az elsé 8 iitemben, majd a kovetkezd 8 ilitem
sz6lamcseréje két tovabbi bels§ szélammal béviil négyszélamu ellenponttd. A
kéttagt forma masodik része (648 {item) magasabb szinten ismétli meg az els§
rész texturalis crescenddjat: a haromszoélamu ,b” szakasz visszavezet a nyolciite-
mes kezddérészhez, amely most a teljes zenekar gazdag hangzasaba agyazva szdlal
meg. Az ezt kovet$ variaciok (a teljes forma minore-Maggiore—minore’~Maggiore’—
minore”’) megtartjak a d-moll téma alapszerkezetét, mig a canto fermo és a contra-
punto szélam harmincketted-aprdzasai az ellenpont 3. fajtajat kovetve szervezsd-
nek. A tétel egésze, Haydn kedvelt minore/Maggiore dualitasaval, a stile antico ki-
emelkedd példaja a klasszikus szimfénia miifajaban.

Andante
Specie d’un canone in contrapunto doppio
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2. kotta. J. Haydn: D-dur szimfénia, No. 70, II. tétel

A d-moll kozéptételt tartalmazd zongoratridk késébb keletkeztek, mint az
imént targyalt szimfénidk. A legkorabbi m, a Hob. XV:7 Andante tétele a siciliano
tipust képviseli, akdr az Op. 50/6-0s vondsnégyes Poco Adagidja. Ami a régi stilusa
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kontrapunktikus {rdsmoédot illeti, a Hob. XV:16 fuvolatrié Andantino piti tosto Alleg-
retto tétele a Fux-féle tanitds mintapéldaja. Egyes részeit illusztracidként lehetne
csatolni a Gradushoz mint az ellenpont 1., 2., és 3. fajtdjanak kompoziciés megol-
dasait. A 4+4 {itemes, szimmetrikus szerkezet(i témat a billenty{is hangszer mu-
tatja be, a balkéz lépegetd basszuséval kisérve, ,hangjegy hangjegy ellen” modor-
ban. A varialt ismétlésekkor (az expozicidban, majd késébb a reprizben) a témat a
fuvola veszi at, a billenty(is jobb kéz pedig belsé kontrapunktikus szélamként
funkcional a dallam és a basszus kozott, el8szor tizenhatodokban, majd harminc-
kettedekben, az ellenpont 2. és 3. fajtaja szerint (3. kotta). Az expozicié parhuza-
mos durba helyezett masodik témacsoportja folyamatos triolamozgasban halad,
mikdzben a szélamok imitaciés mdédon koriilfonjak egymast. Még a zard motivum
parallel szextekben ereszked, kromatikus menete is a barokkbdl jol ismert passus
durtusculus figurat idézi fel.

Andantino piu tosto Allegretto
> | T
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3. kotta. J. Haydn: D-dur trid, Hob. XV:16, II. tétel

Véleményem szerint ez a kompakt kis tétel mint kontrapunktikus tanulmany
csakis tonus primusban irédhatott. A régi hangsor alkalmazdsa ugyanolyan lénye-
ges szerepet jatszik a ,tanult” stilus megteremtésében, mint maga az ellenpontos
szerkesztés.
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A vonosnégyesek d-moll lassui koziil az Op. 20/4-es Un poco adagio e affettuoso
jelzésti variacids tétele a legfigyelemreméltdbb. (Az egész sorozatra jellemzé a ba-
rokkos szellem, amit leginkdbb a hdrom fagafinalé fémjelez.) Maga a téma nem
kiiléndsebben archaikus, bar a nemes dallam és a nyugodtan lépegetd basszus ko-
molysagot sugaroz. A hirom variacié béséges alkalmat kindl a hangszerek kozti
kontrapunktikus jatékra, az eredeti téma visszatérését kovetd, kiilonleges coda pedig
kromatikus szekvenciakat, és egyéb preklasszikus elemeket tartalmaz. (Matthew
Head a Haydn ,,egzoticizmusairdl” irt esszéjében a kvartett Menuetto: Allegretto alla
zingarese tételét elemzi az ,akadémikus kontrapunkt” szemszogébdl. A ciganyos
elemek mellett hangsulyozza a rafinalt textara furfangos imitacioéit és kanonikus
eszkozeit.)8

A régi stilus sokkal kevésbé jellemz& az Op. 20-tdl igen kiilénboz6 Op. 33-as
sorozatra.

Az utolsé ,,Porosz” kvartett (Op. 50/6) Poco Adagio tétele sicilianotipusu zene,
hasonldéan a Hob. XV:7-es és 24-es tridk Andante 6/8-0s tételeihez, mint kordbban
emlitettiik. Harmoniakezelés és modulacidk tekintetében azonban Haydn meré-
szebb vallalkozdsai kozé tartozik. A kidolgozas elején hirtelen megjelend tavoli
Desz-dar hangnem és kés@bb a varatlan E-dur kitérés romantikus szineket el8le-
gez. A 2. témacsoport parhuzamos darbdl azonos alapt durba val6 athelyezése a
reprizben napfényes D-duar befejezést hoz, a jol ismert minore/Maggiore dualitds
azonban ebben az esetben inkabb schuberti fénytorést josol.

Haydn késéi stilusanak néhany kiemelked$ produktuma bizonyitja, hogy a
kontrapunktikus irds és az 1. modus sszekapcsoléddsa idSs koraban is természe-
tes volt szamara. A tonus primus jelenlétét az idGs mester életmiivében két neveze-
tes példa demonstralja: egyik az Op. 76/2-es ,,Quintenquartett” nyitotétele; masik
a Teremtés oratérium No. 17-es recitativéja, ahol az Ur szavait (,,Szaporodjatok és
sokasodjatok”) a vondsok 6tszélamu polifénidja kiséri.

Az Op. 76-os ,Erd6dy”-kvartettek eminencidjarél szélva David Wyn Jones
megallapitja: , Legrendiiletlenebb nyitotétele kétségteleniil a No. 2-es d-moll mii-
nek van — a motivikus egység kdnyortelen megfogalmazasa.”® Valoban rendkiviili
kompozicié: Haydn d-moll tételei kozt is egyediil all. A tomor Hauptmotiv — inkdbb
Osi cantus firmus, mint klasszikus téma — megalapozza a tonalitdst a tonika és a do-
minans kvintjével, de az iires kvintek a dar- vagy mollkaraktert mar nem tudjak
meghatdrozni. A négyhangi motivum a magja annak a komplex és organikus szer-
kezetnek, amely végiil szonataformava épiil.

Fontos és originalis tanulmanyaban Somfai Laszl6 a tétel részletes elemzését
nyujtja, az ,,Erd8dy”-sorozat No. 3-as , Kaiserquartett”-jének nyit6tételével egyiitt.!°
Somfai maradéktalan elszamoldsa a tétel valamennyi kontrapunktikus jelenségé-

8 Matthew Head: ,Haydn’s exoticisms: ’difference’ and the Enlightenment”. In: The Cambridge
Companion to Haydn, szerk. Caryl Clark, Cambridge: Cambridge University Press, 2005, 84.
9 Wyn Jones: i. m., 185.
10 Somfai Laszlé: ,’Learned Style” in Two Late String Quartet Movements of Haydn”. Studia Musicologica,
28. (1986), 325-349.
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vel nem kivan kiegészitést. A téma kiilonb6zé forditdsai, varidnsai, és transzfor-
macidi mellett a vonos technika és a dinamika skaldjat is vizsgalja, megkozelitve a
szeridlis zene analizisét.

Somfai tanulmanydnak megvilagit6 erejli tjdonsaga, hogy megnevez egy friss
elméleti forrast, amely 1j impulzust adhatott az idés Haydn kompozicidés miivésze-
tének: Albrechtsberger Griindliche Anweisung zur Komposition cimt, 1790-ben publi-
kalt traktatusat. A kotet a Fux-féle ellenpont megujitott valtozata volt, fugairdsrél
sz016 fejezetekkel kibovitve. Somfai véleménye szerint ,Haydnt stimulalhatta Alb-
rechtsberger konyvének fugardl szo6l6 szakasza egy merész kompozicids otlet ki-
probalasara. Ez az otlet [...] a fuga-elv adaptdlasa volt egy vondsnégyes szonata-
forméju kezddtételének tematikus-motivikus kidolgozdsara.”!! A ,tudds stilus”
miivészetének legmagasabb foku birtoklasa nyilvanvaléan Haydn ambicidja ma-
radt palyaja végéig.

Meggy6zGdésem, hogy a hangnemvalasztas a Quintenquartett esetében sem vé-
letlen. Haydn didaktikusabb jellegii kontrapunktikus teljesitményeihez képest egé-
szen mas szinten ennek a mesterm{inek a magja a ,minden dolgok kezdeté”-hez,
a diapason és a diapente Gsi hangkozeihez és azokon keresztiil az 1. egyhazi hangsor-
hoz, az eurdpai zenei nyelv alfajahoz nytl vissza.

Utolsé példam egy fontos tekintetben kiilonbozik az el6z6ktdl, ezért nem is
igazan tartozik ehhez a témahoz: vokalis kompoziciérol van szd, ahol a széveg be-
folyasolja a zene karakterét. A részlet pedig Rafael No. 17-es recitativdja a Teremtés
IL. részébdl, Mozes 1. konyvének 21-22. versére.

21.Es teremté Isten a nagy vizi 4llatokat, és mindazokat a cstisz6-masz¢é dllatokat, a me-
lyek nylizs6gnek a vizekben az § nemdk szerint, és mindenféle szirnyas repdesét az & ne-
me szerint. Es lata Isten, hogy jo.

22. Es megéldé azokat Isten, mondvan: Szaporodjatok és sokasodjatok, és toltsétek be a
tenger vizeit; a madar is sokasodjék a foldon.

Somfai Laszlé 70. sziiletésnapjéra irt nagyon szép esszéjében!? Elaine Sisman
elemzi az oratériumnak ezt a részletét, ahol Rafael szavainak secco recitativéjat Is-
ten hangja koveti, emelkedett arioso accompagnato formajaban (,,Szaporodjatok és
sokasodjatok”). Ez a Poco adagio szakasz — egyediilallé médon Haydn életm{ivében
— 6t vonos szélamra irdédott: 2 obbligato bracsara, 2 obbligato cselléra és egy basz-
szusral3 (4. kotta). Az Ur szavait kiséré 6t mélyvonds szélam mesteri polifénidja
igazi tour de force Haydn kontrapunktikus miivészetében. Szinte természetes, hogy

11 Uott, 338.

12 Elaine Sisman: ,The Voice of God in Haydn’s Creation”. In: Essays in Honor of Ldszlé Somfai on His 70th
Birthday. Studies in the Sources and the Interpretation of Music, szerk. Laszlé Vikarius és Vera Lampert.
Lanham, Toronto & Oxford: Scarecrow Press, 2005, 159-173.

13 Haydn kiilonleges ambicidjat ennek a szévegnek a mélté megzenésitésére fennmaradt revizidk is do-
kumentaljék: az eredeti kétszélamu texturat (énekszélam + basso continuo) elészor két csellészélam-
mal, majd kés&bb még két bracsaszélammal bdvitette.
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d-mollban all; méghozza el8jegyzés nélkiil. (Bar ez utdbbi az oratérium valameny-
nyi recitativéjanak altalanos vonasa.)
Sisman igy interpretalja a nevezetes részletet:

A ,,Szaporodjatok, sokasodjatok” szakasz legfontosabb, specidlis karakterét felfedd stila-
ris vonasa [...] az a fajta kotott, régi stilus, amelyet ,,tudés stilus”-nak vagy ,,stile lega-
t6”-nak vagy ,stile antic6”-nak nevezhetiink. [...] Ez a jelleg a bracsdk késleltetésével
indul, utat adva az ellenpontos szélamirasnak, egy Corelli-féle kvazi-triészonata textura-
nak, és a komoly, affektusban gazdag kifejezésnek. Ebben a kontextusban ezt ,emelke-
dett késleltetéses stilusnak” (exalted suspension style) nevezném. !

Az ,Ur hangja”-nak zenetdrténeti el6zményeirsl elmélkedve Elaine Sisman
Graun és Hindel miveit emliti, majd meggy8z8 parhuzamot von Haydn megfogal-
mazasa, és Klopstock Morgengesang am Schipfungsfeste szovegének C. P E. Bach-féle
megzenésitése kozott.!> Hadd flizzek ehhez egy mésik gondolatot. Haydn szokat-
lan hangszerelése — gazdag vonos kiséret, a recitativo secco tipusa helyett — a legna-
gyobb el8képet, J. S. Bach Mdté-passiéjat idézi meg, ahol Jézus szavait olyan megin-
ditéan kiilonbozteti meg a vonds kiséret a hosszu elbeszélés secco recitativoitol.
Bach zenéjében a halkan tartott vonds akkordok egyfajta glériat vonnak Krisztus
alakja koré.

A Haydn Teremtésébdl vett utolsé példa felveti az abszolut, illetve vokalis zene
szembenallasanak kérdését. Ez utdbbiban a zene karaktere a szoveg jelentésébdl
fakad, ami megmagyardzza a kompoziciés eszk6zok kivalasztasat. Amikor Isten
megszolal a vilag teremtésének 5. napjan, Haydn zenéjének szigord hatszélamu
poliféniaja részben tinnepélyességet ad a pillanatnak, részben megidézi az idék
kezdetét a tonus primus hasznalatdval. Az eset természetesen egész mas, mint a
tisztan hangszeres zene fentiekben targyalt 6sszes tobbi példdja, ahol az ellenpont
és az archaikus stilus pusztan a ,tanult” modorban valé komponalas képességét
demonstralja.

Bizonyos zenei elemek, technikak vagy figurak alkalmazasanak ez a funkciond-
lis kiilonbsége vizsgalhat6 a ,,hét szabad miivészet” triviumba foglalt retorikai tu-
domdnydnak viszonylatdban. A gondolat Peter Williamstdl ered, aki arra a ,,kro-
matikus kvart” (vagy passus duriusculus vagy lamento-basszus) zenetorténetben be-
toltott szerepével vald sokéves foglalkozdsa sordn taldlt ra. Egy 1992-es elSada-
saban igy magyarazza koncepciojat:

Hajlok arra a gondolatra, hogy a ,,chromatic fourth” szinpadi zenében (példaul opera) re-
torikai szerepet, mig abszolut zenében (példaul fuga) grammatikai szerepet tolt be, nem
utolsésorban azért, mert eleget tesz a harmoniai logikdnak. Nem sziikséges irodalomel-
méleti szakembernek lenni ahhoz, hogy tudjuk, grammatika, logika és retorika végsé soron
elvalaszthatatlanok egymastdl, ilyenfajta megkiilonboztetésiik azonban hasznos megko-
zelités lehet a zene bizonyos rejtelmeihez.1®

14 Sisman: i. m., 166-167.
15 Uott, 167.
16 Peter Williams: Practice in Search of Theory or, Encounters with the Chromatic Fourth, kézirat.
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A parhuzam nem egészen vag egybe Haydn-példdinkkal, de a differencidlds
mogotti altalanos elv ugyantigy érvényes, azt hiszem.
Haydn hosszu életének kronoldgiai pozicidja lehetvé tette, hogy életmiive a ba-
rokktél a korai romantikdig ivel§ peridédust fogja 4t. Torténészek Gjra meg Gjra
hangsulyoztak azt az egyediilallé teljesitményt, mely szerint 1jitd és sszefoglald
tudott lenni egy személyben. De taldn még csodalatraméltobb az a képessége,
hogy koranak kiilénbozé irdnyzatait, technikait és stilusait egyetlen személyes
nyelvbe tudta integralni, ami hosszt és sikeres palydja sordn sohasem tagadta
meg miivészi gyokereit és hovatartozasait.

ABSTRACT

KataLIN KOMLOS
TONUS PRIMUS IN HAYDN’S INSTRUMENTAL MUSIC

The fundamental systems of music theory, established in certain historical periods,
have a long life of their own, and often survive the changes that happen in the
development of the musical language. This phenomenon is clearly manifest in the
long process that led from the modal to the tonal organization of music. The Bible
of contrapuntal studies for all eighteenth-century composers, Fux’s Gradus ad
Parnassum (1725), was still based on modal theory, and the medieval hexachord
system. Considered somewhat out of date in its own time, the treatise was of
fundamental importance in the early education of Joseph Haydn. The Alpha in
the art of counterpoint, the cantus firmus in mode 1 (tonus primus) with its various
contrapuntal species, dearly remained a model of learned composition for Haydn.
Throughout in Haydn’s instrumental oeuvre, there is a type of monotonal, three-
or four-movement cycle in D, where the slow movement, written in an archaic
style, invariably in D minor, evokes the spirit of the one-time tonus primus. The
article attempts to trace the contrapuntal technique, and other elements of strict
composition in some of these D-minor movements, selected from keyboard trios,
string quartets, and symphonies.
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Malina Janos
A HAYDN KORABELI ESZTERHAZI ACCADEMIE-K
HELYSZINEIROL ES ELVIRAGZASAROL®

300 éve, 1714. december 18-dn sziiletett :
,,Pompakedvel6” Esterhdzy Miklés, Haydn ,,jé hercege”

Eszterhdzan — vagy ahogyan akkoriban kizdrélagosan nevezték: a fert6di Ester-
hazy-kastélyban — 1964 kés§ tavaszan jartam elGszor, gimnaziumi osztalykirandu-
las keretében. Jol emlékszem, hogy az els§ emeleti diszteremmel a diszudvar fel&l
szomszédos termet, amelybe a latogatot a belsG 1épcs6haz és — egy terasz kozbeik-
tatasaval — az udvari diszlépcss egyarant felvezeti, az idegenvezetd zeneteremként
emlegette a kastély papucsos bejarasa sordn (1.kép);> ez anndl is kiiléndsebben
hangzott, mivel mindenki tudta és természetesnek tartotta, hogy a kastélyban ren-
dezett hangversenyek helyszine maga a pompas diszterem.

Eszterhazan mérhetetleniil sok valtozas tortént azdta; &m amikor utoljara —
2013-ban, egy kiilfoldi baratom tarsasdgaban, immar papucs nélkiil — alkalmam
volt az idegenvezetdi szolgaltatast igénybe venni, akkor a csoportot kalauzold ifja
nemcsak hogy még mindig ugyanezt az elnevezést hasznalta, de explicit médon ki is
fejtette, hogy ,,annak idején ebben a teremben zenélt muzsikusaival Joseph Haydn”.

A dolog azonban tgy 4ll, hogy a széban forgé teremnek — amely ,,Fényes” Mik-
16s herceg és Haydn idejében, mint mindjart latni fogjuk, elsésorban ebédloként funk-
cionalt — zeneteremként valé emlitésére vonatkozéan nem ismeretes 18. szazadi
adat sem a hatalmas levéltari anyagbol, sem pedig a korabeli leirasokbol. A kastély
és az eszterhazi birtok hires, Pozsonyban publikalt, illusztralt leirdsdban® a diszte-
rem ,Paradesaal”, a szomszédos terem nemes egyszertiséggel ,Vorsaal” néven sze-
repel; ugyanez Vahot Imre 1853-as forditdsidban* ,diszterem”, illetve ,.el&terem”.
A kastély legtiizetesebb leirdja, Gottfried von Rotenstein — akirdl az Eszterhaza kora-

* Eztuton mondok kdszonetet a Nemzeti Kulturalis Alap Zenei, illetve El§adémiivészeti Kollégiumanak.
Kutatdsaimat ismételt alkotéi tdmogatasaik tették lehet6vé.

1 V6. Haydn Genzingernének 1791. szeptember 17-én Londonbdl irott levelével. Magyarul kozli: Bartha
Dénes—Révész Dorrit: Joseph Haydn élete dokumentumokban. Budapest: Eurépa Konyvkiadd, 2008, 162-163.

2 Akastély termeit, illetve az operahazat dbrazolé képeket a Forster Kézpont szives engedélyével kozoljiik.

3 [Karl Gottlieb Windisch:] Beschreibung des Hochfiirstlichen Schlosses EsterhdfS im Konigreiche Ungern.
Pressburg: Anton Léwe, 1784, 26. A mfire a tovabbiakban réviden Beschreibungként hivatkozom.

4 Kubinyi Ferenc-Vahot Imre: Magyarorszdg és Erdély képekben, II. Pest: Emich Gusztav kényvnyomdaja,
1853, 21.



1. kép. Az elsG emeleti ebédld archiv felvétele

beli leirdsait ismertetd és értékeld magisztrélis tanulmanyaban® Szentesi Edit m{ivé-
szettOrténész bebizonyitotta, hogy a maganak nemességet vasarol6é Gottfried Steg-
miiller pozsonyi patikussal, a Michalskd uliciban ma is megtekinthet§ Voros rak
gyogyszertar egykori tulajdonosaval azonos — ugyancsak ,,Paradesaal”-rél és ,Vor-
saal”-rél tesz emlitést kdnyvének 1783-as és 1793-as kiaddsdban egyardnt;® s a
szovegben mindkét forrds a ,,prachtig” (Vahotnal: ,,pompds”) jelzével illeti a disz-
termet. Egy német utazd, Heinrich Sander 1782-ben sziiletett titibeszdmol6jdban’

5 Szentesi Edit: ,Eszterhdza 18. szazadi leirdsai”. In: K& kovon. David Ferenc 73. sziiletésnapjdra, 1I. Buda-
pest: Vince Kiad6, 2013, 165-229. Ahogyan a korabeli leirdsok megismerésében Szentesi Edit volt a
kalauzom, gy vezetett be az Eszterhdzaval kapcsolatos levéltari dokumentumok vilagéba, mar évek-
kel korabban, ennek a festschriftnek az {innepeltje, akivel felejthetetlen heteket tolthettem egyiitt a
frakndi Esterhazy-levéltarban. Készonet mindkettdjiiknek.

6 Gottfried von Rotenstein: ,Reisen durch einen Theil des Koénigreichs Ungarn, im 1763sten und
folgenden Jahren. Erster Abschnitt”. In: Johann Bernoulli: Sammlung kurzer Reisebeschreibungen und
anderer zur Erweiterung der Linder- und Menschenkenntnif$ dienender Nachrichten, IX. Berlin: Bernoulli,
1783, 252.; ill. u8: Lust-Reisen durch Bayern, Wiirtemberg, Pfalz, Sachsen, Brandenburg, Osterreich, Mihren,
Bohmen und Ungarn, in den Jahren 1784 bis 1791, 111. Leipzig: Friedrich Schneider, 1793, 162. Az utdbbi,
jelentSsen bdvitett valtozatrél a Haydn-, illetve az Eszterhdza-kutatds korabban nem vett tudomast.
Koszonettel tartozom Czibula Katalin irodalomtorténésznek azért, hogy mar a Szentesi-tanulmany
megjelenése elStt felhivta a figyelmemet erre a fontos forrasra.

7 Heinrich Sander: Beschreibung seiner Reisen durch Frankreich, die Niederlande, Holland, Deutschland und Italien;
in Beziehung auf Menschenkenntnis, Industrie, Litteratur und Naturkunde insonderheit, II. Leipzig: Friedrich
Gotthold Jacobder und Sohn, 1784, 564.
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viszont ,Gesellschaftssaal”-rdl és ,Speisesaal”-rdl olvasunk; végiil pedig Johann
Matthias Korabinsky, a PrefSburger Zeitung egyik szerkesztGje 1778-as Almanachja-
ban® még csak a ,grofer Saal”-t emliti, 1786-ban kiadott nagy Magyarorszig-
lexikondban® azonban mar mindkét helyiséget: a disztermet ,Prachtsaal”-nak ne-
vezi, el6termét viszont, Sanderhez hasonléan, de téle nyilvanvaléan fiiggetleniil,
»Speisesaal”-nak. Valyi Andrds 1796-0s nevezetes orszagleirdsanak!? megfelels
helyén Korabinsky 1786-os szovegét forditja le, mégpedig a két terem nevét ,dra-
ga Zéla,” illetve ,ebédls Zala” formaban. A bels§ pénziigyi dokumentumokban,!!
tovdbba az 1832-es nagy kastély-inventdriumban!? a diszterem ,Grosser Saal”-14
szerényedik; az elSterem itt is ,Vorsaal”, vagy pedig ,,Grosser Vorsaal”-ként, illet-
ve ,,Oberer Vorsaal”-ként kiilonboztetik meg az alatta 1év8, a diszudvarra nyild
helyiségtdl; a helyiségjegyzékben viszont mar egyszerlien csak ,Vorzimmer”. Vé-
giil a hdrom nevezetes francia nyelv{i lefrdsban!? csak maga a diszterem jelenik
meg ,grand sal(l)on” forméban, illetve egyes esetekben, a foldszinti Sala Terre-
natdl valé megkiilonboztetés céljabdl, a bévebb ,,salon d’enhaut” vagy ,salon du
haut” alakban.

Miutan a korabeli megjel6lések egy része az alsé szinthez viszonyit, s mivel
mar Ggyis betekintettiink a dokumentumokba, vegylik szimba mindjart a fold-
szinti két nagyobb tér elnevezéseit is. Mint latni fogjuk, a két szint funkciéi elva-
laszthatatlanok egymastdl; s ily médon egyszersmind a kastélyépiilet teljes magjat
attekinthetjiik.

A parterre-re, illetve a Lésre nézg, boltives-csobogodkutas foldszinti helyiséget
(2. kép) a német leirasok ,Sala Terrena”-ként emlitik (valtozatos olasz és francia
helyesirassal), emellett a Beschreibungban ,,Unterer Saal”-ként is el6fordul. (Vahot
a magyar forditdsbol a Sala Terrena nevet kifelejti, csak az Unterer Saalt forditja le
,foldszinti terem”-ként.) A diszudvarra nézd terem elnevezései — mint az emele-
ten az el6tereméi — kozott itt is felbukkan a funkciéra valé utalds: ami Rotenstein-

8 [Johann Matthias Korabinsky:] Almanach von Ungarn auf das Jahr 1778. Wien-Pressburg: ,,im Verlage
der Gesellschaft”, [1778], 325.

9 Johann Matthias Korabinsky: Geographisch-historisches und Produkten Lexikon von Ungarn. Pressburg:
Weber und Korabinsky, 1786, 167.

10 Valyi Andras: Magyar orszdgnak leirdsa, 1. Buda: ,,A’ kiralyi Universitasnak betdivel”, 1796, 623.

11 Néhany kiragadott példa: ,Sala Terren” és ,Vorsahl”: Esterhdzy Privatstiftung Archiv, Schloss
Forchtenstein (EPA), Bau-Cassa (BC) 1781 N122, ,,Grosser Saal”: Secretariats-Protocolle (SP) 1781
F3 N 161 P 2, ,Grosser Vorsaal”: SP 1781 F 3 N 169 P 11, ,,Oberer Vorsaal”: SP 1781 F 1 N 54, ill.
BC 1781 N 90, ,Vor Sall”: BC 1781 N 63 (az utébbi harom dokumentum ugyanarra az elvégzett mun-
kéra vonatkozik).

12 EPA, Protocolle (Prot.) 6075.

13 Zorn de Bulach személyes feljegyzései 1772-bdl, in: LAmbassade du Prince Louis de Rohan d la Cour de
Vienne, 1771-1774. Notes écrites par un gentilhomme, officier supérieur attaché au Prince Louis de Rohan,
ambassadeur du roi et publiées par son arriére-petit-fils le baron Zorn de Bulach. Strasbourg: Fischbach, 1901,
69-72. Relation des fétes données a sa Majesté I'Imperatrice par S. A. M¢ le Prince d’Esterhazy dans son
Chateau d’Esterhaz le 1" & 2¢ 7 1773. Wien: Ghelen [1773], V. A miire a tovabbiakban réviden Rela-
tionként hivatkozom. [Alphons Heinrich Traunpaur:] Excursion a Esterhaz en Hongrie en mai 1784. Wien:
Jean Ferdinand Noble de Schonfeld, [1784], fol. 12V. A miire a tovdbbiakban réviden Excursionként
hivatkozom.
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nél — ahogy varjuk — egyszerlien ,Vorsaal”, azt a Beschreibung, tehat a ,leghivatalo-
sabb” forrds a kissé koriilményes ,Vor- und Sommerspeisesaal” kifejezéssel jeloli
meg!* (Vahotnal: ,el§- és nyari-étterem”; raérésebben kifejtve: elSterem és nyari
étterem [= ebédl8]). Sander az alsé szinttel nem foglalkozik, mig Korabinsky
1778-ban csak a ,Sala Terend”-t emliti, 1786-ban viszont a ,Vorsaal”-t is (Valyi-
nal: ,Zala terrena”, illetve ,,el8tte 1évE Zéala”).

2. kép. A Sala Terrena

A gazdasagi iratokban a lenti terek mindeniitt ,Sala Terrena”, illetve ,Vorsaal
(zur Sala Terrena)” néven szerepelnek. Az Excursion az alsé szintet nem hozza széba;
a Relation és Zorn de Bulach pedig még francidsitott formdban sem ismeri a Sala
Terrena elnevezést: ezek ,,salon d’enbas”-rd], illetve ,,salon du rez-de-chausée”-rdl
irnak, s csaktgy, mint a fels§ szint esetében, az elSterem emlitése nélkiil.

A fentiekben nem idéztem ugyan az 6sszes korabeli forrast, am ,zeneterem”
elnevezésnek vagy hozza hasonlénak a tobbiekben sincs semmiféle nyoma.

Joval bonyolultabbd valik viszont a kép, ha szdmba vessziik a magdra a zené-
lésre valé korabeli utaldsokat is. A négy nagy kézponti terem vonatkozasaban két
ilyen, konkrét helyszinre utal6 adatunk van Fényes Miklos idejébdl. A korabbi a
Relationban taldlhaté. Ebbdl kidertil, hogy 1773-as nevezetes latogatdsa sordan Ma-
ria Terézia szdmdara a nagyobb étkezésekhez felvaltva teritettek a foldszinti és az
emeleti ,,salon”-ban — tehdt, ha a leirast sz6 szerint vehetjiik, nem az elsédlegesen
ebédlS funkcidt ellatd eldtereikben —, s ott-tartézkodasanak masodik napjan, az

14 I. m,, 23.
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emeleti szinten rendezett elsd, 35 teritékes ebéden!® valamiféle asztali zenélésre!®
is sor keriilt: ,Pendant le diner, plusieurs musiciens du Prince, chacun excellent
dans son genre, ont eu I’honneur d’étre entendus de S. M. I. & d’en mériter des
applaudissemens”.!” Az eseményre, a helyszin megjelolése nélkiil, Rotenstein
1793-as beszamoldja is utal; eszerint a ,herrliches musikalisches Conzert” egyik
szamaként egy zenész ,Pandorino” nevli hangszerén (valészintiileg pandurinan
vagy mandolinon) adott el8 sz616t.'® Hogy marmost a zenészek melyik teremben
helyezkedtek el tulajdonképpen, azt ebbdl a tuddsitasbol nehéz lenne kihdmozni —
helyszini akusztikai tapasztalataim alapjan nem tartom életszerlinek, hogy az
elSterembdl ,zenéltek volna 4t” a diszterembe. Kétségtelen azonban, hogy ez az
egykort informaci6 — egyetlenként — , hirbe hozza” a manapsag ,,zeneterem”-ként
emlegetett elGtermet/ebédlSt a zenéléssel.

A kozponti épiiletrészben zajlé zenélésre vonatkozé masik adat Rotenstein-
Stegmiillertdl szarmazik, és kissé eltéré fogalmazasban jelenik meg kdnyvének
1783-as, illetve 1793-as kiadasaban. Az 1783-as szbvegben a Sala Terrena leirasat
Rotenstein vdratlan ugrassal a kdvetkezé mondattal zdrja: ,Im Vorsaal ist alsdann
Musik von 36 Musicis: so stark ist die Kapelle des Fiirsten.”!® Az 1793-as valtozat-
ban a mondat folyaman 1ép at a Sala Terrenabdl az elSterembe, és igy fogalmaz:
,Hier [tehat a Sala Terrendban] wird im Sommer gespielt,?® und im Vorsaale eine
Musik von 36 fiirstlichen Tonkiinstlern unterhalten.”?! Csupén a kordbbi véltoza-
tot ismerve mar régota kissé gyanuisnak tartottam ezt a beszamolot, mert a disz-
udvar feldli elterem — nem annyira az alapteriilete, hanem inkabb alacsony meny-
nyezete miatt — nagyon sziik tér lehetett egy 36 f&s zenekar szdmara, jatszottak 1é-
gyen mégoly régi hangszereken is. Nem beszélve arrél, hogy a ,,Kapelle”, hivatalos
nevén: a ,,Cammer-Music” létszama — énekesek nélkiil — sohasem haladta meg a
24-et. Ha viszont arra gondolunk, hogy Madria Terézia és II. Jézsef 1770 juliusi
kopcsényi latogatasakor, a késébbi eszterhazi tinnepségek tulajdonképpeni f6proé-
béjan Rotenstein szerint?? ugyancsak 36 f8s ,Musikchor” vérta a 1épcsén felsora-
kozva a magas méltésagokat, mikdzben egy ugyanezzel az alkalommal kapcsola-
tos szamlabol?® pontosan tudjuk, hogy ekkor a Cammer-Music éppenséggel csu-

15 A szoveg ,diner”-t emlit, de az alkalom ebédnek tekinthet8, miutan a résztvevSk délutdn négy éra-
kor mar a parkban sétaltak.

16 Maga az ,asztali musika” kifejezés is megjelenik késébb, az Antal herceg 1791-es f8ispani beiktatasa
alkalmabdl rendezett lakoma leirdsdban: 1. Hadi és mds nevezetes torténetek, V. (1791), 182.

17 , Az ebéd alatt a herceg néhany zenésze, mindegyikiik kit(in6 a maga nemében, abban a tisztességben
részesiilt, hogy O Csaszari Fensége meghallgatta és tapsra érdemesitette 8ket.” Relation, VIIL

18 Id. md, 191.

19 ,, Az el8teremben pedig 36 zenész muzsikal: ekkora a herceg zenekara”. I. m. 260.

20 Szinte biztos, hogy itt nem zenélésrdl, hanem bilidrdrdl, kartyajatékokrdl vagy effélérdl van szé - vo.
Rotenstein Esterhazy Miklésrdl sz6l6 jellemzésével: ,Der Fiirst liebte ehemals das Spiel, jezt spielt
er gar nicht, haf3t die Spieler und alle Spiele”, id. 1793-as m{, 187-188.

21 ,Itt szoktak nyaron jatszani, az el6teremben pedig 36 hercegi zenemiivész muzsikédja szérakoztat.” A
korabban emlitett 1832-es kastély-inventarium ebben az el§térben néhany kottaallvanyt ir le (David
Ferenc szives szobeli kozlése).

22 1793-as valtozat, 213.

23 OSZK, Zenemfitar, A. M. 602, eredetileg EPA, General-Cassa (GC), 1771 N 1-12.
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pan tizenhat allando tagot szamlalt, vagy akar arra, hogy egy 1763-as kismartoni
balon 24 ,Ballgeiger”-t fizettek,?* holott a hercegi egyiittes akkor pontosan fele
annyi tagbol allt,%> akkor kibontakozni l4tszik az a kép, hogy alkalmi, szérakoztatd
célokra — ,,unterhalten”, idéztiik az imént Rotensteint — rendszeresen nagyobbra,
egész szamu tucatra ,kerekitették fol” az egytittest alkalmi kisegitSk bevonasaval.
S ha a zenészek csak asztali zenét jatszottak és talpalavaldt huztak, akkor bizonya-
ra az akusztikai igények is kevésbé voltak kifinomultak. Emellett a masodik valto-
zatban megjelend ,,im Sommer” hatdrozo a zenélésre is érthetd, s ez is erdsiti a 36
fGs felallas alkalmi jellegét. (A nyari ebédlSben zenéld 36 hercegi muzsikus egyéb-
ként Korabinsky 1786-0s szévegében, s ennek nyomdan Valyinal is megjelenik.2°)

Tovabb szinezi a képet, hogy a korabeli leirdsokban a kastély épiiletének egy
tavolabbi pontja is felbukkan koncerthelyszinként. Az egyik forras Sander besza-
moldja, amely a kdzponti terekkel kapcsolatban nem utal zenélésre, viszont Esz-
terhaza 26 legemlékezetesebb nevezetességének felsorolasaban mindjart masodik
helyen emliti a kdvetkez4t:%7 ,Ein Sommermusiksaal ganz mit Gemilden behangen,
unter welchen besonders zwei sehr rar und schén seyn sollen; — schone Aussich-
ten auf den Neusiedler See hinaus hat man hier auch”?8. A képekkel teleaggatott te-
rem, amelybdl a Fertd téra is kilatds nyilik, csakis maga a nyugati oldalszarnybdl
hosszan kiugrd képtar lehetett; a kastély kozponti magjabdl példaul (persze a
belvederét kivéve) egydltalan nem volt lathaté a td, hiszen ablakai vagy délre, te-
hat ellenkez§ irdnyba, vagy pedig a diszudvarra néztek. A télikertbdl pedig nyilik
ugyan - korlatozottabb — kilatas észak-északnyugati irdnyba is, ott viszont egé-
szen biztosan nem voltak képek (1. fakszimile a 412. oldalon).?® Tehat itt, a kastély
magjatdl viszonylag tavol, mégis taldltunk egy autentikus, bar csupan szezonalis,
és csupan egyetlen, futé latogaté altal igy emlegetett ,,zenetermet”.

Ez az 1782-es informéci6 egybecseng H. C. Robbins Landon Haydn-monogra-
fiajanak azzal az dllitasaval, hogy ,[1781. m]ajus 30-an, Albert sachsen-tescheni
[f6]herceg és felesége, Maria Krisztina egyik eszterhdzi latogatdsa alkalmdbdl kii-
16nleges hangversenyt tartottak, nem méshol, mint a képtarban...” >0 Bar ezt Lan-
don sajnos mindenfajta forrashivatkozds nélkiil kozli,?! az informécié mér csak azért

24 EPA,GC 1763 R5F 1N 1.

25 Ulrich Tank: Studien zur Esterhdzyschen Hofmusik von etwa 1620 bis 1790. Regensburg: Gustav Bosse
Verlag, 1981, 489.

26 Korabinsky: Lexikon, 168., Valyi: id. md, 624.

27 Erre az adatra ugyancsak Szentesi Edit hivta fel a figyelmemet.

28 |, Egy nydri zeneterem festményekkel teleaggatva, amelyek koziil kiilondsen kett§ szamit rendkiviil rit-
kanak és szépnek; — a Fertd tora is szép kilatas nyilik innen.” Id. m{ 564. (Kiemelés az eredetiben.)

29 A fraknéi levéltdr dokumentumainak fotéit az Esterhdzy Privatstiftung Archiv, Burg Forchtenstein
szives hozzdjarulasaval kozoljiik.

30 ,On 30 May [1781], during one of the visits of Duke Albert of Sachsen-Teschen and his wife,
Archduchess Marie Christine, to Eszterhdza, there was an extraordinary concert held in, of all places,
the picture gallery...” H. C. Robbins Landon: Haydn: Chronicle and Works, IL.: Haydn at Eszterhdza
1766-1790. London: Thames and Hudson, 1978, 447.

31 A hir forrdsaként els6sorban széba jové lapok koziil a Wiener Zeitungban nincs nyoma ilyen informacié-
nak, a Prefburger Zeitung pedig, éppen a méjus 30-i szamaban, még csak a f6hercegi par eszterhdzi lato-
gatasanak tervérdl ad hirt, kés6bb azonban nem tér vissza ra. Legvaldszin(ibb, hogy Landon Eszter-
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1. fakszimile. Szakonyi Igndc 1845-0s helyszinrajza a parterre-rél; EPA, BP0332. 1 — Sala Terrena, foltte a disz-
terem; 2 — elGterem és nydri ebédld, folotte az ebédld; 3 — képtdr vagy nydri zeneterem; 4 — télikert; 5 — operahdz;
6 — kdvéhdz; 7 — kettds fasor. (A helyszinrajz dél-észak tajolasu!)
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is megbizhaténak latszik, mert 1781. mdjus 29-én és 30-an a Sachsen-Teschen
hercegi par valoban Eszterhdzan tart6zkodott.>?

Végiil ide kivankozik annak megallapitasa, hogy Bessenyei Gyorgy hires versének,
Az eszter-hdzi vigassdgoknak taldn a legmegkapdbb sorai a zene szépségét ecsetelik,>?
am a leiras sem a helyszinrdl, sem a zene kozelebbi természetérdl nem arul el semmit.

Osszefoglalva: a beszamoldkban a féépiilet hirom pontja jelenik meg valamifaj-
ta zenélés helyszineként: a diszterem (vagy elGterme), egyetlen alkalommal, Maria
Terézia 1773-as latogatasakor; a Sala Terrena elSterme, azaz a nyari ebédld, altala-
ban emlitve nydri zenélési alkalmak helyeként; illetve a képtdr, ugyancsak nyari ze-
neteremként, de egy konkrét — mar majdnem nyari — koncert helyszineként is.

A fentiek alapjan mindenesetre elmondhatjuk, hogy ha akar a diszteremnek,
akar az el6termének — legaldbb az egyik — alapfunkcidja a zenei produkcidk befoga-
dasa lett volna, akkor ez minden tovabbi nélkiil megjelenhetett volna az elnevezé-
sében is — erre azonban nincsen adat.

Mindeddig azonban csupa alkalmi programrol: elSkelGségek szoérakoztatasardl,
asztali zenérdl, nyari — talan félig-meddig szabadtéri — id6toltésrdl volt sz6. Ezek
lettek volna azok az accademie-k, amelyek szdmara Haydn szimfénidi és verseny-
miivei késziiltek, s amelyek Miklés herceg kimfivelt zenei izlését voltak hivatva ki-
elégiteni? Aligha — elég csak a Mdria Terézia asztalanal 1773-ban el6adott mando-
linszo6léra gondolnunk. De akkor vajon hol zajlottak az igazi accademie-k?34
Landon szerint a valasz kézenfekvd: a diszteremben. Ezt § igen egyszer(ien, a
szintiszta szomagia eszkdzével , bizonyitja be”, amennyiben a diszterem altala idé-
zett német megnevezéseit® rezzenéstelen arccal ,,concert-room”-nak ,forditja”:
quod erat demonstrandum, a probléma megoldva. (Ime, a harmadik ,zeneterem”!)
Latnia kellett pedig, hogy a helyzet azért nem ilyen egyszerti, hiszen az 1778-as
évad Philipp Bader-féle rendszeres programjat ismertetve — ennek teljes cime ,Ver-

hézéval kapcsolatos ,héttérembere”, Harich tudott a hangversenyrdl valahonnan, de szokédsa szerint
nem adta meg forrasat.

32 David Ferenc-Fatsar Kristéf: ,Esterhdzy ‘Fényes’ Miklos herceg itinerdriuma és az altala rendezett
tinnepségek hercegi rangra emelkedésétSl haldlaig (1762-1790)”. Levéltdri Kozlemények, LXXV/1.
(2004), 101.

33 AIljon itt egy egészen rovid idézet: ,,Ugy van a’ mu’zika, fel-zendiilt hangjaval, / Nem tudja, mit te-
gyen nyiiglodvén magaval. / Vergddik tiizébe minddég, ’s fohaszkodik, / Most tsendesen 6riil, majd
ismét bankodik.

34 Szintén Maria Terézia 1773-as latogatasaval kapcsolatban Hordnyi (id. md, 88.) forras megjeltlése
nélkiil emlitést tesz a Linfedelta delusa operahdzbeli el6adasat kévetSen, az dlarcosbél soran Haydn ve-
zényletével megszolaltatott ,,szimféniardl és néhany koncert-darabroél”; a helyszin a szomszédos ki-
nai tancterem, amelyben hat évvel késébb az operahazat is elpusztité tiiz kitit6tt, s amelyet Horanyi
lathatdlag Gsszekever a mashol, s csupdn 1783-ban felépiilt kinai pavilonnal, a Bagatelle-lel. Ilyen
programnak azonban sem a Relation részletes leirasaban, sem a két korabeli sajtébeszamoléban nem
leljiik nyomat, igy ez az adat nem tekinthetd hitelesnek. Meglepd is volna, ha a kinai mddra bedlto-
z6tt zenészek a kivilagos kivirradtig tarté mulatsagban holmi szimfénidkat jatszottak volna vérpezs-
dit8 (bar talan nem feltétlentl kinai) tincmuzsika helyett.

35 Landon: i. m., 30. Landon el8sz6r (Korabinsky helyett Valyira hivatkozva, de helyesen) , Prachtsaal”-
rél, majd a kovetkez8 bekezdésben ,Prunksaal”-rél tesz emlitést (az utdbbi megnevezéssel semmi-
lyen korabeli forrasban nem talalkoztam).
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zeichnifl der Opern, Academien, Marionetten und Schauspiele welche von 23n.
Januarii bis Xbris 1778. auf den Hochfiirstliche Biihnen in Esterhatz gegeben worden
sind”,3¢ és amely négy hangversenyt regisztral, koziiliik kett6nek a hozzévetSleges
miisorat is megadva — az els6 zenekari ,,Academie” kapcsan kénytelen volt tudo-
masul venni a problémat: ,Jan. 30.: ‘Academie’ (koncert), amelyet feltételezhets-
en a nagyteremben tartottak”.3” Ez a hanyagul odavetett ,,one presumes” azonban
mar csak azért is gyenge labakon all, mert ha a mindig rendkivil preciz Bader az
egyik — nyilvan kamarazenei - ,, Academia musica” mellé feljegyzi az eltérs (a do-
kumentum cimének meg nem felel§) helyszint, ti. a hercegi lakosztalyt, akkor ké-
zenfekvd, hogy a két zenekari ,,Academie” esetében is jelezné, ha a koncertek nem
valamelyik szinhdzban zajlottak volna le; nem beszélve arrdl, hogy ha azokban
semmifajta hangversenyt nem rendeztek volna, akkor az accademie-k mit is keres-
nének egyaltaldn a dokumentum cimlapjén.38

Lehetséges volna, hogy a helyzet kulcsat éppen a Bader-féle lista kissé koriil-
ményes cime adja a keziinkbe? Nos, valészintileg pontosan ez a helyzet. Ez ugyan-
is egyaltalan nem elszigetelt adat: t&bb olyan dokumentum is megerdsiti, amelyek
mar eddig sem voltak ismeretlenek a kutatds szdmadra, csak éppen senki sem von-
ta le beldliik a kézenfekvs kovetkeztetéseket.

Az 1778-ban kelt szinhazi rendtartasban, amelyet az irodalomban t6bben idéz-
nek, s Hordnyi Matyas ismert kdnyve, az § nyomaban pedig Landon is teljes terje-
delmében kzol1,3° ezt olvashatjuk: ,,9no: Wird eine Stunde nach jeder Oper, Co-
medie, und Akademie gleichfahls zur Vorbeiigung aller Gefahr, der Wache haben-
de Corporal der Grenadier Zimmerman, und ein Trabanth das Theater visitiren,
woriiber Unser Unter Lieutenant den Befehl erhalten wird.”*° Ez a dokumentum

36 Magyar Nemzeti Levéltar, P 149 15. cs. 1/a-7. A tovabbiakban r6éviden: Bader-lista. (Kiemelés tSlem
~M.J)

37 ,Jan. 30: ’Academie’ (concert), held in the great hall, one presumes.”

38 Hogy ne legyiink igazsagtalanok, le kell sz6gezniink: Landon nem &llt egyediil diszterem-hipotézisé-
vel, de még azzal sem, hogy azt magatdl értetédének tekintse. Tobbek kozott James Webster is a
diszterem fotéjat kozli a ,, Blics”-szimfénirdl irott alapvetd konyvének (Haydn’s , Farewell” Symphony
and the Idea of Classical Style. Cambridge: Cambridge University Press, 1991) boritdjan, bar a boritéfii-
16n koriiltekint8en utal arra, hogy ez a szimfénia bemutatéjanak csupdn a feltehetd (,presumable”)
helyszine. A ,Haydn Eszterhdzan” fesztival szervezdi is ugyanigy vélekedtek, velem egytitt; anndl is
jobb lelkiismerettel, mivel nem is egy rangos kiilféldi el6adém{ivész — Andrew Manzere kiilondsen
jol emlékszem - jelentette ki, hogy ez a terem valdsdgos revelacid volt szdmara, kulcs a Haydn-kom-
pozicidk megértéséhez.

39 Horanyi Matyés: Eszterhdzi vigassdgok. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1959, 120-124., illetve Landon,
i. m., 63-64.

40 Horanyi forditdsaban: ,Minden veszély megelGzése végett egy 6raval minden opera, szinmd, vagy
hangverseny el6addsa utdn az tigyeletes kaplar[,] Zimmerman [Horanyindl hibasan: Zimmermann]
granatos és egy darabont tekintse meg a szinhazat. Alhadnagyunk az erre vonatkozé parancsot meg
fogja kapni.” Eredetileg: Familien-Archiv, Ablage des Regenten Rahier (RR), 1779 N 1226, jelenleg:
OSZK, Zenemditér, A. Th. 89, 5. dokumentum. (Kordbban, az Acta Musicalia és az Acta Theatralia
teljes anyagaval egyiitt, a Szinhaztorténeti Tarban.) A dokumentum két kiilonboz6 keltezésti részbdl
all, de maganak a rendtartdsnak az eredeti datuma 1778. februdr 14. Kissé eltér, de a minket érint§
rész tekintetében lényegében azonos masik példanya (Bader fogalmazvanya): Familien-Archiv,
Miscellanea (MI), F 41 N 33, jelenleg: OSZK, Zenem(itar, A. M. 3579.
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egyértelmtien bizonyitja, hogy az (els§) operahazban , Akademie”-ket is rendez-
tek, hiszen itt kifejezetten a szinhaz el6adasok utani biztonsagi bejarasarél torté-
nik intézkedés; kovetkezésképpen az ,Akademie” itteni megemlitésének semmi
értelme nem lenne, ha a koncertek szinhelye a kastélyegyiittes valamely mds pont-
ja lett volna.

No de - akadékoskodhatna valaki — abbodl, hogy ez az utasitds csupan a szin-
hazban rendezett koncertekre vonatkozhat, még nem kévetkezik, hogy a koncer-
tek egy részét vagy akar a tilnyomo részét ne rendezhették volna valahol mashol.
Ebben az esetben nem jutottunk volna nagyon messzire. Erre az ellenvetésre ad
valaszt egy tovabbi, nem teljesen ismeretlen, de eldugottabb helyen publikalt do-
kumentum (2. fakszimile a 417. oldalon).*! A képen egy olyan haromoldalas irat
utolsé oldalat lathatjuk, amelynek kezdGoldalan a kovetkezd fejléc olvashato:
»Zimer Tag Werk in Verrichtung des Hochfiirst. schloB Esterhas dan andern
nothwentigen Reparation in Monath Marty 776”.#? llyen dokumentumok az
egész éven at (és mas években is) folyamatosan, kéthetenként késziiltek, s a szin-
hazi szezonban az 4csok szinhdzi taléréit (,Extra Stunden”) is ezekben szdmol-
tak el. A harmadik oldalon pontosan ezeknek a részletezése talalhatd, mégpedig
a rendezvény jellegének naprél napra torténé megjeldlésével, ami sem korabban,
sem késébb nem fordult el§ ebben a dokumentumtipusban. ime az oldal transz-
kripcidja:

Extra stunden in denen Cometihdusern

den 10 accademie 6
den 11 Comeedie 18
den 12 accad 6
den 13 Comeed 18
den 14 accad 4
den 15 Comed 18
den 16  accad 6
den 17 Comeed 20
den 18  accad 6
den 19  Comeed: 14
den  20t. operett dido 16
den 21  opera grofSe: 40
den 22 Marionet: 12
den 23 accad: 4 a3Xr

41 EPA, BC 1776, Bau Cassa Rechnungen N 16. Harichnak a hagyatékdban talalt atirdsat szdmos mas
dokumentummal egyiitt kozreadta Else Radant és H. C. Robbins Landon, in: Haydn Yearbook, XIX.
(1994), 131-132. Az atiras kozlését kovets angol forditds arrdl tantiskodik, hogy Radant és Landon
tobb lényeges dolgot is félreértett, illetve félreolvasott a dokumentumban; a legfontosabb ezek koziil
az, hogy nem értették meg: a részletezés nem helyszinek, hanem miifajok szerint torténik. Viszont
ezuttal - a Landon-monografia Eszterhdza-kotetének megjelenése utan jé masfél évtizeddel - legaldbb
tudomdsul vették azt, hogy egyéltalan voltak olyan koncertek, amelyeket a szinhdzban tartottak.

42 ,Acsnapszdm elvégezve Eszterhdza hercegi kastélydban, illetve mas sziikséges javitasok [1]1776 mér-
cius havdban.”
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N: Bey denen accademien hat kein zimmerman Etwas zu Thun in Theatro, mithin sollen auch keine
stunden Eingerechnet werden, sondern der Pollier oder Ein ander zimmerman wird kiinftig vor der
Music die luster anziinden, vor 8 uhr sodan die lampen in der Allée, und nach der Music aufloschen.

[...]%
Anton Kiihnel MP
Bausch.**

Ez az elszamolas keskeny, de éles fénypaszmaként hasit bele a kulturdlis ese-
mények datalasa terén uralkodé siiri sotétségbe (most tekintsiink el az 1778-as
évtd], illetve az opera-el6addsoktdl). Mégpedig egy egészen kivételes id6pontban:
a marcius 21-i ,,opera gro3e” bejegyzés ugyanis szinte teljesen bizonyosan Gluck
Otfeo, ed Euridicéjének bemutatéjara, vagyis a 15 éves operai ,,nagylizem” megin-
dulasénak pillanatéra utal,*> mig az el6z8 napi program minden bizonnyal Haydn
Dido cim{i baboperajanak bemutaté elGadasa volt.

Az emlitett Bader-listdn kiviil ez az egyetlen ismert dokumentum, amely egy
adott id8szak — ebben az esetben két hét — miisorfolyamanak valamennyi miifajhoz
tartozd rendezvényeit felsorolja. Kithnel megjegyzése révén pedig nem csupan az
accademie-k nagy szama (két héten beliil hat koncert, t&bb, mint 1778-ban egy
egész év alatt!), hanem a helyszin Gjabb megerdsitése miatt is érdekes szamunkra.
Az els@ pillanatban elbizonytalanithat ugyan benniinket, hogy Kiihnel szerint ,az
accademie-kkel kapcsolatban egyetlen acsnak sincs tennivaldja a szinhazban” (va-
jon azért nem, mert a koncertek nem igényeltek szinpadtechnikat? vagy mert eset-
leg mégsem ott tartottdk Sket?), ellenben az, amit a pallérnak vagy valamelyik kol-
légajanak mégis minden hangverseny alkalmdbdl meg kellett tennie, végsé és két-
ségbevonhatatlan érvvel szolgdl a szinhdzi helyszin mellett. Karos gyertyatartdk*®
ugyanis minden elképzelhetS koncerthelyszinen voltak, illetve lehettek, viszont
ha a szdéban forgd koncerteket a diszteremben vagy annak kozelében, a képtarban
vagy a f6épiilet barmely mds pontjan rendezték volna, akkor a koncert utdn sem-
miféle allé kivilagitdsara nem lett volna sziikség. Pallérunknak ugyanis nyilvanva-
l6an a parterre jobb oldaldn, a nyugati kamarakerttdl, illetve a parterre ma is allé
nyugati kapujatdl a szinhaz kert fel6li bejaratdig (és tovabb) vezet6 fasor lampadit
kellett meggyujtania, hogy a kdzdnségnek a koncert utdn, az idékozben leszalld
estben ne s6tétben kelljen elbotorkalnia a kastélyig, illetve a kert kijaratdig (1. fak-
szimile). A parhuzamosan futd lugassal szegélyezett kettGs fasor,*” amely a kastélyt
abrazold hires Pesci-festményen is jol megfigyelhetS (3. kép), esténként biztonsagot

43 | N[B.]: Az accademie-kkel kapcsolatban egyetlen acsnak sincs tennivaléja a szinhazban, tehat talérak
sem szdmithatok be, viszont mostantdl fogva a pallér vagy valamelyik mésik acs a zenélést megel6z&en
meggyUjtja a karos gyertyatartdkat, majd 8 éra el8tt a fasor lampdit, a zene utdn pedig eloltja [Sket].”

44 Anton Kiihnel beosztasa: Bauschreiber, azaz az épitési ligyek adminisztratora, eredetileg az eszter-
hézi egylittes nagyb&gdse. Gyakran & készitette el a szinhdzzal, operdval kapcsolatos dokumentumo-
kat is.

45 A bemutatd datumaval kapcsolatban némi, inkabb csak hipotetikus bizonytalansagot egy masik do-
kumentum (EPA, BC 1776, Ausziigel 2tes Quartal N 47) ellentmondé (bar csupan két nappal kés&b-
bi) adata okoz — a részletekbe azonban itt nincs méd belemenni.

46 Luster = Liister; forrdsaink kényelmi okokbdl ii helyett igen gyakran — i alakban megjelend — u betfit irnak.

47 A Beschreibung metszetén: , Alleen welche Berceaux formiren”.
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2. fakszimile. A kastélyban végzett desmunkdk elszdmoldsa 1776. mdrcius 11.
és 23. kozott — részlet. EPA, Bau-Cassa 1776, Bau Cassa Rechnungen N 16

" 1"." e A o N é o, .
3. kép. Gaetano Pesci 1780-ban késziilt, a kastély déli homlokzatdt és a parterre-t
dbrdzolo festményének részlete. Fertdd, Eszterhdza Kozpont
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nyujto, kivilagitott alagttként vezethette el az épiiletbdl kilépd hangverseny-k6zon-
séget.)8

Marmost az a tény, hogy a fénypaszma altal bevilagitott két hét elsé tiz napjan
monoton szabdlyossaggal, naponta valtogattdk egymast az — ezek szerint a szin-
hazban megrendezett — accademie-k és a szinhazi el6adasok (NB. dltalaban a tra-
gédidkat is ,,Comcedie”-nek nevezték, s csak ritkan alkalmaztak rajuk a ,Trauer-
spiel”, még ritkdbban a ,Tragcedie” megjeldlést), tehat a folyamat szabalyossaga
és hézagtalansaga azt sugallja, hogy ez a dolgok ,,szabalyos menete”, vagyis hogy
az operahdzon kiviili koncertek — a kamarazeneiektdl eltekintve — inkabb csak ki-
vételként, vagy csupdn hipotézis, spekulacié formajaban létezhettek.

Ez persze semmiképp sem jelenti azt, mintha Eszterhdzdn 1776 el8tt a szezon
folyaman minden masodik nap rendeztek volna hangversenyt. Arra fogunk még lat-
ni példakat, hogy Fényes Miklos ,,irtozott az tirességtdl”, és amikor Eszterhdzan tar-
tozkodott, akkor arra torekedett, hogy minden aldott nap legyen valamilyen prog-
ram. Ez azonban nem valdsult meg kivételek nélkiil; igy példaul, a tulérajegyzék ta-
nuséga szerint, a megel8z8 kéthetes id8szakba is becsuszott egy kétnapos sziinet.*”
Még fontosabb azonban azt szem el6tt tartanunk, hogy a széban forgd tiznapos id6-
szakban éppen sziineteltek a marionett-eladasok (bizonyara a Dido premierjére ké-
sziiltek), amelyek az el6z6 harom évben sok produkciéval és magas elGadasszam-
mal a kedvenc miifajnak szamitottak Eszterhdzan; tovabba pantomim- és balettpro-
dukcidkra sem kertilt sor. Mindezek a miifajok —az operaval egyiitt —, ha nem is
ugyanolyan rendszerességgel, de mar régdta felbukkantak a programban,® tehat a
hangversenyek szdmdra 1776 el6tt sem igen maradhatott szabadon a datumok 50%-a.

Az 1776. marcius 21-én bekdvetkezs fordulat, a pezsgd operaszezonok megin-
dulasa azonban sziikségszertien tovabb csokkentette az accademie-k relativ sulyat,
nem utolsésorban Haydn ugrasszertien megnévekvé munkaterhei miatt is. Mar a
Dido bemutatasanak napjan fordul a kocka: aznap marionett, masnap operabemu-
tatd, azutdn ismét marionett, s az Gjabb koncert mar 6t nap utan koveti az el6z6t.
S valészin(i: a kévetkez8, marcius 24-én kezdd§ nyolc napban®! egyaltaldn nem is
volt hangverseny, ugyanis nem talalunk olyan napot, amelyen az acstulérdk szdma
6 vagy kevesebb lett volna.>? A kévetkez8 hénapokban azonban még sokszor, és

48 A Pesci-festmény ugyan csak 1780-ban, az idézett dcsszamla utan négy évvel keletkezett, am a fasor
és a lugas mar 1760-ban megvolt. V6. Galavics Géza: ,Eszterhdza 18. szdzadi dbrazoldsai —a kép
mint miivészettdrténeti forrds”. Ars Hungarica, XXVIII/1. (2000), 38.

49 EPA, BC 1776, Bau Cassa Rechnungen N 12.

50 A babopera csupan Pauerspach 1772-es feltlinésével kezd6d&en. Karl Michael von Pauerspach
(1737-1802) osztrak allami hivatalnoknak és szinpadi szerz6nek el6bb csak a Bécs melletti otthona-
ban felallitott babszinhazat vasarolta meg Miklds herceg, majd az 1773-ban felépitett eszterhazi ma-
rionettszinhaz vezetését is rabizta; ezt a feladatkort 1777 végéig latta el, az utolsé két évben az ope-
rahdz igazgatasaval egyiitt. KésGbb feleségiil vette az Eszterhdzdn megismert Maria Anna Tauber éne-
kesndt, akivel révid szentpétervari tartézkodas utdn Németorszagban telepedett le. Miklos herceggel
szivélyes kapcsolatban allt, és egészen annak halalaig levelezett vele.

51 Ezuttal azért nem két hétrdl beszéliink, mert dprilis 1. és 7. kdzé esett a nagyhét, és emiatt eleve szii-
neteltek a produkcidk.

52 EPA, BC 1776, Bau Cassa Rechnungen N 23.
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ezeket Osszegezve a val6szin(i hangversenydatumok szama februar 28. és szeptem-
ber 24. kodzott 51-nek adédik (értelemszertien a hercegi lakosztalyban esetleg ren-
dezett koncertek nélkiil).>* (Szeptember 24. utdn 1776-ban - Ggy latszik — nem
rendeztek hangversenyt, marmint a szinhdzban.) Miutdn a rendszeres opera-el6-
adasok immar meglehet8s kovetkezetességgel foglaltak le a hét két napjat, a va-
sdrnapot és a cslitortokot, tovabba a marionett-el6adasok szempontjabdl is ez az
év volt a legmozgalmasabb,>* ez az el6addsszdm bizonyara alacsonyabb a korabbi
évekénél — amelyeknek a levéltari adatai nem tesznek lehetévé effajta becslést.

Abba viszont talan nem volna indokolt belelovalnunk magunkat, hogy a Bader-
lista mintegy él6ben kozvetiti szdmunkra az eszterhazi koncertrendezés elhalasat.
Az opera-folyamban ugyanis késébb is lesznek hiatusok, és a hangversenyekre tor-
ténd konkrét utaldsok sem szakadnak meg egészen. fgy Dallos Marton 1781-bdl
szdrmazo verses helyszini beszdmol6ja® is tobb izben utal zenélési alkalmakra a
kastélyegyiittes teriiletén. Az 53-54. versszak ugyanis nem mas, mint a szinhdzban
mivelt miivészeti dgak felsoroldsa, amelyet a — m{ivészi szinvonald, ,mestersé-
ges” — hangverseny miifaja korondz meg (a balett és a prozai szinhaz emlitése utan,
az opera meglepd mell6zésével). Az Eszterhdzat nem csupan egyszeri latogatas
alapjan ismer8°® Dallosnak ez az adata dnmagdban is teljes érték(i bizonyitéka az
accademie-k operahdzi megrendezésének:

Itt a’ mint a’ masik kert el-készéttetett,
A mellet egy Kaffé-Haz épéttettetett,
Hol egy Komedia-Haz-is emeltetett,
Melly sok ezer Summa pénzekben telhetett.

Itten egy kevéssé mélté meg-allanunk,

Ebben kik mennek bé? majd meg-sajdéttanunk,
Az utan a’ Tanczot, jatékokat latnunk;

Végre mesterséges Musikat hallanunk.

Végiil pedig ide kivankozik egy nem igazan megbizhat6, am annal életszer(ibb
adat is. Hogy Landon, ha egyszer valamit a fejébe vett, mennyire szelektiv médon
olvasta forrasait, azt mi sem tanusitja jobban, mint hogy diszterem-elméletét egy
sajat maga altal taldlt és idézett, szogesen ellentmondé adattél sem hagyta befo-
lyasolni. Nicolas-Etienne Framery forrasként Pleyellel val6 ismeretségét hasznald,
arészletek tekintetében legenddsan megbizhatatlan kdnyvecskéjére, a Notice sur Jo-
seph Haydnra (Parizs 1810) gondolok, amelybdl Landon fiiggeléket valogatott 6sz-
sze idézett miivéhez.”’ Jellemz8 Frameryra az a tOrténet, amely szerint Pleyel

53 V6.: EPA, BC 1776 N 12, 16, 27, 28, 34, 44, 45, 50, 51, 55, 59, 74, 77, 82, 86, 87, 96.

54 V6. pl.: H. C. Robbins Landon: ,Haydn’s Marionette Operas and the Repertoire of the Marionette
Theatre at Esterhdz Castle”. Haydn Yearbook, 1. (1962), 192-193.

55 Dallos Marton: Eszterhdzi vdrnak, és dhoz tartozand6 nevezetessebb helyeinek rovid le-irdsa. Sopron: Siess,
1781.

56 Szentesi: i. m., 174.

57 Landon: i. m., 757. skk.
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Haydn tilalmaval szembeszegiilve, de artatlan céllal (egy egész kis vagyonért: 25
dukatért!), titokban lemdsoltatta magdnak a mester Armiddjat, majd amikor az
opera egyetlen példanya tliz martalékava lett, a buskomorsagba es6 Haydnt ennek
a masolatnak az odaajandékozdsaval tette boldoggd. A Haydn-életrajz elemi té-
nyeinek ismeretében vilagos, hogy a fenti legendabdl egy arva sz6 sem lehet igaz,
attél a valdsagos magtdl eltekintve, hogy Haydnnak 1779-ben valdban elégett egy
mdsik operdja, a La vera costanza (amelyet azutdn faradsagos munkaval kellett Gjra-
kompondlnia). A Biicsii-szimfonia keletkezésének Framery-féle verzidja sem nélkii-
16z mashol nem talalhat6 hatasvadasz, melodramatikus elemeket, de a sztori alap-
jai rendben vannak. A benniinket most érdekl§ harmadik torténet azt meséli el,
hogy a (mai széval) depresszidra hajlamos Miklds hercegnek, egy kiiléndsen stlyos
rohama alatt, Haydn abban a reményben adja el 0j szimfénidjat, hogy — amint ar-
ra maskor mdr volt példa - zenéje majd kiragadja a herceget mélabujabol. Ezattal
azonban még a szokdsosnal is rosszabb volt a helyzet, és a terv nem miikodott:
»,Haydn [...] se tourne vers la loge du prince [...] Linfortuné n’ose plus I’espérer;
[...] le prince, [...] toujours silencieux, loin de paraitre donner aucune attention a
ce qu’on exécute pour lui, affecte de se retirer au fond de sa loge.”>® Hogy azutén a
herceg kisvartatva tombolni kezd, és Gssze akarja tépni a kottdkat, az mar nem
annyira érdekes szdmunkra, mint paholyanak kétszeri emlitése, masodjara kifeje-
zetten képszer(ien: ,visszahuizédik paholya mélyére”. Lehetséges, hogy ebben az
esetben éppen a paholymotivum a torténet egyetlen valds eleme? Ezt persze nem
lehet garantdlni, de a konfabulaldsa nem allt volna érdekében a szerzének, és min-
denesetre tokéletesen illeszkedik a fent 4ttekintett adatok soraba. Si non é vero, é ben
trovato. Az viszont a helyszint kdzvetlen tapasztalatbol jol ismer§ Landonnak még-
iscsak feltlinhetett volna, hogy a diszteremhez nem tartozik semmiféle paholy, s
igy a torténet, amely egyébként csakis a 70-es évekbdl szdrmazhat,> nyilvanva-
l6an ellentmond diszterem-tedriajanak.

Egy szinhaz hangversenyteremként val6é hasznalatara egyébként Miklds herceg,
ha mashol nem, Bécsben, a Kartnerthor-Theaterben (a ,,német szinhazban”) is latott
példat mar az eszterhazi operahaz felépitése elStt, amint azt egyik ottani jegyszdm-
l4ja (3. fakszimile) bizonyitja;*° itt az egy és hdromnegyed guldenes (1 f 45 Xr)
helyarak a hangversenyekre, a 4 guldenesek az opera-el6adasokra vonatkoznak.

A hangversenyek jellemz§ szinhelye egyébként Kismartonban sem az ottani
diszterem, a mai Haydn-Saal volt, amint az a minden Haydn-életrajzban megtalal-
hatd, 1765-6s Werner-Haydn affér irataibdl kideriil. Werner, hogy Haydnt rendsze-
rességre szoritsa, mar az utddjat hanyagsaggal vadold , feljelentésében” javasolta
annak a Pal Antal herceg idejében kovetett gyakorlatnak a felelevenitését, hogy a ze-

58 ,Haydn [...] a herceg pdholya felé fordul [...] A szerencsétlen mar remélni sem mer; [...] a herceg,
[...] még mindig sz6 nélkiil, semmi jelét sem adva annak, hogy odafigyelne azokra, akik zenélnek ne-
ki, visszahtizédik pdholya mélyére.” 15-16. (Kiemelések t8lem — M. J.) Landon szévegkozlését Gssze-
vetettem Framery miivének a British Libraryban taldlhaté, Hirsch 3307 jelzeti példanyaval.

59 Pleyel ugyanis ekkor tartézkodott Eszterhdzan.

60 EPA, General-Cassa (GC) 1764, R8 F 7 N 37.
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3. fakszimile. Szdmla, hdtoldala szerint ,,von Logeien in dem Teiittschen Theatro”, azaz
a Kdrtnertor-Theaterben 1764-ben igénybe vett paholyokrdl. EPA, General-Cassa 1764,
R8F7N37

nészek a herceg tavollétében minden kedden és csiitértokon accademie-t tartsanak
a kismartoni kastély egy masodik emeleti helyiségében, a tisztviselSk termében.5!
Ezt a hercegi hatarozat valéban el is rendelte: ,,... in dem Eisenstéddter officiers
zimmer wochentlich Zwey Musicalische Accademien, al} am Dienstag, und Don-
nersDag von 2 ,,bif} 4 Uhr nachmittags von gesamten Musicis zu halten ...”.52

61 A teremmel kapcsolatos készséges felvilagositasért itt mondok kdszonetet Margit Koppnak, az Ester-
hézy Privatstiftung tudomanyos munkatdrsanak.

62 ,,...Kismartonban, a hivatalnokok termében hetente két zenei accademie-t kell tartani, nevezetesen
kedden és csiitortokon délutan 2 és 4 éra kozott, az Osszes zenész részvételével...” EPA, Eisenstadter
District N 537, 1765. szept. 3—4., fakszimile és atirds: Dr. Joseph Pratl in: Acta Forchtensteiniana =
Eisenstddter Haydn-Berichte, VII. Tutzing: Schneider, 2009, DVD-melléklet.
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Térjiink vissza most az 1778-as el6addsok Bader-féle listdjahoz. Ebben a kovetke-
z8 négy idSpontban taldlunk hangversenyeket: janudr 30. (,Academie”, miisor-
ral); februar 3. (,,Academia musica”); februar 11. (,Academie”, miisorral); és vé-
giil februar 22. (,Academia musica nell’ Appartamento”). A Bader-lista transz-
kripciéja megjelent Carl Ferdinand Pohl Haydn-monogréfidjdban, a II. kotet®
fiiggelékeként, gét betiikkel; illetve Landon angol forditdsiban, kisebb hibdkkal.*
Ezért talan nem haszontalan itt Gjrakozolni a Bader altal megorokitett két koncert-
programot, a vilagossag kedvéért szell6sebb térdelésben.

d: 30. d° [Jan:]  Academie,
Synfonia,
Aria v[on]. M Poschwa,
Concert von Mt Hirsch,
Aria v. Mr. Dichtler,
Sonata v. ME Luigi [Tomasini],
Synfonia v. Vanhall,
Aria v. M. [Mademoiselle] Prandtner,
d[ett]o v. M. Bianchi,

Synf.

d: 11n ij.%% Academie,
Sinfonia,
Aria M. Bianchi,
Conc: M: Rosettt,
Divert: v. M. Pichl,
Aria v. M. Dichtler,
Conctin® v, Pichl,
Aria v. M. Bianchi,
Sinf: von Mr. Hayden.

A két accademie-n tehdt 9, illetve 8 kompozicié hangzott fel, amelyeknek
mintegy fele szimfénia és versenymd volt, masik fele aria, és szerepelt egy-egy ka-
marazenei jellegli hangszeres darab is: egy (heged(i-) szonata, illetve egy diverti-
mento. Az énekes és hangszeres szélistak neve mindig meg van adva — Zacharias
Hirsch fuvoldsként, Antonio Rossetti (Rosetti) hegediisként miikodott kozre a
hangversenyeken —, a szimfénidk szerz6ié — Vanhal, illetve Haydn - viszont 6t
esetbdl csak kétszer; persze konnyen lehet, hogy a tovabbi hiarom is Haydn-m{
volt. Ugyancsak a komponista, Wenzel (Vaclav) Pichl nevét irja ki Bader egy diver-
timento, illetve egy concertino kapcsan.

Héarom és fél hét alatt, februar végéig sor keriilt tehat négy hangversenyre,
azutan pedig mintha elvagtdk volna. K6zben — hasonléan ahhoz, ahogy a kovetke-
z8 évad elején tortént — az operaévad februar 1-jén elindult, majd 5-én félbesza-

63 Carl Ferdinand Pohl: Joseph Haydn, II. Leipzig: Breitkopf und Hirtel, 1882, 367-371.
64 Landon: i. m., 94-98.
65 II ho, vagyis februar.
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kadt, s csak ot héttel kés6ébb, marcius 12-én folytatédott. Ugyan — minden bizony-
nyal a herceg tavollétei miatt — februarban egy tiznapos, februar-marciusban pe-
dig egy kéthetes teljes misorsziinet is bekovetkezett, mégis az a benyomasunk,
hogy a négy hangverseny és két pantomim-eléadds — mely utébbiaknak szintén
nem volt folytatasuk az év folyaman - éppen azért fért be a programba az év ele-
jén, mert az operaiizem még nem miikodott, vagy akadozott. Mert késébb — bar
abban az évben a herceg kiilondsen gyakran tett rovid utazdsokat — a program
rendkiviil stirivé valt. Elég arra utalni, hogy az dprilis 20. és jalius 31. kozotti 103
napon, azaz csaknem 15 héten at kivétel nélkiil mindennap volt program: szinda-
rabok, operdk és (minddssze két) marionett-produkcid. Accademie-kre, barhol,
akar a hercegi lakosztalyban lettek volna is megtartva, egészen egyszer(ien nem
maradt id8, hiszen — mint lattuk — egész estés rendezvényekrdl van szo: estiekrdl,
ahogyan a pallér megbizasa mutatja, és legalabb kétérasakrdl, amint a fennmaradt
miisorok bizonyitjadk. Nem kétséges persze, hogy a hangversenyek megsz{inésé-
nek folyamatarél kevésbé preciz és hatarozott informacidkkal rendelkeziink, mint
a koncerthelyszinekrdl.

Ebbdl a szempontbdl is érdekesnek igérkezik Johann Schellinger (Schilling,
Schillinger — maga is tdbbféleképpen irta le a nevét) sigd és operai kopista®® tevé-
kenységének attekintése: § ugyanis korantsem csupan operakat masolt. Régoéta is-
meretes, hogy masol6éi munkajanak Gsszesitései a rendszeres operajatszas masfél
évtizedébdl nagyobb részben rendelkezésre allnak. Ezekben Schellinger az operak
cime, illetve miifajok szerint tiintette fel az elvégzett munka mennyiségét. Azért
vagyunk szerencsés helyzetben, mert Schellingert a kottamasolasért teljesitmény-
bérben (is) fizették, s ezért nyoma maradt a munkdjanak; mig a nem az operai f6-
zeneigazgatd, hanem a komponista Haydn szamara dolgozd, személyes bizalmat
élvez$ masolok, a harom Eller, apa és két fia, a kottamasolasért is fix havi 6ssze-
get kaptak,®” ezért az § ilyen irdnyt tevékenységiik csak magukbdl az dltaluk leirt
kottakbol — illetve a rank maradt résziikbSl — mérhetd fel.

Ha egy tablazatban évrdl évre Osszesitjiik mindazt a kottamennyiséget, ame-
lyet Schellinger lemasolt, &am nem kapcsolddik kézvetleniil valamelyik opera- vagy
babopera-el6adashoz, baletthez, szindarabhoz vagy pantomimhoz, akkor a kdvet-
kezd eredményre jutunk (1. tdbldzat a 424. oldalon; a jobb oldali oszlopban a meg-
irt ,ivek”, azaz négyoldalas flizetek szama 4ll).

Mint lathatjuk, a f&szerepet itt is a szimfénidk és a (koncert)ariak jatsszak;
ezenkiviil csak barytondarabokkal (1777-ig), illetve egy sorozat Haydn-meniiettel
taldlkozunk. Kézenfekvének latszik, hogy az accademie-k kottairdl van szo, anndl
is inkabb, mivel a ,,Sinfonie(n)” elnevezést nagyobbrészt a ,,pro/per/di T (h)eatro”
bévitmény, mig az ,,Arie” sz6t minden esetben a ,,di accadem(ique)” megjelolés
koveti. Ez rendben is van, hiszen lattuk: az ,,Accademie”-k szinhelye a ,Teatro”.
De vajon mi lehet annak a kovetkezetesen végigvonuld és kissé nyugtalanit6 szo-

66 Emellett Diwald szintarsulat-igazgaté hitvesének megszoktetGje.
67 V6. pl. OSZK, Zenemditar, A. M. 785 (eredetileg GC, pontos helye ismeretlen).
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1776 februarjaig

(EPA, Rentamt Eisenstadt [RA] 1776 N 86/20):

Arie di accadem: 59
Sinfonie pro theat: 193
6 Atre®® Di luigi Tomasini a Paritone 50

1776 augusztusaig
(EPA, RA 1776 N 86/39):

Menuetti di Sig. Haydn 19
Sinfonie 130
Arie di accadem: 19

1776 novemberétdl 1777 majusaig
(EPA, GC1777F14R20N 7):

Arie di accademique 54
Sinfonie di Theat 493
Atre a Parit: 39

1777 majusitdl novemberéig
(EPA, GC 1777 F 14 R 20N 21):

Sinfonien vor d. Theater duplirt 284
Divert: e Sonate fiir den Pariton 29
1778-1780

NINCS ADAT

1781 4prilisatdl szeptemberéig

(EPA, GC 1781 FI0R 19 N 29

= OSZK, Zenemitar, A. M. 1108):

Sinfonien 12 duplirt 86

1782 majusdig
(EPA, GC1782F12R 19N 15 = A. M. 1135):

1782 janiusitdl decemberéig
(EPA, GC 1782 F12R 19N 29 = A. M. 1152):

Sinfonien von verschiedenen Authoren 98
1783

(EPA, GC 1783 FIOR 20N 60 = A. M. 1161):

Sinfonie per Theatro 19
1784-1790

(EPA,GC 1784 F 11 R 18 N 21 = A. M. 1186;
EPA, BC 1786 R 5 N 9;%°

EPA, GC 1786 F13 R 18 N 18 = A. M. 1211;
EPA, GC 1787 F 13 R 18 N 19 = A. M. 1220;
EPA, GC 1788 F 13 R 18 N 20 = A. M. 1240;
EPA,GC 1789 F12R 18 N 11 = A. M. 1252;
EPA, GC 1790 F 17 R 29 N 24/4):

[nincs sem hangszeres m, sem pedig aria]

—

. tdbldzat
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hasznalatnak a magyarazata, hogy Schellinger a szimféniak esetében — az ariakkal
ellentétben — mindig csak a szinhdzra, és sohasem a hangversenyre utal, jéllehet a
szimfénidk kétségkiviil meghatdrozo részei voltak az accademie-knak? Nos, ma-
gyarazattal a gyakran idézett Excursionnak egy eddig valahogyan elsikkadt monda-
ta szolgal szdmunkra: ... a I'instant que le Prince paroit dans sa loge, le coup
d’archet se donne & aprés une Simphonie dans le dernier gofit, on est enchanté
par le spectacle”.”® Eszerint tehdt az opera-el6addsokat (vagy egy résziiket?) a tu-
lajdonképpeni operanyitanyt megelézGen (vagy ahelyett) egy szimfénia vezette be.”!

Azzal az esettel allunk itt szemben, amikor két Snmagaban bizonytalan értel-
mi és értékd informacidé egymadst vilagitja meg, és egylitt lényegesen pontosabb
jelentéssel és bizonyitd erével birnak, mint kiilon-kilén. Mert ugyan milyen biz-
tos kovetkeztetést lehet abbdl levonni, hogy a kottamasolé a lemadsolt, a szinhaz-
zal és a hangversenyekkel egyardnt 6sszefliggd szimféniakkal kapcsolatban mindig
a szinhdzra utal? Bizony nem sokat. De ha tudjuk, hogy létezett az operaelSadast
bevezet$ szimfénia gyakorlata, akkor ennek a széhasznalatnak a jelentSsége azon-
nal felértékelddik: tudniillik akkor az a mintegy 1000 ivnyi, 4000 oldalnyi kotta,
amelyet ezen a cimen lemasolt, azt bizonyitja, hogy tartds gyakorlatrél, nem pusz-
tan egy 1784-ben ,elcsipett” egyszeri megoldasrdl van sz6 (bar ,,egy legijabb izlés
szerinti” szimfénia emlegetése szintén ismétl6dé alkalomra utal). Igy tehét az
Excursion adatanak érvényességi kore és sulya is lényegesen megnd. S6t, a lemasolt
anyag mennyisége még azt az esetleg felmeriil§ aggalyt is szertefoszlatja, hogy — a
sinfonia sz6 tobbértelmiisége miatt — esetleg ,kdzdnséges” operanyitanyokrol is
sz6 lehetne. Am ez nem lehetséges, mert példaul az 1776 novembere és 1777 ma-
jusa kozt eltelt jo fél év alatt lemasolt 493 ivnyi, csaknem 2000 oldalnyi kotta
tobbszordse annak a terjedelemnek, amelyet az adott id6szakban jatszott legfel-
jebb kb. tiz opera nyitdnyai egyiittesen kitesznek.”?

68 A barytondarabok kapcsan két Schellinger-szdmlaban is el6forduld, kristalytisztan olvashaté ,,Atre”
kifejezés pontos jelentését nem ismerem.

69 Idézett miivében Joseph Pratl ezt a jelzetet adja meg az altala fakszimilében koz6lt dokumentumhoz,
ez azonban biztosan hibds: itt nyilvdn egy General-Cassa-jelzetnek kellene lennie. Mindenesetre ezen
a Bau-Cassa-jelzeten egy egészen mas dokumentum taldlhaté.

70 ,,... abban a pillanatban, amint a herceg felt(inik pdholyaban, a vonok a htirokba csapnak, és egy leg-
Ujabb izlés szerinti szimfénidt kdvetSen mindenkit elbiivél az eléadds”. Excursion, fol. 11"

71 Hasonlé gyakorlatot kovettek egy jo évtizeddel késébb Bécsben is, amikor Haydn Armiddjanak a
Freyhaus Theater an der Wienben 1797-ben tartott jotékony célt — koncertszer(i - eléadésan a felvo-
nasok kdzott egy Mozart-szimféniat adtak eld. V6. H. C. Robbins Landon: Haydn: Chronicle and Works,
IV.: Haydn: The Years of *The Creation’ 1796-1800. London: Thames and Hudson, 1977, 252.

72 Hasonloképpen kizarhatjuk azt is, hogy ezek a ,,Sinfonien vor d. Theater” (stb.) a prozai szinhazi el6ada-
sok szdmara szolgaltak volna kisérézenéiil, vagyis az Elaine Sisman nevezetes cikkében — JAMS, XLIIL.
(1990), 292-352. - targyalt theater symphony fogalméanak felelnének meg. Tl azon, hogy utdbbi egy
csupan mintegy fél tucat Haydn-szimfénidra vonatkozé modern zenetudomanyi fogalom, mig a
Schellinger altal masolt mintegy 5000 oldalnyi, ,szinhdzba valé” szimfénia inkabb a lefedett id6szak
teljes — nem csupan Haydntél szdrmazd, amint ez az egyik 1782-es szamlébdl kozvetlentil is kideriil
- szimfénia-repertodrjanak latszik megfelelni (azaz minden szimfénia , szinhazba val6”), a perdontd
cafolattal Schellinger 1777-es masodik szdmldja szolgal, amelyben 284 ivnyi szimfénia mellett épp
egy tucat, kiilénb6zé miifajokhoz tartozé szinpadi md, koztiik négy német nyelvii prézai darab zenei
anyaga szerepel. A ,Sinfonie vor d. Theater” fogalmaba tehat semmiféle kisérézene nem tartozik bele.
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Ha a lemasolt ivek szamat is megvizsgaljuk, akkor azt latjuk, hogy az aridk
- terjedelmiiknek megfelel6en — egy nagysagrenddel kisebb ivszamokkal vannak
képviselve. De az is felt(ing, hogy az 1777 8szét6l 1782 tavaszaig terjed6 harom és
fél éves ,,fehér folt” utan Schellinger immar egyaltalan nem masolt aridkat, st mar
1777 kozepén sem; a vokalis zene tehat valamiért mar ekkorra eltlinhetett az
accademie-k misorabdl. (Nem elképzelhetetlen, hogy ez azzal fiigg Ossze, hogy
1777-78-t6l a ,szinhazi szimfénidk” gyakorlata esetleg fokozatosan atveszi az
accademie-k addigi szerepét, hiszen valdszintitlen, hogy az operael6adés kapcsan
koncertariakat is eladtak volna — a Bader-lista altal szolgaltatott képpel ez minden-
esetre 0sszhangban allna.) A szimfénidk masolasa viszont 1782-t6l még mintegy
két éven 4t folytatddott, ha az 1776-77-es tempoénak csupan a harmadaval-6todé-
vel is. Az 1783-ban lemasolt mind6ssze 19 iv, Schellinger instrumentalis kottama-
soloi hattyidala, amely minden bizonnyal egyetlen szimfénianak felel meg, arra
utal, hogy az akdr a hangversenyek, akar az opera-eladdsok keretében torténd
szimféniajatszds 1783 tajan a végnapjait élhette Eszterhazan. (Hogy az utébbirdl
éppen 1784-bdl van explicit adatunk, az kétségteleniil meglepd annak fényében,
hogy az eladhat6 anyag dramlasa éppen ekkoriban sz{int meg. Lehet, hogy ekkor-
ra mar csak kivételes alkalmakkor hangzottak fel szinhdzi szimfénidk, a meglévd
anyag felhasznalasaval? Vagy attértek készen beszerzett teljes eladési anyagok
hasznalatara? A tovabbi kutatastdl talan valaszt kapunk ezekre a kérdésekre.)

Ha ratekintiink az 1783-as statiszta-elszdmoldsokra, akkor az accademie-k le-
alkonyulasan a legkevésbé sem csodalkozunk. Az 1782 és 1785 kozott készilt ki-
mutatdsok az operael6addsokon kiviil a tobbi, szinpadtechnikat s igy diszletmun-
kasokat vagy statisztakat igénybe vevé miifaj elGadasait is feldlelik, &m éppen
ezért — Bader 1778-as, nem pénziigyi vonatkozasu 6sszefoglaldsaval szemben — az
accademie-ket hidba is keresnénk benniik. Mégis ugyanazt a benyomdst keltik
benniink, hogy tudniillik az opera és a szinhdz 1ényegében kiszoritja a tobbi mi-
fajt a naptarbol: a marcius 10-tél november 27-ig tarté 1783-as évadban egy ki-
lencnapos, nyilvan a herceg tavollétével 6sszefiiggs teljes sziinettdl eltekintve 6sz-
szesen 16 olyan nap volt, amelyen nem volt szinhazi, opera- vagy babelGadas, de
kétszer négy nap ebbdl is inkdbb a herceg révid (bécsi?) utazdsdnak tetszik.”3 Ek-
kor is voltak viszont hosszabb ,hézagtalan” széridk, igy egy 11 hetes, azaz két és
fél honapos periddus aprilis 21. és jalius 6. kozott, amikor az emlitett hdrom m-
faj el6addsai minden egyes estét lefoglaltak. EttSl persze ’83-ban még lehettek,
s6t bizonyara voltak is accademie-k; rdaddsul mégiscsak ott van a délelétti vagy
délutani koncertid6pontok lehetSsége is: 1783 majusdban példaul 9 olyan nap is
volt, amelyen egyarant volt szinhdzi és babelGadas, s ezek feltételezhetéen nem
azonos id8pontban zajlottak.”* Jéllehet a nem-operai el6adasok datumai 1786-t6l
eltlinnek a statiszta-kimutatasokbdl, s igy a naptdr ,lefedettségét” nem tudjuk to-
vabb kovetni, a fentiek fényében — kiiléndsképpen, ha az 1776-o0s koncert-el6adas-

73 EPA,BC 1783 R 16 2. QuN 11, 17, ill. Qu. 4 N 17; tovabba OSZK, Zenem({itar, A. M. 3970-75, ere-
detileg ugyancsak mind a BC 1783-bdl.
74 EFP BC 1783 N 74 = OSZK, Zenemditar, A. M. 3794
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szamokra gondolunk — annyi mindenképpen nyilvanvalénak tetszik, hogy a rend-
szeres hangversenyek gyakorlata immar a multé.

Mindez 6sszhangban van azzal, hogy Haydn is ekkoriban hagy fel a helyi fel-
hasznalasra szant szimfénidk komponalasaval. A 73-as ,La chasse” szimféniat
(keletkezési év: legkés8bb 1782, valdszintileg 1781)7° a 76-77-78-as sorozat kdve-
ti; altalanosan elfogadott feltételezés szerint ezekre a miivekre utal Haydn 1783.
julius 15-i levele,”® amely az akkor tervezett angliai utazdssal kapcsol 6ssze hé-
rom, az el8z6 évben komponalt szimféniat. A kovetkezd harom szimfénia - valé-
szin( keletkezési sorrendjiikben: a 81-es, 80-as és 79-es — ugyancsak szorosan 6sz-
szetartozik, és a zeneszerzd talan mar 1783-ban hozzakezdett a komponalasuk-
hoz; az utolsét mindenképpen 1784 Gszén fejezte be. Mindkét sorozat hamarosan
tobb kiadénadl is megjelent nyomtatasban teljes egészében és részenként egyarant.
Kézenfekvs persze, hogy — miutan a hangszerelés ezt megengedi — ha és amig ren-
deztek Eszterhdzan accademie-ket, addig ezeket a szimfénidkat ott is eladhattak;
létezésiik azonban immar nem feltételez ilyen hangversenyeket, hiszen a publikalas
szandéka, illetve a ,,szinhazi szimféniaként” térténd megszoélaltatis lehetGsége —
akar éppen az Excursionban megorokitett alkalombdl — tobb mint elegendd ok le-
hetett a megkomponaldsukra.

Nem igy gondolja ezt Sonja Gerlach, az 1j dsszkiadas fenti hat szimféniat tar-
talmaz6 kotetének’” kozreaddja. A bevezetSben § is hangstlyozza, hogy Haydn
kezdettdl szem el6tt tartotta a publikacié szempontjait: ,,A két sorozatba torténd
tagolas mar a rank hagyomanyozddas torténetébdl is adodik. Az 1j szimféniakat —
alkalmasint els$ izben tudatosan a kdzreaddsokban szokdsos hdrmas csoportosi-
tasban — Haydn maga terjesztette, és eladta 8ket bizonyos kiadéknak.””8 Kés&bb
viszont leszdgezi: ,Mindazonaltal semmiképp sincs sz arrél, hogy Haydn a hat
szimfénidt kifejezetten a kiadok szdmdra komponadlta volna. F6 feladata tovabbra
is az volt, hogy kenyéradojat, Esterhdzy Miklds herceget 4j zenével szérakoztassa.
Szimfénidinak az udvari zenekarban rendelkezésre allé hangszer-6sszeallitast kel-
lett kovetnitik, és alkalmasnak kellett lenniiik egy 25-30 fGs zenekar szdmara.””?

Halkan megjegyezve, hogy az eszterhazi hangszeregytittes létszdma 1784 vé-
gén, 1785 elején is csupan legfeljebb 24 {6 volt (tehat ha e miivek valoban legaldbb
25 el8adét kivannak, akkor nem alkalmazkodnak e zenekar adottsagaihoz),®® meg

75 Az alabbiakban a Grove Music Online Haydn cimszavanak datalasait kévetem.

76 Magyarul tobbek kozott in: Bartha—Révész: i. m., 75.

77 Joseph Haydn Werke, 1/11.: Sinfonien 1782-1784, Miinchen: Henle, 2003.

78 ,Die Gliederung in zwei Serien ergibt sich schon aus der Uberlieferungsgeschichte. Haydn brachte
die neuen Sinfonien — wohl erstmals gezielt in der fiir Veréffentlichungen tiblichen Gruppierung zu
drei Werken - selbst in Umlauf und verkaufte sie an bestimmte Verleger.” Uott, VIL

79 ,Es ist allerdings keineswegs so, dal Haydn die sechs Sinfonien speziell fiir Verleger komponierte.
Nach wie vor war es fiir ihn die Hauptaufgabe, seinen Dienstherren Fiirst Nicolaus Esterhdzy mit
neuer Musik zu unterhalten. Seine Sinfonien muflten die in der Hofkapelle verfiigbare Besetzung
aufweisen und fiir ein Orchester von 25 bis 30 Spielern geeignet sein.” Uott.

80 Tank:i. m., 499. Az 1785. januar 1-jei allas; az ugyanerre a napra vonatkozé ,, Kammer Music Stand”
(EPA, General-Cassa Handbuch 1785, fol. 95-7) viszont ennél is kett&vel kevesebb zenész honorala-
sat tartja szamon.
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kell dllapitanunk: azt, hogy 1784-ben Haydnnak még mindig a ,,f6 feladata” lett
volna, hogy a herceget ,0j zenével szérakoztassa”, az eddig latottak alapjaban
kérddjelezik meg. Elég egy pillantast vetni az 1782-84-es s{ir(i programokra az Or-
lando paladino 1782 decemberi és az Armida 1784 februari bemutatdjaval, hogy ér-
zékeljlik: a kérdés immar sokkal inkabb az, hogy az operan kiviil feladata volt-e
még Haydnnak egyaltalan, hogy komponaljon az udvar szdméra. (Osszhangban
azzal, hogy Haydn masodik, 1779 janudarjaban kelt szerz6désével a herceg lényegé-
ben mar lemondott a rendelkezésrél karnagyanak hangszeres miivei f616tt.)8! Ugy
fest: nemigen, s6t az Armiddval az operaszerzdi tevékenység is befejez8dott, s uta-
na Haydn Eszterhdza szdmdra immadr csupdn betétaridkat komponalt.

Mindez azonban nem t&bb, mint vihar egy pohar vizben: a most targyalt hat
szimféniat ugyanis mar az egyértelmten kiils6 megrendelésre komponalt hat pari-
zsi szimfénia koveti, s ezekkel mindenképpen végleg magunk mdogott hagyjuk a
hazi igények kielégitésére irt szimfoniak jo két évtizedét. Ha pedig az ekkoriban
keletkezett versenymiiveket is szemiigyre vessziik, azt taldljuk, hogy az egyértel-
mfien eszterhazi el6adasra szamitd — Anton Kraft szdmara komponalt — D-dur gor-
donkaverseny (Hob. VIIb:2) keletkezési éve éppen 1783, az elveszett két kiirtos
versenymi (Hob. VIId:2) valdszintileg legkés&bb 1784-ben keletkezett, s a billen-
tyls versenymiivek koziil a legutolsd, a népszerli D-dar koncert (Hob. XVIII:11)
sem kés&bbi 1784-nél, végeredményben tehat arra jutunk, hogy Haydn 1783-ban,
esetleg 1784-ben komponalt utoljara hangszeres miiveket eszterhazi accademie-
alkalmak szamara. Tekintettel azonban egyfeldl a szimfénidk publikalasra szabott
természetére, masfeldl arra, hogy mar 1783-ban is csak egy szimféniamasolat és
egy Haydn-versenymi késziilt el biztosan, jomagam azt tartom valészin{ibbnek,
hogy az utolsé hangversenyekre inkabb 1783-ban keriilt sor.

Hogy ez a cikk mégse kérkedhessen azzal, hogy az eszterhazi hangversenyek
helyszineinek és idébeli hatarainak kérdését nagyjabdl megnyugtatdan tisztazta,
hadd idézzek befejezésiil egy meglepd, s6t kissé zavarba ejté dokumentumot. Mi-
utdn az ,Accademie” sz6 1779 utan semmilyen dokumentumban, igy a statiszta-ki-
mutatasokban sem bukkant fel, alig hittem a szememnek, amikor elGsz6r kézbevet-
tem az 1789. aprilisi, tehat az eszterhazi aranykor utolsé el6tti évébdl szdrmazd
Stabenen-Ausweist®? (ldsd a 4. fakszimilét). Mindjart harom accademie hirom egy-
mast kdvetS napon! Hamar rdjoviink azonban arra, hogy a helyzet még ennél is kii-
16n6sebb: 1789. 4prilis 9-10-11. ugyanis abban az évben a nagyhétre, pontosabban
nagycsiitortok-nagypéntek-nagyszombatra esett. Marmost az udvari gyakorlat id6-
kozben sokat veszitett a kezdetek jamborsagabdl: mig az elsé években — mint 1776-
ban lattuk is — a teljes nagyhét, a huisvét vasarnapot beleértve, a programok morato6-
riumat hozta, addig a heti harmadik opera-el6adés (a vasarnapi és a csiitortoki
utdn a keddi) 1780 juliusdban torténd bevezetése®® a nagyhét keddjének és maga-

81 EPA, Siittor Missiles, F 6 N 20. T6bbek kozott kozli Bartha Dénes: Joseph Haydn. Gesammelte Briefe und
Aufzeichnungen. Kassel-Basel: Birenreiter, 1965, 83.

82 EPA, BC 1789 N 444.

83 Ezt a valtast késziil§ PhD-disszertaciémban dokumentdlom pontosan.
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4. fakszimile. Az 1789. dprilisi statiszta-kimutatds részlete. EPA, BC 1789 N 444

nak husvét vasarnapnak a rendezvénynaptarba vald bevondsaval is egyiitt jart.
Annyira azonban mégsem profanizalédhatott a katolikus hercegi udvar, hogy pon-
tosan ezen a harom napon adjanak el§ szimfénidkat és szonatakat — vagy éppen
profan aridkat — a nagyheti lamentaci6 helyett, amikor amazokat barmikor meg le-
hetett szélaltatni, mig emezt csakis ezen a harom napon. Igen am, de ha ebben az
esetben az accademie egyhdzzenei tartalmu, akkor vajon hol rendezhették? A szin-
hazban, ami kész blaszfémia lenne, és amelynek az akusztikdja nem is emlékeztet
egy temploméra? Vagy a paranyi kdpolndban, amelyben volt ugyan egy kisebb orgo-
na, de egyéb ott foly6é zenélésrél soha, semmilyen formdban nem értesiiliink?
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Vagy, ahova leginkdbb valé volna, a kismartoni kastélykdpolnaban, amelynek a ki-
addsai sohasem jelennek meg az eszterhazi Bau-Cassdban? S barmelyik esetben:
hogyan keriil ez az egész a statiszta-kimutatdsba, ha semmilyen koltségkihatdsa
nincs? Es ha ezeket az accademie-ket feljegyezték, miért nem jelentek meg ugyan-
itt az 1782-83-ban még kétségteleniil megrendezett hangversenyek? Bevallom, e
kérdésekre pillanatnyilag nincs semmiféle valaszom.

Roéviden 6sszefoglalva e cikk megallapitasait: Eszterhaza fénykoranak utolsé mas-
fél évtizedében, illetve a kastélyegyiittes teriiletén tett idSbeli és térbeli utazasunk
nyoman — azon tul, hogy racsodalkozhattunk az opera-el6adasok szimféniaval tor-
ténd bevezetésének gyakorlatdra, ami részben atvehette a megritkulé-megsziing
accademie-k funkcidjat — talan vildgosabban latjuk, hogy minek hol van a termé-
szetes helye. Szamtalan beszamolébdl tudjuk, hogy Fényes Miklos szinhdzi és
opera-el6addsai — s minden bizonnyal hangversenyei is — nem csupan dijmentesek
voltak, hanem barki latogathatta is 8ket, nyilvan megfelel$ allapotban és 6lt6zék-
ben. (Dallos versének nem idézett részében® a szinhédz latogat6i kozott még a
»Paraszt” is megjelenik, ,,maga Pajtasaval”!) Ez azonban nem jelenthette azt, hogy
Eszterhdzan ne lett volna kiilonbség a nyilvanos tér, a csupan a vendégiil latott
arisztokratdk szdmara rendelkezésre allo tér, illetve a herceg (vagy a hercegi pdr)
privat tere kozott. Tudjuk: a két szinhdz — meg a parterre, a mulatdkert stb. — a
nyilvanos terek kozé tartozott. Kézenfekvs viszont, hogy a féépiilet, kiilondsen an-
nak kdzponti részei nem alltak nyitva az éppen arra jarok elétt, s az is, hogy Maria
Terézia lakomajan sem jelenhetett meg barki. Eppen ezért mi sem természetesebb,
mint hogy amig a kivaltsagosakat szdérakoztatd zenélési alkalmak a f&épiiletben
- a megismert adatok szerint els6sorban a foldszinti nyari ebédlSben és a képtar-
ban - zajlottak, addig a rendszeres, szabadon latogathaté accademie-ket értelmet-
len lett volna ott tartani: ezek természetes helyszine a mindenfajta kulturdlis és
szérakoztaté miifajt befogadd, nyilvanos szinhdz és babszinhaz — ,die beyden Co-
moedien-Hiuser” - volt.3> Az intim kamarazene, kiiléndsen a Mikl6s herceg kdz-
remiikodésével elGadott baryton-repertoar pedig megint csak természetes médon
lelt otthonra a hercegi maganlakosztalyban. Vagyis: ahogyan a korabeli szinhaz né-
z8terén, ugy az eszterhdzi épiiletegyiittes kiilonboz8 tereiben is mindenkinek
megvolt a maga tarsadalmi statusat leképezd, természetes helye. Amiként a kii-
16nbdz8 zenélési alkalmaknak is.8°

84 55. strofa.

85 Az itt vazolt rendet egyébként még az sem kérdSjelezné meg, ha a bél folyaman eljatszott szimfénia-
ra és concertdkra vonatkozd Horanyi-féle adat esetleg mégis hitelesnek bizonyulna.

86 Az mar Eszterhaza kiilonosségéhez tartozik, hogy — hacsak a herceg maganlakosztalyaban a baryton-
darabok mellett nem adtak el6 Haydn-tridkat vagy kvartetteket is, ami erSsen kétséges — a kiilénbo-
z8 zenélési alkalmak koziil éppen a legszélesebb rétegek szamdra hozzaférhetd operahazi accademie-k
kozvetitették a legmagasabbrendl mivészi tartalmat.
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ABSTRACT

JANOS MALINA
THE VENUES AND DECLINE OF THE ACCADEMIES
AT ESZTERHAZA IN HAYDN’S TIME

In commemoration of the 300th anniversary of the birth of Nicholas Esterhazy
“The Magnificent”, the author examines numerous 18th-century sources to deter-
mine whether they confirm the present practice of calling a first-floor hall of the
Fert&d (Eszterhaza) palace the “music room”. The answer is no, but we learn that
the neighbouring ceremonial hall was used by Empress Maria Theresa for a banquet
with some music-making in 1773, and that two more spaces on the ground-floor
level served regularly as the “Sommermusiksaal”.

But this is all related to a kind of entertainment; where did, then, the high
quality concerts (the Accademies, as they called them) take place? H. C. Robbins
Landon’s guess is, again, the ceremonial hall; but this is not substantiated by any
contemporary information. However, a whole body of documentary evidence
clearly shows that the Accademies took place in the opera house or Grosses Theater.
Part of the evidence is a highly interesting document from 1776 which explains
how after the concerts the alley, apparently the one between the theatre and the
main building, was to be illuminated. Further sources suggest that symphonies
were also performed as an introduction to opera performances.

Most of these sources refer to the first opera house which burnt down in
1779. The concert practice apparently continued in the new, bigger 1781 opera
house, too, but by then the number of concerts would have been reduced substan-
tially, due to the Prince’s growing addiction to opera. This is mirrored in the bills
submitted by the copyist Schellinger. He stopped copying concert arias in the late
70’s, whereas the number of the symphonies (mostly referred to by him as
“Sinfonien per Theatro” etc.) decreased continuously until 1783 when he copied
one single symphony that proved to be the last one. A survey of Haydn’s last
symphonies and concertos composed for domestic use confirms that the regular
concerts could not have taken place later than 1783 or, possibly, 1784.

Janos Malina (b. 1948) studied mathematics and musicology. He has been active as an editor, journalist
and music critic. As the president of the Hungarian Haydn Society, he was the artistic director of the
“Haydn at Eszterhaza” festival between 1998 and 2009. Since 2009 he has been conducting research
into various aspects of the operatic and musical life of Haydn’s Eszterhaza.
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Hermann Danuser

AZ ELSO VILAGHABORU -
A ZENETORTENET , OSKATASZTROFAJA”?*

Az amerikai torténész és diplomata, George F. Kennan 1979-ben ,e szdzad nagy
megtermékenyitd katasztrofijanak”! nevezte az elsd vildghdbortt. De vajon a ze-
netorténet szamara is ,,Gskatasztréfa” volt ez a haborti? Néhany megfontolassal
szeretnék hozzdjarulni e kérdés megvdlaszolasahoz, mégpedig két kiilonboz§ szin-
ten: el@szor rakozelitve, majd pedig madartavlatbdl. A globalizalt vilagban az els§
wvilaghabord” immar nem targyalhaté nemzeti alapon, hanem nemzetkézi kuta-
tasnak kell foglalkoznia vele, amint azt Christopher Clark, Herfried Miinkler és
Jorn Leonhard Gjabb kényvei tantsitjdk.? Az elsd szint a fogalomtérténet szem-
pontjabdl azt az dldozatszemantikat érinti, amely Arnold Schonberg esetében szo-
ros kapcsolatot leplez le a botrany/habort, illetve a béke kozott. A masodik szint
pedig a zene elsé vilaghdbort utani torténetét érinti: tézisem szerint ezt immar
nem foghatjuk fel csupan a zenei miifajok rendszerének szétrobbandsaként a Carl
Dahlhaus 4ltal sugallt értelemben, hanem sokkal inkdbb a zenekulttra dsszerop-
pandsdarol beszélhetiink, amely azéta a zene részben egymast atfedd, részben egy-
mastol fiiggetlen részkulturait hozta létre — egy olyan Osszeroppanasrél tehat,
amelyet valoban felfoghatunk , &skatasztréfaként”.

I. Arnold Schonberg és az aldozatszemantika

El8szor Arnold Schonbergre vessiink egy pillantast, a Herfried Miinkler altal ki-
dolgozott dldozattedria fényében,® amely a latin victima, illetve sacrificium szavak
kozott tesz kiilonbséget:

* A Somfai Laszl6 80. sziiletésnapja alkalmdbol 2014. oktéber 6-an a Zenetudomanyi Intézet Bartok Ter-
mében rendezett ,, About and Around Haydn & Bartok”. International Symposion in Honor of Ldszlé Somfai to
Celebrate His 80™ Birthday cim{i nemzetkdzi szimpézium keretében elhangzott el6adds szerkesztett val-
tozata.

1 ,the great seminal catastrophe of this century”. George E Kennan: The Decline of Bismarck’s European
Order. Franco-Russian Relations, 1875-1890. Princeton: Princeton University Press, 1979, 3.

2 Christopher Clark: The Sleepwalkers. How Europe Went to War in 1914. London: Allen Lane, 2012;
Herfried Miinkler: Der Grofe Krieg. Die Welt 1914 bis 1918. Berlin: Rowohlt, 2013; Jérn Leonhard: Die
Biichse der Pandora. Geschichte des Ersten Weltkriegs. Miinchen: C. H. Beck, 2014.

3 Miinkler: Der Grofle Krieg, 225. skk.
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Az aldozat [Opfer] fogalmanak a német nyelvben kettds jelentése van [...]: a passziv,
sorsszerii dldozattd vélds, illetve az dnfeldldozas, a masokért az élet aran is kiallas, a min-
dendron beteljesitendé ment§ cselekedet. A latin victima, illetve sacrificium fogalma [...]
ezt a kiilénbséget ragadja meg.*

Mint Miinkler fogalmaz, a hadba 1ép6 Németorszag augusztusi lelkesedésé-
nek kozos énekében — a katonazenével vagy az egyhdzi himnuszokkal egyiitt — ,a
victima dnmagatol sacrificidva alakuldsa” ment végbe, s vele ,a viktimdlis tarsada-
lom szakrificidlis kozosséggé vald transzformacidja”.”> A propagandisztikusan kijét-
szott Langemarck-mitoszt® — a Tannenberg-mitosz’ nyugati ellenpérjat — azonban
éppen ellenkezd elgjellel is olvashatjuk, hiszen a hazafias dalt énekld, de a harc-
ban jaratlan didkok szakrificidlis k6z6ssége hamarosan a szd szoros értelmében al-
dozatul (victima) esett a modern hdboru realitdsanak. A 2013-ban megjelent Ava-
tar of Modernity. ,The Rite of Spring” Reconsidered cim{ kotet szdmara irt tanulma-
nyaban Miinkler ezt a gondolatmenetet Stravinsky Le Sacre du printemps cimi
balettje és a jo esztendGvel kés&bb kitors elsd vilaghabora kozotti, gyakran emle-
getett elSfutdr-kapcsolatra alkalmazta: a Sacre a legszebb |, kivalasztott” sziiz ta-
vasszal valé megszentelését jelenti a kdzosség veszélyeztetett, de a lany sacrificiu-
ma 4ltal megmenthet§ j6vGje érdekében.®

Ami marmost ennek a tematikanak Schonberg életében és miiveiben, vala-
mint levelezésében jatszott szerepét illeti, véleményem szerint nem minden ta-
nulsag nélkiil val6 szemiigyre venniink akkori széhaszndlatdnak néhdny jellegze-
tes példajat. E18szor is ott van a tobb forrasbdl ismert (a zeneszerz8 75. sziiletés-
napja alkalmabdl 1949 szeptemberében kiildott koszondlevélben is feljegyzett)
anekdota abbdl az id6bdl, amikor Schonberg minden ellenkezése dacara megkap-

4, Der Begriff des Opfers hat im Deutschen eine Doppelbedeutung [...]: die des passiven, schicksalhaf-
ten Zum-Opfer-Werdens, und die des Sich-Opferns, des Mit-dem-Leben-Eintretens fiir andere, der
um jeden Preis zu vollbringenden rettenden Tat. Die lateinischen Begriffe victima und sacrificium [...]
stehen fiir diese Unterscheidung.” Uott, 225.

5 ,die Selbstverwandlung der victima in sacrificia [...] Transformation der viktimen Gesellschaft in eine
sakrifizielle Gemeinschaft.” Uott, 226.

6 1914. november 10-én egy részben fiatalokbdl toborzott ezred Langemarcktdl nyugatra kisebb gyGzel-
met aratott a francia csapatok felett. A német f6parancsnoksag masnap kiadott hadijelentése szerint a
katondk a ,Deutschland, Deutschland, iiber alles” éneklése kozben nyomultak elére — ennek a részlet-
nek koszonhetSen valt ez a hdbort egészét tekintve jelentéktelen hadiesemény hamarosan a német if-
jusag hazafias lelkesedésének jelképévé. Minthogy az els§ vilaghaborut lezard fegyversziinetet a né-
met hadvezetés éppen 1918. november 11-én irta ald a compiegne-i erdében 4ll6, hiressé vélt vasuti
kocsiban, a nemzetiszocialista években ezen a napon (az 1914-es hadijelentés kiaddsdnak ddtumara
hivatkozva) Langemarck-Tagot tartottak, a fijdalmas emléken valé merengés helyett inkdbb a harci ked-
vet szitva. (A fordité jegyzete.)

7 Az 1911-ben mar nyugallomanyba vonult, de az els§ vilaghdbort kitorésekor reaktivalt Paul von Hin-
denburg 1914. augusztus 26. és 30. kozott jelentds orosz talerdvel szemben aratott gySzelmet. Jolle-
het a csata valdjaban Allenstein kozelében zajlott, az eseményt utébb — Hindenburg sajit kérésére —
,tannenbergi {itkdzetnek” keresztelték at, igy probalvan feliilirni a német lovagrend 1410-ben a len-
gyel-litvan csapatoktdl Tannenberg mellett elszenvedett vereségének emlékét. (A forditd jegyzete.)

8 V6. Herfried Miinkler: ,Mythic Sacrifices and Real Corpses. Le Sacre du printemps and the Great War”.
In: Hermann Danuser — Heidy Zimmermann (hrsg.): Avatar of Modernity. The Rite of Spring Reconsidered.
A Publication of the Paul Sacher Foundation. London: Boosey & Hawkes, 2013, 336-355.
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ta behivojat a csaszari és kiralyi hadseregben teljesitendd szolgalatra: ,, A katona-
sagnal egyszer megkérdeztek, hogy valdéban én vagyok-e a komponista Arnold
Schoénberg. "Valakinek lennie kellett — mondtam —; senki sem akart az lenni, igy
hat én adtam rd magam.””” Ebben a megfogalmazésban egy régi toposz vissz-
hangzik, mely szerint a zsenidlis mlivész miiveit sajat akarataval szemben alkotja
meg, a folyamatot Isten szdcsdveként mint onfeldldozast (sacrificium) hajtja végre,
tehat ezt a zenetorténeti szempontbdl korszakalkotd 1épést misztifikdlnunk kell.
Schoénberg tanitvanya, Anton Webern, aki a hdboru java részében maga is szolga-
latot teljesitett, egy, a minisztériumnak szant beadvany tervezetében az Opfer sz6
masik, viktimdlis oldalat is szoba hozta, a kdvetkezdket irva egy magas rangu hiva-
talnoknak:

Olyannyira vildgos, hogy az allamnak megdvni allna érdekében ennek az embernek a
munkdjat és alkotderejét éppen ezekben a nagy és nehéz id6kben, nemhogy feldldozza
mindezt egy bar nélkiilozhetetlen, végteleniil aldasos, de ebben az esetben egy kivétellel
szembekeriil§ térvénynek.°

Webern szerint Schonbergnek mint osztrak-magyar allampolgarnak a haborts
szolgalatban val6 bevetése nem sacrificium volna, hanem egy olyan ember viktimizd-
lasa, akit az efféle 4ldozatta valastél az Uj Zene kiemelkedd alkotéjaként kivivott
kiilonleges helyzete folytdn meg kellene kimélni. Mig a sacrificium a mialkotasban,
igy példaul a Sacre du printemps-ban egyetlen személyre harul, a hadseregben valo,
millidkat érint6 aldozati szolgdlat aldl a zsenidlis Arnold Schonberget fel kell sza-
baditani, hiszen az alkotdasai feljogositjdk erre.

Schonberg szolgdlatdnak idejébdl (1916-bdl) szarmazik a Die Eiserne Brigade,
amelynek kiiléndsen induldrészletei ejtenek zavarba. A torténészben az a kér-
dés vetddik fel, vajon miért irhatott egy olyan zeneszerzd, akinek mestermiivei
ez id6 tajt — 43 esztendSsen — immar biztos helyet vivtak ki a zenetdrténetben,
egy ennyire problematikus, Franz von Suppé modoraban irott indulét. A bajtar-
saival toltott katonaestre szant miive megirdsakor Schonberget taldn parodisz-
tikus szandék vezette, s egyfajta el6futarat kompondlta meg Mauricio Kagel fua-
vosokra és iitésokre irt 10 Mirschen, um den Sieg zu verfehlen cimi miivének
(1978/79).

9 ,Ich wurde einmal beim Militdr gefragt, ob ich wirklich dieser Komponist Arnold Schénberg bin.
’Einer hat es sein miissen’ sagte ich; "keiner hat es sein wollen, so habe ich mich dazu hergegeben.””
Schonberg 1949. szeptember 16-dn Los Angelesben kelt, sokszorositott (tobbek kozott Helene Berg-
nek, Luigi Dallapiccolanak, Alma Mahlernek és Eduard Steuermann-nak postazott) kdszondlevelét
elészor az Osterreichische Musikzeitschrift kozolte: 4/11-12 (November-Dezember 1949), 315.

10 ,Es ist doch so klar, dal dem Staate daran liegen miif3te, die Arbeit und Schopferkraft dieses Mannes
zu schiitzen, gerade in dieser groflen, schweren Zeit und sie nicht zu opfern einem zwar unentbehr-
lichen, ungeheuer segensreichen, hier aber vor einer Ausnahme stehenden Gesetze.” Anton von We-
bern 1915-ben papirra vetett levélfogalmazvanya a bécsi hadiigyminisztérium szdmadra. Idézi Hans &
Rosaleen Moldenhauer: Anton von Webern. Chronik seines Lebens und Werkes. Ziirich: Atlantis, 1980,
193. Nyilvanvaléan a Webern-hagyaték egy eredetileg datdlatlan, de Moldenhauer altal 1915-re tett
dokumentumardl van szo.
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Egy 1915. oktdber 23-4n ségorahoz, Alexander von Zemlinskyhez intézett le-
velében!! Schénberg arrdl szdmol be, lemondana Op. 9-es Kamaraszimfénidjanak
el6addsarol, ugyanis attdl tart, hogy annak eredményeképp —a tobb mds miive,
igy a Pelleas, az Op. 8-as zenekari dalok és mindenekel6tt a Pierrot lunaire 4ltal a ha-
bort elétt kivaltott botranyokhoz hasonléan - egy ,,Schonberg-Skandal in Prag!”
torne ki, amire cseppet sem vagyik. Ez a levél félreérthetetlendl ravilagit a mtivé-
szi botrany és a haboru kozotti 6sszefiiggésre, egyszersmind pedig a miivészi, il-
letve a katonai értelemben vett haborus és békeid6k kozotti kapcesolatra is. Schon-
berg igy ir:

[...] de ha felidézem kiilénosképp a Pierrot lunaire-hez kapcsoldédé botranyt [...], bizto-
san nem gyavasag, ha azt most el akarom kertilni. Békeid6ben — az én haborus idémben —
szivesen odatartom a hatamat, és minden manapsag nélkiilozhetetlen embernek megle-
het ismét a joga, hogy kipécézze maganak és megkeresse egy sebezhetd pontomat. [...]
A remény, amely éltetett, hogy végiil is az a tisztelet, amelyet kiilf6ldon kivivok magam-
nak, belathat6 id6n beliil legaldbb nyugalmat biztosit szdmomra, mar odavan. Tudom,
hogy efféle remény nélkiil kell minden tovabbinak elébe dllnom. Csoda, hogy ezt egy kis-
sé még halogatni szeretném? Hogy szivesen lelnék még egy kis nyugtot? (Az egyetlen jo,
amit a habora hozott szimomra: nem tdmadtak meg.) Hogy a békémet addig, ameddig a
habort tart, még egy kicsit élvezni szeretném?!2

Schonberg szellemesen, de egyszersmind a habort és béke rémisztSen 6nzd
folcserélésével vezet vissza benniinket kiindulé kérdésiinkhoz a mifajoknak, a
kultiraknak és a zenetorténet-irdsnak az elsé vilaghabort altal kivéltott 6sszeom-
lasat illetSen.

II. A miifajok rendszerének Osszeomlasa
mint a zene részkultirdinak sziiletése

A torténész Otto Gerhard Oexle 2003 Gszén a Gesellschaft fiir Musikforschung
éves konferencigjanak ,Vom Umgang mit Quellen” cim{ szimpéziuman tartott
el6addsdban a kovetkezé mondat szerepel: ,Droysen torténelemtudomanya, mint

11 Alexander Zemlinsky: Briefwechsel mit Arnold Schonberg, Anton Webern, Alban Berg und Franz Schreker.
Hrsg. Horst Weber. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1995 /Briefwechsel der Wiener
Schule, Bd. 1./, 146. sk.

12 ,[...] wenn ich mich aber insbesondere des Skandals beim Pierrot lunaire erinnere [...], so ist es
gewild nicht Feigheit, wenn ich dem jetzt ausweichen will. In Friedenszeiten — meinen Kriegszeiten —
will ich gerne wieder meinen Buckel hinhalten und jeder heute Unentbehrliche soll wieder das Recht
haben, sich ihn anzusehen und sich eine Stelle auszusuchen, wo ich verwundbar bin [...]. Die Hoff-
nung, die ich haben durfte, dal§ schlieBlich die Achtung, die ich mir im Ausland erwerbe, mir hier in
absehbarer Zeit wenigstens Ruhe verschaffen werde, ist jetzt weg. Ich weil3, ich muf3 allem Weiteren,
ohne solche Hoffnung entgegensehen. Wundert es dich da, daf ich das noch ein bisschen hinaus-
schieben méchte? DaB ich gerne noch ein wenig Ruhe hitte? (das einzig Gute das mir der Krieg
gebracht hat: ich wurde nicht angegriffen.) Dal3 ich meinen Frieden solange der Krieg dauert noch
ein wenig genielen mdchte?” Arnold Schonberg 1915. oktéber 23-i levele Alexander von Zemlin-
skyhez. Uott, 146. sk.
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arra mdr utaltunk, nem vélt altaldnosan elfogadottd.”!® Ezek a szavak, amelyeket
egy szaktekintély bizonyara joggal fogalmazott meg az altalanos torténettudo-
mannyal kapcsolatban, sajndlatos médon csaknem groteszk ellentétben allnak a
zenetudomdny helyzetével, hiszen a szakma egyetlen torténettudomanyi alapveté-
se, Carl Dahlhaus 1977-ben megjelent, s azéta szdmos nyelvre leforditott Grund-
lagen der Musikgeschichte cim{i munkdja vezérfonalul éppen Johann Gustav Droysen
Historikjat valasztotta, amely torténetesen ugyanazon esztendSben valt hozzafér-
het6vé kritikai kiadasban.!*

A ,zenei miifajok rendszerének” fogalmét Carl Dahlhaus alkotta meg.!> ,Was
ist eine musikalische Gattung?” cim@ 1974-ben megjelent tanulmdanyaban a ko-
vetkezdket irja:

A zenei miifajok rendszerei kiilonboz8 kort és kiilonféle eredet(i részekbdl allnak Gssze.
A régebbi korok maradvanyai az eltéré kontextusban, amelybe keriilnek, maguk is meg-
valtoznak ugyan, eredetiik ismertetSjegyei azonban felismerhet8k maradnak. Masrészrdl
szembeotlS torténeti tény, hogy azokban az idékben, amelyek hatdrnak szamitanak a ze-
netdrténeti korszakok kozott — 1430, 1600 és 1740 tajan —, a stiluson és a formai kdno-
non kiviil a mtfajok rendszere is alapjaiban valtozik meg, amennyiben Gj miifajok kelet-
keznek vagy lépnek el8térbe, és a régiek feloldédnak, veszitenek jelent8ségtikbdl, vagy
atalakulnak. Némi tualzassal akar azt mondhatnank, hogy a zenei mifajok nem egyen-
ként, hanem rendszerekként lépnek be a torténelembe — ez pedig olyan tényallas, amely-
bdl a historiografidnak is le kellene vonnia a kdvetkeztetéseket.1®

»A 20. szdzad Gskatasztréfdja” — az tehdt, amit zenetorténetileg (néhany évnyi
el8- és utotorténettel) az elsd vilaghabort hatdsaként ragadhatunk meg — tézisem
szerint nem foghaté fel t6bbé csupan a miifajok rendszerének megvéltozdsaként a
sz6 Dahlhaus altal felvazolt értelmében. A zenekultira egyfajta implozidjat, Sssze-
roppanasat észlelhetjiik, és kell is észlelniink, amelynek nyoman t6bb heterogén,
egymas mellett é16, tehat immadr éppen hogy nem rendszerszeriien egybekapcsolodd

13 ,Droysens Historik hat sich, wie schon angedeutet, nicht durchgesetzt.” Otto Gerhard Oexle: ,Was
ist eine historische Quelle?” In: Die Musikforschung, 57. (2004), 332-350.

14 Carl Dahlhaus: Gesammelte Schriften in 10 Binden. Laaber: Laaber, 2000-2008 (a tovabbiakban: CDGS)
I., 11-155. Az el8széban Dahlhaus igy fogalmaz: ,,Am ehesten wire, wenn man nach einem Modell
sucht, an Johann Gustav Droysens — niemals tibertroffene — Historik von 1857 zu denken.” Uott, 11
sk. ide: 22.

15 U&: ,Was ist eine musikalische Gattung?” CDGS I.; vo. ué: ,,Epochen und Epochenbewuf3tsein in der
Musikgeschichte”, CDGS 1., 305.

16 ,Systeme von musikalischen Gattungen setzen sich aus Teilen verschiedenen Alters und heteroge-
nen Ursprungs zusammen. Zwar werden Relikte aus fritheren Zeitaltern durch den anderen Kontext,
in den sie geraten, selbst verdndert; Spuren der Herkunft bleiben jedoch erkennbar. Andererseits ist
es eine auffillige historische Tatsache, daf3 sich in Zeiten, die als Grenzen zwischen musikgeschicht-
lichen Epochen gelten — um 1430, um 1600 und um 1740 -, aufler dem Stil und dem Formenkanon
auch das System der Gattungen von Grund auf verwandelt, indem neue Gattungen entstehen oder
hervortreten und die alten sich auflésen, an Bedeutung verlieren oder umgeformt werden. Mit eini-
ger Ubertreibung kann man geradezu behaupten, da8 musikalische Gattungen nicht einzeln, son-
dern als Systeme in die Geschichte eintreten — ein Sachverhalt, aus dem die Historiographie Konse-
quenzen ziehen miiflte.” UG: ,Was ist eine musikalische Gattung?”, CDGS 1., 356 sk.
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részkulttra jon létre. Ezekrdl a részkulturdkrol tobbszor irtam mar, s ezattal csu-
pan madartavlatbdl szeretném Sket egészen réviden felsorolni, anélkiil hogy rész-
letekbe mennék. Ami marmost a zenei historiografiat illeti, bizonyara igen sokfé-
le moédja létezik a zenetdrténet kutatdsanak és frasanak. Az elmult négy évtized-
ben keletkezett sajait munkaimra vonatkozdan nemrégiben mintegy tiz kiilonféle
metodologiat allitottam fel, amelyek az elsé vilaghaboruval kapcsolatos gondolko-
désra is hatést gyakorolhatnak.!”

A zene részkulturai az elsé vilaghaboru korszaka 6ta

A hat részkulttra, a zenetorténeti ,,3skatasztréfa” sziilottei, nem alkotnak hierar-
chikus rendet. AlapvetSen egymas mellett 1étezd, jovSbeli potencidllal rendelkezd,
egyenrangu entitdsokként kell értelmezniink &ket:

(A) Az Uj Zene alkotokulttraja: avantgard

(B) Az Uj Zene kompoziciés kulttraja: modernités
(C) Hagyomanyos zenekultiura

(D) Interpretacidkultira

(E) Multimedialis hangzéskultara

(F) Dzsesszkultara

(A) Az Uj Zene alkotékulttrjanak altalam ,,avantgérd”-nak nevezett 4ga le-
mond a bevett m{i-kategéridrél annak szokasos kompozicié/interpretacié formai-
val. A ,torténelmi avantgardmozgalom” Gjra meg Ujra a zene hagyomanyos di-
menzibival szemben 4ll6 teriileteken hivja fel magara a figyelmet, akar egyfajta
ellen-, illetve botranym{ivészet provokacidjaként,'® akdr a bruitizmus, a zajm{ivé-
szet innovacidjaként, amelyet Luigi Russolo kezdeményezett az 1910-es években,
s amely szdmtalan médon fejlédott tovabb a mai ,,hangmiivészet” vagy a ,,Sound-
Design” iranyaba. Russolo Il risveglio di una citta cim{i, 1913-ban komponalt darab-
ja szép példaja e torekvéseknek.

(B) Az Uj Zene kompoziciés kulttrajanak 4ltalam ,modernitds”-ként emlitett
dga megdrzi a mli-kategoriat, és kiilonféle teriileteken artikulalédik (az 1910-es
években: folklorizmus, balett, expresszionizmus, metafizikus koncepcidk — mint
példaul Schonberg téredékben maradt oratériuma, a Die Jakobsleiter stb.). A mo-

17 Hermann Danuser: ,,Datum — Faktum - Fiktum. Uber Méglichkeiten der Musikhistoriographie”. Az
Osterreichische Gesellschaft fiir Musikwissenschaft 2013. november 21-23. kizétt Bécsben rende-
zett éves konferencidjanak musik.geschichte.erzihlen cim@ szimpéziuma keretében tartott el6adds. Lasd
a rendezvény megjelenés elStt allé Berichtjét, Michele Calella és Nikolaus Urbanek szerkesztésében.
Itt a kovetkez§ tiz lehet8séget vettem szamba: 1. fogalomtorténet, 2. dltalanos zenetdrténet, 3. inter-
pretacidtorténet, 4. biografia, 5. mitografia, 6. miifajtérténet, 7. kompozicidtorténet, 8. recepciotorté-
net, 9. intézménytorténet, 10. kultdrtorténet, 11. szinkron és diakron zenetudomany.

18 Lasd példaul Umberto Boccioni egy 1911-es milandi futurista rendezvényrdl készitett karikattrdjat:
Hermann Danuser: Die Musik des 20. Jahrhunderts. Laaber: Laaber 1984 /Neues Handbuch der
Musikwissenschaft, Bd. 7./, 99.
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dernités fenntart egyfajta latens hivatkozast a tradicidra (Iasd Arnold Schénberg
Wassily Kandinskynak ajanlott fényképét, amelyre a zeneszerzé sajat keztileg je-
gyezte fel a Stefan George ,Ich 16se mich in Ténen” soraival kezd6d6 melléktémat
az Op. 10-es 2. vondsnégyes findléjabol, 51-55. {i.),!° az els§ vilaghdbortat megel$z8
nevezetes botranyok nyoman azonban kifejleszti a maga intézményeit, mint példa-
ul az IGNM (Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik) vagy a Donaueschinger
Musiktage, s ezaltal 6nallé részkulturaként alapozza meg magat.

(A) és (B) csupan az utdbbi évtizedekben fejlédott kolcsondsen egymas iranya-
ba. A ,modernitdsnak” ebben a részkultarajaban gyckereznek Somfai Laszl6 alap-
vet$ fontossagl Bartok-kutatdsai is, amelyek a legjobb ellenérveket szolgaltatjak
René Leibowitz és Theodor Wiesengrund Adorno lekicsinyl6 értékelésével szem-
ben, akik az Uj Zene ,,k6zépszer(i” komponistajava fokoznak le Bartdkot. Val6ja-
ban sokkal tobb 6: Bartok miivei a zenei modernitas Oliimposzan foglalnak helyet!

(C) A hagyomanyos zenekulttra (amely operara, koncert-, kamara-, szalon- és
hazi valamint népzenére oszlik) a maga szimos valfajaval olyan kultara, amely a
Dahlhaus altal felvazolt értelemben tovabbfejlédik.

(D) A zenei interpretaci6 kultaréja a 20. és 21. szdzadban épiilt ki a hangrepro-
dukci6 a mai napig is tovabbfejl6ds technikajara timaszkodva. Mig korabban a han-
gok mulanddsaga alapvetd kétséget ébresztett azzal kapcsolatban, mennyire vizsgal-
haté a zene torténetileg, most a miivek és a zenélés fennmaradt hangfelvételeinek
gazdag muzeumadban éliink, s a helyzetet az interpretacio kiilonféle modusai kozot-
ti megosztottsag jellemzi. Jomagam 1992-ben az interpretacié harom modusat ne-
veztem meg: a tradiciondlist, a historikus-rekonstrudlét és az aktualizal6t.20 A hang-
felvételek archivumai ennélfogva a képzémiivészet miizeumaihoz hasonlithatok.

(E) A film el8retorése folytan a miivészetek rendszere a 20. szazadban alapve-
téen megvaltozott, hiszen a mifaj felemelkedése egyetlen addig 1étez§ miivészeti
agat sem hagyott érintetleniil. Ez a zenére is érvényes. Mig az 1910-es években
Erik Satie Sports et Divertissements cimii zongoram{ivében még a hangtechnika se-
gitsége nélkiil hozta létre az egymasnak ellentmondé elemek (hangok, szévegek,
képek) multimedialis panoramajat, a médiatechnoldgianak a haditechnika altal is
tamogatott elSretorése és a hangosfilm feltalalasa az 1920-as évek éta egy madig
tarto fejlédésnek adott lendiiletet, amely egészen rendkiviili mértékben inspirélta
a miivészi kreativitast.

(F) Az eredetileg az afroamerikai lakossag altal szubkulturaként létrehozott
dzsessz a maga miifaji rendszerével az improvizaciéra épiilt. Az eurépai muzsiku-

19 Uott, 40.
20 Hermann Danuser: ,Einleitung”. In: u§ (hrsg.): Musikalische Interpretation. Laaber: Laaber, 1992, /Ne-
ues Handbuch der Musikwissenschaft, Bd. 11/, 1-72., ide: 13-18.
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sok figyelmének kozéppontjaba viszont mindenekelStt nyomtatvanyok altal nép-
szer(ivé tett tdncokon és egyéb darabokon keresztiil keriilt, ugyancsak az elsé vi-
laghabort koriili években — gondolhatunk példdul Paul Hindemith 1921-ben kom-
ponalt Rag Time (wohltemperiert) cim{i Bach-parddidjara.

Ez a hat részkultara — amelyeket semmiképp sem szabad egymastdl elszigetelten
targyalnunk és egymassal szembeallitanunk, hiszen szdmos ponton keresztezik
egymast — a zenetdrténet-irds szempontjabol fenti formajaban az elsd vilaghabora
oOta létrejott 4j jelenségnek tekinthetd. Nyilvanvaldéan hosszu ideig fog még tarta-
ni, mig az itt csupan egészen réviden felvillantott teriileteket a forrdsok szempont-
jabol kielégitGen feltarjuk, és historiografiailag is szétszalazzuk — s éppen ebben
rejlik Somfai Laszlé muzikoldgiai kutatasanak immar torténelmi jelentGsége évti-
zedek 6ta, ma és a jovEben is. Végss soron a zene teriiletén is szinte kisértetiesen
ambivalensnek mutatkozik ez a borzalmas habort, amely egyfelél sok-sok min-
dent szétzuzott, masfelSl viszont hallatlan modernizécids erdéket is felszabaditott,
s ezek maig hatnak — valéban ,Gskatasztrofarol” beszélhetiink tehat a zenetorté-
netben is.

Mikusi Baldzs forditdsa
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ABSTRACT

HERMANN DANUSER
THE FIRST WORLD WAR -
MUSIC HISTORY’S “SEMINAL CATASTROPHE”?

As we know, in 1979 the American historian and diplomat George E Kennan
called the First World War “the great seminal catastrophe of this century”. Was
this war the “seminal catastrophe” for music history also? And if so, in what way?
Towards answering this question I would like to contribute some thoughts, on
two quite different levels. Today, in a globalized world, one cannot discuss the
first “world war” on a national basis; one should pursue international research, as
the latest books by Christopher Clark, Herfried Miinkler and Jérn Leonhard
demonstrate. The first level lies conceptually in a sacrificial semantics — in Latin
victima or sacrificium — which reveals itself in Arnold Schénberg in a close connec-
tion between scandal and war, or peace. The second level touches on the historio-
graphy of music after the First World War: I propose that we cannot conceive of
the world war only as an eruption of a new system of genres (according to Carl
Dahlhaus, the sign marking off a historical period), but rather as the implosion of
a musical culture, one which should be understood as a global genesis of partly
overlapping, partly independently existing musical part-cultures (the creation culture
of new music: avantgarde; the compositional culture of new music: modernity;
traditional musical culture; the culture of interpretation; multimedia sound culture;
jazz and dance culture); in other words as a “seminal catastrophe” indeed.

Hermann Danuser (b. 1946) from 1965 studied music (oboe and piano), musicology, philosophy and
German Studies at Zurich (Ph. D. 1973; a book Musikalische Prosa 1975), after which he settled in Berlin,
where he habilitated in 1982 at the Technical University (Die Musik des 20. Jahrhunderts, 1984). After-
wards he taught at Hannover and Freiburg im Breisgau, and among his publications were Gustav Mahler
und seine Zeit (1991); Musikalische Interpretation (1992); Im Zenit der Moderne (1997); Musikalische Lyrik
(2004). From 1993 to 2014 he taught in the Faculty of Historical Musicology at Humboldt University.
Alongside this he coordinates research at the Paul Sacher Stiftung at Basle, and is a member of the
Berlin-Brandenburgische Akademie der Wissenschaften and the committe of the Ernst von Siemens-
Musikstiftung. His main areas of research are: new and recent music history, historiography, aesthetics,
music theory, analysis and interpretation research. His recent publications are Weltanschauungsmusik (2009)
and Gesammelte Vortrige und Aufsdtze (edited by Hans-Joachim Hinrichsen et al., 4 volumes, 2014). A book
entitled Metamusik is in preparation.
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Macsai Janos
AZ OMIKE ZENEI ELOADASAI 1939-1944*

Tanulmanyom egy, ha nem is elfelejtett, de jelentGségéhez képest a kulturalis em-
lékezet arnyékos teriiletére szorult intézményre, illetve eseménysorozatra kivan
emlékezni. Az OMIKE (Orszagos Magyar Izraelita Kézm{ivel6dési Egyesiilet) tor-
ténete, dokumentumanyagai nem ismeretlenek a kutaték el6tt, néhdny fontos
publikacié napvilagot latott mar, elsGsorban az utdbbi két évtizedben. 1998-ban
megjelent egy nagyszabast forrasmunka is, Horak Magda szerkesztésében, Osi hittel,
becsiilettel a hazdért cimmel, amely az OMIKE 1909 és 1944 kozotti torténetének
dokumentumaibdl ad kimerit8 vélogatast.! Fontos tanulmény jelent meg 1996-
ban Tallian Tibortdl, amely a magyar operajatszas torténetének részeként roviden,
de igen informativan targyalja az OMIKE torténetének operai fejezetét.? Egy-két
visszaemlékezés (példaul Komor Agnesé)3 mellett mindSssze néhany alkalmi
munka sziiletett: altalaban révidebb fejezetek nagyobb kétetekben, példaul Garics
Erik4tdl vagy Komoré6czy Géz4t6l.* Az OMIKE torténetét elsGsorban szinhdztorté-
neti szempontbdl kutattdk, 2013 nyaran a Bajor Gizi Szinészmuzeumban kidllitas
is nyilt réla szamos dokumentummal, fotéval. Elmondhatjuk azonban, hogy a ze-
nei el6addsokkal eddig csak érintSleg foglalkoztak.

A forrdsokkal kapcsolatosan kiemelten kell emlitenem Harsanyi Laszlot, aki
néhdny éve alapos és egyediilall6 kutatdst folytat ezen a teriileten. Létrehozott egy
kivald, teljességre torekvs honlapot, amely folyamatosan gyfjti és adja kodzre a do-
kumentumok fotdit, a résztvevSk neveit és egyéb adatokat, és a téma irodalmat
felsleld bibliografiat is kozol.>

* Az MTA BTK Zenetudomadnyi Intézet ,Lendiilet” 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum és Ku-

tatécsoportja dltal 2014. oktdber 30-an a Zenetudomanyi Intézetben megrendezett A Holokauszt

és a magyar zenei emlékezet cimi zenetudomanyi konferencian elhangzott el8adas szerkesztett val-
tozata.

Horék Magda (szerk.): ,Osi hittel, becsiilettel a hazdért”. OMIKE, Orszdgos Magyar Izraelita Kozmiivelédési

Egyesiilet 1909 és 1944. Budapest: Hattér Kiadd, 1998.

2 Tallian Tibor: ,,Az OMIKE Mtivészakci6 operaszinpada 1940-1944”. Muzsika, 1996/1. 14-18.; illetve
A Magyar Allami Operahdz és a hazai operajdtszds trténete: http://tbeck.beckground.hu/szinhaz/htm/
08.htm.

3 Komor Agnes: Apdm, Komor Vilmos. Budapest: Balassi Kiado, 2009.

4 Hasznos Judit - Garics Erika: ,,Szaz éves az OMIKE”. Remény, 2009/1.; Komoréczy Géza: A zsidék tor-
ténete Magyarorszdgon. Pozsony: Kalligram, 2012, 573-574.

5 www.omike.hu. Itt ragadom meg az alkalmat, hogy kdszonetet mondjak Harsanyi Laszlénak az 6nzet-
len segitségért, amit e beszamoléhoz nyujtott.

—
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Az OMIKE manapsdg legismertebb tevékenysége a Miivészakcié volt. Azon-
ban az OMIKE jéval korabbi idékre visszanyuld torténetét érdemes réviden atte-
kinteniink, mert csak igy érthetd e szervezet helye, funkcidja a hazai zsiddsag éle-
tében, illetve a magyar térténelemben.

Zsid6 kozmiivel6dési egyesiilet alapitdsara mar 1865-ben javaslatot tett Léw
Lipét a francia Alliance egyesiilet mint4jara. ,,Ugy gondoltam, hogy a kézmiivel6-
dési egylet-féle projectumot j6 lesz ismételni, mert nem ismerek mas médot,
amellyel Eszak-Magyarorszdgon levs fajrokonaink fanatizmusat meg lehetne fé-
kezni.”® E sz egyelGre pusztiba kidltott maradt. BS két évtized malva, 1887 tava-
szan L6w Lip6t fia, Immanuel vetette fel ismét az egyesiilet alapitasanak Gtletét.
Ekkor mar tobb szdz fiatalt, elsGsorban egyetemistakat maga mogé allitva az els-
készitd bizottsag létrehozasig jutottak. Feliratukat a hitkdzség vezet&sége azon-
ban elutasitotta, szimunkra is tanulsagos indoklassal:

[...] a bizottsag egy Zsido-Magyar KozmivelSdési Egyesiilet alakitasat czélzé mozgal-
mat a tervezett magyarosité alapon nem vél partolandénak. A magyar zsidosag egészé-
ben, torténeti és kulturalis kortilmények hatdsa alatt oly mértékben magyarosodott,
mint az orszag lakossaganak egy része sem, s magyarosoddsanak nincs sziiksége semmi-
nem agitatiora. S6t, mivel hogy a szdndékossag e téren konnyen félreérthetd, talan az
agitalas ellenagitatiét is sziilhet s mindenféle balvéleményre vezethet. Magat a magyaro-
sitast korantsem tartjuk ugyan a mi felekezetiink korében sem befejezettnek, de az 6haj-
tott czélt inkabb mozditjuk el§, ha a zsidosdg, amint teszi is, a fonnalld és felekezeti jel-
leg nélkiili hazai kultdregyletek munkdéjédban vesz részt.”

A kovetkezd 1épést dr. Hevesi Simon pesti rabbi teszi meg, Gjabb tobb mint
két évtized elteltével. Az Egyenldség cim@ lapban valdsagos kialtvanyt tesz kozzé
1908 nyaran. Kdrhoztatja, hogy nincs a magyar zsidésdgnak sem szervezett okta-
tdi, sem kulturalis halézata, amely segitene a vallasi és kulturalis hagyomanyok to-
vabbvitelében és fenntartdsdban:

Mindeniitt panasz és sopankodas. [...] Mai allapotadban a zsid6sag gyonge — szanalmasan
gyonge. Ezrekre rug évente azon zsid6 gyermekek szama, kik nem részestilnek zsidé val-
lasoktatasban - és nekiink nincs még arra sem férumunk, hogy legalabb a statisztikai
adatokat Gsszeszedje. Még csak kisérlet sem tortént arra nézve, hogy legalabb az allami
iskolakban vandor-hitoktaték — ha mar masképp nem lehet — megtanitandk a zsidé no-
vendéket, hogy neki is van valldsa, imakonyve, biblidja. Elérkezettnek latom az id6t, ami-
kor egy Magyar Zsidé Kézmiivel8dési Egyestiletnek létesitése halaszthatatlannd vélt.®

Az OMIKE végiil is 1909. marcius 21-én alakult meg dr. Hevesi Simon férabbi
elnokletével. Az Egyenldség 1909. marcius 28-i szdma 192 nevet emlit kiilénb6zd
pozicidkba megvalasztva. Elkezd6dott a teljes autonémiaval bird vidéki fidkegyesti-
letek felallitasa is. A hamarosan t&bb szaz tagot tdmorits egyesiilet mar a legelején

6 Idézi Hordk (szerk.):i.m., 7.
7 Uott, 9.
8 Uott, 10-11.
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is képes volt a tagsag létszamanal joval tobb embert mozgésitani a kiilonbozs fel-
adatokra.

Eleinte a legnagyobb sikere a felolvaso- és kulturesteknek volt. Sokan vettek
részt az ingyenes magyar nyelvtanfolyamokon is. A Sip utca 12-ben 4000 kotetes
konyvtarat nyitottak. Az elsé teljes gazdalkodasi év végén, az évet lezaro jelentés
szerint az egyesiiletnek mar 2600 tagja volt.

1911. marcius 1-jén indult meg az OMIKE lassanként és korantsem szandé-
koltan legjelent8sebb feladatava valo didkétkeztetés. A Mensa Academica a Raday
u. 11-13-ban bérelt négy helyiséget. Az els§ éves jelentés szerint 400 didk kapott
teljes ara ebédet, a kedvezményesen étkez6k szama 80 6 volt. Két év mulva mar
600 f8. Az 1915-6s, haborus évben tobb mint 250 000 (!) ebédet osztottak szét.
Naponta 800-1000 személy ellatasardl gondoskodott az egyesiilet, felekezeti és
tarsadalmi kiilonbségre vald tekintet nélkiil. 1916 telén az egyetemistdk részére
ingyenes vacsorat adtak, egyben tanuldsi lehet&séget biztositva ,a mensa jol flitott
helyiségeiben”. Hamarosan létrehozzak a mtivészasztalt, melynél naponta 25 jove-
delem nélkiil maradt m{ivész jutanyos aron étkezhet. Ez akar a 23 évvel kés&bb in-
dulé Miivészakcio egyik el6zményének is tekinthetd.

A Mensa enni ad mindenkinek, aki kér. Zsidonak, nem zsidénak, 6regnek, fiatalnak egy-
forman. Van Csaladi-, és a Polgari étkezs, ahol a tarsadalom jovedelem nélkiil maradt
egyes rétegei jutnak ellatashoz, lehet6leg ,diszkréten”. A ,Labbadozé katonak kasziné-
ja”-ban 100-200 {8t var uzsonna és szérakozas.’

Az 1. vilaghaborta utan valtozott az OMIKE helyzete is. Ekkor a befolyd tamo-
gatds nagy hanyadat az 1920. évi XXV. tc., ismertebb nevén a ,,numerus clausus”
miatt a felsGoktatasbol kiszoruld, a kiilfoldon tanulni vagyo fiatalok megsegitésé-
re csoportositottak at. 1921-t6l zsidd miivészeti iskola is nyilt.

Mar 1919-ben alosztalyt hoztak létre az OMIKE-n beliil: ,,Zsid6 Magyar Féis-
kolai Hallgaték Orszagos Szovetsége” néven. A szovetség miikodését azonban a
rend8rség az alapszabaly hianydra hivatkozva 1923. majus 10-én felfiiggesztette.
Tovabbi 6t évet kellett varni, mig megalakulhatott a MIEFHOE, a ,Magyar Izraeli-
ta Egyetemi és Fdiskolai Hallgatok Orszagos Egyesiilete. A zaszlobonté kozgytilé-
sen dr. Buday-Goldberger Le6 —az OMIKE {iigyét mindig is intenziven partold
nagyiparos, fels6hazi tag tartott beszédet:

Magyarok vagyunk, voltunk és magyarok maradunk. A magyar haza sziilottei vagyunk,
magyar anyatejet szittunk, magyar volt az els6 sz9, amelyt hallottunk, magyarul tanultunk,
Magyarorszag hései a mi héseink, mondjanak, tegyenek, gondoljanak mirélunk barmi-
képpen, mi egyek vagyunk: magyarok. !0

Karsai Laszlé kutatdsabdl tudjuk, hogy a numerus claususszal egyiitt a Horthy-
korszakban huszonkét zsido targyu torvényt szavazott meg a Nemzetgytilés, illetve

9 Uott, 112-113.
10 Uott, 227.
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a Képvisel6haz.!! 1938-t6l 1944. marcius 19-ig Gsszesen 267 zsidorendelet szere-
pel a Magyarorszagi Rendeletek Taraban és a Budapesti Kozlonyben. 1939 8szén az
ugynevezett masodik zsidotorvény az egyes kamarakban, illetve foglalkozasi agak-
ban 6 szdzalékban maximalta a zsidok szdmaranyat. Ezért az OMIKE 1939 &szén
azt a célt tlizte ki maga elé, hogy az Gn. masodik zsidotorvény megjelenése utdn
némi jovedelemhez és fellépési lehetGséghez juttatja a palyarol kiszorulé mivé-
szeket, és ,,Miivészakcid” elnevezéssel sorozatot inditott.

A Magyar Zsidok Lapja szerint ekkor kb. 4000 human értelmiségi: ujsagird,
szinész, zenész, képz&miivész és tandr vesztette el az allasat. Ugyanakkor az
OMIKE Mivészakcidjanak az adatai is impozansak, csak ellenkezSképp. Bar a kii-
16nboz6 forrasok eltérd szamokat adnak, a 1éptékek jol érzékelhetSk: 1939-8szétdl
1944-tavaszaig kb. 700 el6adast rendeztek. Ezeken legkevesebb 184 szinész, 112 ze-
nész és 20 {ro-koltd 1épett fel, nem szamolva a gyerekszereplSket és a korustago-
kat. Ez id§ alatt mintegy 300 000 nézd&je volt az OMIKE altal szervezett el6adasok-
nak, koncerteknek, kiallitisoknak, raadasul emelked§ mértékben, mert mig 1942-
ig 80 000 nézd jelent meg, a maradék két évben ennek két és félszerese. Mindezt
ugy, hogy — legalabbis elvileg — csak meghatarozott ,,zart kor” szamara voltak elér-
hetSk az események. Voltaképp barki hozzdjuthatott belép&jegyekhez, mert azok
a gyakorlatban atruhdzhatdk voltak, s ez bizonyara gyakran meg is tortént.

A Wesselényi utca 7. szam alatt taldlhaté a Goldmark Karoly nevét viseld te-
rem, amely akkor maximum 382 f&§ befogadasara volt alkalmas (nemrég atépitet-
ték, ma 150 személyes), de zenekari drok nem lévén, zenekari esteken kevesebb hely
maradt.!? 1940 végéig itt elsGsorban prozat adtak, a zenei eladdsok, koncertek a
Holldn Erné utca 21/b-ben, egy 1936-ban atadott bérhdzban taldlhat6 kulttrte-
remben kaptak helyet. Ez még a Goldmark teremnél is valamivel kisebb, de némi-
leg nagyobb pédiumu kultarterem volt. (Nemrég felajitottak, az épiiletben miiko-
dé zeneiskola most vette fel Fischer Annie nevét.) Harmadik helyszinként perife-
rikus szerephez jutott a Bethlen téri, akkoriban Siketnéma Intézet diszterme is.
Els8sorban ifjusagi és artistaprodukcidkhoz hasznaltak.

Az irodalomban emlegetett 6sszesen 700-as el6addsszam valészintleg alabe-
csiilt adat, hiszen csak operael8adasbél 315-re keriilt sor, nem szimolva az operett-
esteket, zongorakiséretes-énekes elGadasokat. Klasszikus értelemben vett hang-
versenyt pedig legaldbb 152 alkalommal rendeztek. Ez igy 467 elGadas, s jollehet
a zenészek oroszlanrészt vallaltak az OMIKE miisoraiban, de a szinhazi progra-
mok, el6addestek, kabarék, artistaprodukcidk és egyebek is legaldbb ilyen arany-
ban képviseltették magukat.

Az OMIKE Mivészakcidja 1944. marcius 19-ig, a német megszallasig tartott,
amikor minden zsid6 egyesiilet m{ikddését betiltottak. Harsanyi Laszl6 adataibol
tudjuk, hogy a felszabadulds utan is m{ikodott még néhany évig az OMIKE, de ter-

11 Karsai Laszl6: A magyarorszdgi zsid6torvények és -rendeletek, 1920—1944. Kozli: http://haver.hu (http://
haver.hu/wp-content/uploads/2014/02/Karsai, Laszlo, A-Magyarorszagi, zsidotorvenyek.pdf).
12 Tallidn: i. m.
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1. kép. Részlet a Varazsfuvola eldaddsbél: Lendvai Andor (Papageno), Pogdny Zsuzsa (Papagena),
vezényel Somogyi Ldszlé (Magyar Allami Operahdz Emlékgyiijteménye)

mészetesen joval kisebb aktivitassal, lényegében visszatérve az eredeti célkit(izé-
sekhez. Véglegesen csak 1951-ben fejezte be miikodését.

Az 1939 G8szén inditott Mivészakcid els§ hoénapjainak tapasztalatai utin
Ribary Géza kulttrtanacsnok, tigyvéd, a Mlivészakcié rendkiviili szervez&készség-
gel megaldott vezet&je 1940-ben felkérte a neves karmestert, Komor Vilmost,
hogy vegye 4t a zenei szerkesztés feladatat.

Kideriilt, hogy a kdzonség csak magas szintfi teljesitmények kedvért hajlandé
aldozni, puszta szolidaritasbol nem. Komor azonnal atlatta, hogy a zenei program
sikerének zdloga az operamtifaj, de nem hangversenyszeriien, esetenként zongora-
kisérettel, ahogyan addig a Mivészakcié mivelte. (Csak a vegyes szinhdzi miso-
rokban szerepelt mar az elsd id6ben is néhdny kisebb szcenirozott daljaték és ope-
ra egyfelvonasos szindarabokkal egyiitt.)

1940 8szén, az OMIKE Miivészakci6 keretében Komor szabalyos operahaz fel-
épitését kezdeményezte, amelyre csak a Goldmark terem szinpadanak atépitésé-
vel nyilt lehet8ség. Oridsi taldlékonysag és {igyszeretet kellett ahhoz, hogy a
kamaraméretiinek is csak jéindulattal nevezhet8 szinpadon, amelynek szélessége
7 méter, hasznalhat6 mélysége 6,3 méter, a szinpadnyilas pedig 4 méter magas és
5 méter széles volt, kiszolgald helyiségek nélkiil olyan nagyoperakat adhassanak
eld illazidt keltGen, mint az Aida, a Sdba kirdlyndje vagy a Faust. Komor mégis ra-
gaszkodott a teljes repertoarhoz, hogy miivészeinek széles korli szereplési lehets-
séget, nagyszabasu szerepeket biztosithasson. S tudta azt is, hogy halvany vig- és
kamaraoperakkal operai miihelypresztizst nem szerezhet. Programjanak oroszlan-
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Az OMIKE operaelGadasai

(A listaban az operak és a nemzetkozileg is ismert operettek szerepelnek)

1. 1940. 11. 09. — 1943. 10. 05. Beethoven: Fidelio 11 elBadas
2. 1942.10.13. - 1942. 11. 05. Berté: Hdrom a kisldny 14
3. 1941.05.21. — 1941. 05. 28. Bizet: Carmen 2
4. 1943.01.11. — 1944. 02. 21. D’Albert: Hegyek aljdn 9
5. 1940.11.23. - 1943. 12. 15. Donizetti: Lammermoori Lucia 8
6. 1943.11.07. - 1944. 01. 20. Leo Fall: Az elvdlt asszony 11
7. 1942.02.18. - 1944. 02. 17. Goldmark: Sdba kirdlyndje 13
8. 1942.02.01. - 1944. 01. 19. Gounod: Faust (aridk, egytiittesek és korusok) ?
9. 1942.02.01. - 1944. 03. 08. Gounod: Faust (teljes opera) 6
10. 1940. 12. 07. — 1940. 12. 09. Halévy: A zsidond 2
11. 1942. 04.25. — 1944. 03. 13. Leoncavallo: Bajazzok 14
12. 1943.11.24. - 1944. 03. 12. Mozart: Figaro lakodalma 7
13. 1941.01.27. — 1942. 02. 04. Mozart: Sziktetés a szerdjbol 16
14. 1941.12.01. — 1942. 02. 10. Mozart: A vardzsfuvola 6
15. 1943. 04. 15. — 1944. 02. 26. Nicolai: A windsori vig nék 8
16. 1941.01. 13. — 1943. 02. 10. Offenbach: Hoffmann meséi 32
17. 1941.04.21. — 1943. 01. 10. Puccini: Bohémélet 23
18. 1941.12.29. - 1943. 10. 31. Puccini: Pillangdkisasszony 20
19. 1941. 04. 14. — 1944. 03. 05. Rossini: A sevillai borbély 24
20. 1941.03.17. —1941. 12. 31. Johann Strauss: Denevér 6
21. 1940. 03. 09. — 1944. 03. 06. Verdi: Aida 11
22. 1942.05.27. — 1944. 02. 14. Verdi: Alarcosbdl 14
23. 1941. 03. 03. — 1944. 02. 28. Verdi: Rigoletto 18
24. 1941.10.27. - 1944. 03. 15. Verdi: Traviata 13
25. 1941.11.10. - 1943. 06. 17. Verdi: A trubadiir 8
Osszesen: 315 eléadds

1. tdbldzat

része volt abban, hogy 1941 szén Ribary a partold tagsag megkett6z6dését jelent-
hette az el6z8 évad elejéhez képest.!?

Kikovetkeztethetd, hogy példaul az 1942-es évadban kb. 19 000, a kovetkezs-
ben, amely az utolsé teljes évad volt, 27 000 operaldtogatd jelent meg a Goldmark
teremben. Kiilonds siker ez annak fényében, hogy tudjuk, 1944. marcius 19-ig a
zsidénak mindsitett dllampolgarok is valthattak jegyet az operaba vagy mas eld-
adasokra.

Vizsgdljuk meg kicsit kozelebbrdl is az operarepertodrt, amely nem pusztan
statisztikailag érdekes, hanem kovetkeztetésekre is alkalmat ad. Az sszesen 315
el6addson 26 kiilonbozs teljes operat jatszottak. (Mindezt 3 és fél év alatt!)

A legtobbszor jatszott 5 mii: a Hoffmann meséi harminckétszer, A sevillai borbély hu-
szonnégyszer, a Bohémélet huszonharomszor, a Pillangdkisasszony htisszor, a Don Pasqua-

13 Tallidn: i. m.
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Tovabbiak

1940. 02. 06.  Operaest

1940. 03. 03.  Operaest

1940. 03. 12.  Operett

1940. 12. 11.  ,Melédia. revii” Kalman Imre operettjeibdl
1940. 12. 14.  ,Melddia. revii” Kalman Imre operettjeibdl
1940. 12.21.  Operadridk és egylittesek

1940. 12. 23.  Operadriak és egyiittesek

1941.01. 14. Az operett klasszikusai

1941.01.26. Az operett klasszikusai

1941.02.17. Olasz operaest

1941.02.19. Olasz operaest

1941. 06. 30.  Operaest

1941. 12. 08.  Francia operarészletek

1941.12.21.  Operarészletek, operadridk és egytittesek
1942.03.29. Kalman-Jakobi-Szirmai. revii
1942.04.26.  Uj Lehar. revii

1942.03.29. Kalman-Jakobi-Szirmai. revi

1942. 04.26.  Uj Lehdr. revii

1943.07. 04. Rendkiviili operael&adas

Osszesen: 19 eléadds

2. tabldzat

7

le tizenkilencszer ment. A Carmen és Halévy A zsidéndje allitottak fel a negativ rekordot:
mindGdssze két-két eladast értek meg.

A miisorokbdl az tlinik ki, hogy nem helytall6 az a vélekedés, amelyet tobb
forrés allit, hogy a zsid6 témdju darabokat preferaltak volna.!* Persze Beethoven
Fideliojanak, vagy Goldmark operdjanak, a Sdba kirdlyndjének misorra tlizése nyil-
van nem csak tisztan zenei megfontoldsbdl tértént, azonban a 25 m dsszetétele
nemigen kiilonbozott a szokvanyos operarepertodrtol.

Ami a kénnyebb miifajokat illeti, akadt néhany zenével kisért vagy éppen ope-
rettnek mindsithetd darab, ezek k6zott mar tébb volt zsid6 témdju. Iyen volt S. An-
Ski Dybuk cim( haromfelvonasos héber kabbalista legendaja, melyhez Nador Mihaly
szerzett zenét, vagy Bélint Lajos Tdmdrja, amelynek kisér6zenéjét Fischer Sandor
irta meg. Az OMIKE-ben igen aktiv Fischer Sandor sokat vezényelt, zongorazott.
Komponalt is, tébbek kozétt az itt bemutatdsra keriils Csergé Hugé-szinmdi, az
Oszi szondta szamara, de § szolgéltatta a zenét Szabolcsi Lajos (Szabolcsi Bence
batyja) harom egyfelvondsos szinjatékahoz is. Kozvetetten, de ebbe, a zsid6 té-
makkal foglalkozé csoportba tartozik Harmath Imre Békebeli béke cimii haromfel-
vonasos operettje, amelyhez Feleky LaszIo irt zenét.

A zenekari koncertek, kamarazenei vagy az egyébként csekély szamu hangsze-
res sz6ldest ugyanezt a képet mutatja: igen kevés az olyan m, amely nem kapott

14 Komorbdczy: i. m., 573-574.
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helyet a , kiils§” repertodrban. izelitsiil tanulsagos ezeknek a misoroknak a felidé-
zése is. Pontos leltart e helyen terjedelmi okbdl nem adhatunk. A koncertek szer-
kesztésében tobb az egyedi el6addi dontés vagy a véletlenszer(iség, mint a nagy
appardtust igényl6 operaprodukcidk esetén, de itt is vildgosan kirajzolédik az
imént emlitett tendencia.

Osszesen 152 hangversenyt rendeztek. A legtdbbszor megismételt koncertek-
re keriilt sor, tehat kétszer is volt igény ugyanarra a misorra. 1939-ban nyolc,
1944-ben hét, a tobbi évben 34-38 kozotti hangversenyszdmmal miikodott az
OMIKE miivészeti programja. 1940-ig majdnem minden koncertet a Hollan Erné
utcai teremben tartottak, 1941-t6l pedig a Wesselényi utcai Goldmark teremben.

1939: 8 zenekari hangverseny + 0 kamarakoncert
1940: 26 zenekari hangverseny + 8 kamarakoncert
1941: 26 zenekari hangverseny + 9 kamarakoncert
1942: 27 zenekari hangverseny + 9 kamarakoncert
1943: 24 zenekari hangverseny + 8 kamarakoncert
1944: 7 zenekari hangverseny + 0 kamarakoncert

Tehat 118 zenekari koncerttel szemben 34 kamarazenei estet rendeztek, ami
feltételezhetSen nemcsak abbdl adédik, hogy a zenekari koncertek irdnt dltalaban
nagyobb az érdekl8dés, hanem igy jelentSsen novelhet§ volt a foglalkoztatott mu-
zsikusok szdma is.

Néhany kiragadott példaval kivanom illusztralni, milyen volt az OMIKE kon-
certélete. A bemutatkozo6 koncerten Somogyi Laszl6 vezényelte az OMIKE zeneka-
rat. Mar rogtdn az elsd hangversenyt ezzel az egylittesnévvel hirdették. Vivaldi-,
Beethoven-, Mozart-, Boccherini- és Csajkovszkij-m{iveket jatszottak, tobbek ko-
zott Starker Janos és Weiner Laszl6 kozremiikodésével. Az ismétl§ koncertet mar
Sandor Frigyes vezényelte.

Az OMIKE Mtivészakci6 korai korszakanak legfontosabb zenei eseménye min-
den bizonnyal Hédndel Josua cim{ oratériumanak el6adasa lehetett, r6gton az indu-
las utan. A Dohdny utcai zsinagbégaban Kaldi Laszlé vezényelte a darabot, amit
1940. mdjus 2-an megismételtek. Még hiresebbé valt a Weiner Laszé vezényelte
Juda Makkabi-el6adas 1941. junius 23-an, ugyancsak a Dohdny utcai zsinagbgaban.

A kamarazenei koncertekre jellemz& volt, hogy t6bb, kiilonb6zé miifajban mi-
kod6 miivész osztozott az estek misoran. Példaul 1940. marcius 2-dn Dr. GySry
Pél énekes (Handel-dridk, Schubert-dalok Gergely Pal zongorakiséretével) és Herz
Lily zongoram{ivész (népszerii Schubert-, Beethoven-, Debussy-, Chopin-darabok)
egylittes hangversenyére kertilt sor. Voltak 6nallé szonataestek (példaul Beethoven
négy hegedli-zongoraszonataja kiilonbozé eléadokkal).

Szamos, s6t a kor szokasaihoz képest kifejezetten sok kortdrs miivet jatszot-
tak. Tobbek kozott Bartok-, Kodaly-, Weiner Laszlé-, Kelen Hugd-, Honegger-,
Szelényi-, Kadosa-darabokat mutattak be. A korunkban mar csak a Bartdkkal ko-
z0s zongoraiskoldk cimlapjairél ismert Reschofsky Sandor h-moll zongoraverse-
nyét 1941 januérjaban jatszottak. Uttérs kezdeményezés lehetett Somogyi Laszld
karmester részérdl, hogy Rozsa Vera kozremiikddésével Mahler Lieder eines fahrenden
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AZ OMIKE MUVESZAKCIO
rendkivili
TEMPLOMI HANGVERSENYE
A DOHANY-UTCAI FOTEMPLOMBAN
1941. JUNIUS 23-AN HETFON ESTE '/,8 ORAKOR,
a Szombathelyi Collegium Musicum énekkara (karigazgatd :
GABOR ALBERT), az OMIKE énekkara (karigazgato:

KALDI LASZLO) és zenekara kézremikddésével, segitségre
szorulé mivészeink javara

Eldadasra keril

HANDEL

JUDA MAKKABI

cimii oratériuma magénének, vegyeskar, gyermekkar és zenekarra

Bevezetd

DR. HEVESI SIMON
ui vezetd férabbi
|
I Vezényel WEINER LASZLO
Juda Makkabi ... .. . .. _. __ Fehér Pil
Simon, f8pap .. - w. - .. .. Ernster Dezsd
Poginy Zsuzsa
.. Rozsa Vera

Hirngk ... ... Weiner Gyirgy

Continuo Ddnos Méda

|
} Keét zsido nél
A Il. rész utan 15 perc sziinet

2. kép. A Judds Makkabeus el6adds miisorkozlése
(Magyar Nemzeti Levéltdr)

Gesellen cimi dalciklusat is el6adtak. Az akkoriban szokatlan valasztdsnak bizonya-
ra nemcsak a zenei minéségérzék, hanem Mabhler zsid6 szdrmazdsa is az oka volt.

Sandor Frigyes, a Liszt Ferenc Kamarazenekar késébbi alapitdja rendkiviil mo-
dern szemlélet(i karmester volt, , klasszikus estjein” Bachot, Haydnt, Mozartot jat-
szottak a csabitd romantikusok nélkil. Tobb kortars miivet is bemutatott, példaul
Kadosa Brdcsaversenyét. Kadosa Pal egyébként zongoristaként is felbukkant az
OMIKE-esteken.

A 8. és 9. kivételével valamennyi Beethoven-szimfoénia helyet kapott a miiso-
rokban, tobbszor Sandor Frigyes vezényletével. (Igényességére jellemzd, hogy eld
merte venni a Kunst der Fugét is, amelyet zenetorténeti bevezet$ el6adas utan jat-
szottak el.) De ugyanigy adtak , preklasszikus” estet is. Sandor Frigyes legjelents-
sebb tette azonban a Barték Divertimento 1941. december 8-i magyarorszagi bemu-
tatdja volt. Akkora sikerre vitték, hogy az OMIKE-koncertek plakdtjain egyetlen-
egyszer el6forduld ,kozkivanatra” kitétel is szerepel a Divertimento 1942. februar
9-11-i, megismételt eladasanak szérélapjan. 1942. december 7-én Kodaly-estet
tartottak a mester 60. sziiletésnapja tiszteletére, amin & is megjelent. De nem ez
volt az egyetlen alkalom, hogy Kodaly-miivet jatszottak.



450 | LIL évfolyam, 4. szam, 2014. november PIEE S EAVAS N

OMIKE MUVESZESTEK

1941. aprilis 7-én hétfén (H/1 és V/4 sorozat) és 8-an kedden
(H/2ésY/2sorozat) a Goldmark-teremben (VIL,Wesselényi-u.?)

ZENEKAR!I HANGVERSENY

a Hangversenysorozat X. miisora

Vezényel Somogyi Liszlé
Kozremiikodik Sdndor Renée és Ney Ddvid

MUSOR:

i. Haydn: Szimf6nia B-dur (No. 12.)

Largo—Allegro vivace
Adagio

Menuetto

Finale (Presto)

2. Mozart : Zongoraverseny D-moll (K. V. 466)

Allegro
Romanze
Reondo
Eléadja Séndor Renée

SZUNET

3. Kodély Zolidn: Két dal
El6adja Ney Dévid

4. Weiner Le6: II. Divertimento
1. Lakodalmas 2. Tréfalkozds
3. Panaszos ének 4. Kanésznéta
5. Rossini: A tolvaj szarka — nyitany

hétfdn pontosan 8 érakor
Kezdete { kedden pontosan 128 éraker
Az eldadis megkezdésekor a nézdtérre té ajtol

3. kép. Egy zenekari hangverseny miisorkozlése
(Orszdgos Szinhdztérténeti Miizeum és Intézet)

Szamos mar nemzetkozileg is jegyzett miivész kényszeriilt arra, hogy itt jatsz-
szon, vagy vallalta 6nként, hogy fellép ezeken az esteken. Példaul Fischer Annie
1940. marcius 18-an szerepelt a Hollan Ernd utcai teremben Bach d-moll zongora-
versenyével, a karmester Somogyi Laszl6 volt. Ungar Imre 1943 nyaran adott ze-
nekari zongoraestet. A befutott el6adok mellett tobb olyan fiatal neve is felbuk-
kan, akik késSbb vildghirti miivészek lettek. Példaul Jambor Agi, Rauchwerger
(Rév) Lili, Rézsa Vera, Starker Janos. A hangversenyek listdjaban vannak még hia-
nyok, remélhetéleg elSkeriilnek még lappangé miisorlapok.

Az OMIKE Mtivészakcidja négy és fél éves torténetének és miisorainak attekintése
megengedi azt a kovetkeztetést, hogy mindaz, ami ezeken az estéken elhangzott, a
budapesti zsidosag altalanos érdeklSdését elégitette ki. Megallapithato az is, hogy —
ma divatos kifejezéssel élve —a ,kultirafogyasztas” szokdsai ebben a tarsadalmi
szféraban lényegében nem kiilonboztek a tobbségi kultirafogyasztasi szokasoktdl.
A nevében is zsid6 egyesiilet, az OMIKE Miivészakcié-miisoraiban a valldsos targyt
vagy kifejezetten vallasos miiveket feltlinGen ritkan talaljuk csak meg. Még annak a
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OMIEKE MUVESZESTEK

1941. méjus 26-4n. hétfén (H/2 és V/2 sorozat)
a Goldmark-teremben (VIL., Wesselényi-utca 7)

ERNSTER DEZSO HANGVERSENYE

a Hangversenysorozat Xil. miisora
Kozrem(kodik Sterker Janos (gordonka)

1. 8) Haendel: Aris & ,J6zsus" c. oratériumbdl
b) Monteverdi; Aria a ,Poppea korondzésa’ c. operébdl
c) Beethoven ; In questa tomba oscura
d) v ria a ,Fidelio’ c. operébdl

2. Locatelli ; D-dur Szonéta .

Eléadja Starker Jdnos
3. Mozart: Aria & »Vardzsfuvola¢ c. operdbd!
SZUNET
4. Schubert : 8) An die Musik

b) Nebensonnen :
c) Der Tod und das Madchen
d) Der Doppelganger

5. 8) Léwe; Die Uhr
" Odins Meeresritt
c) Schumann;  Du bist wie eine Blume
d) s Die beiden Grenadiere
6. 8) Frescobaldi-Cassado; Toccata
b) Cassado: Requiebros
c) Popper: Tundérténc
El6adja Starker Jdnos
7. 8) Lortzing : Aria o »Fegyverkovécs« c. operdbéi
b) Verdi; ria & »Don Carlos¢ c. oper§b6|

Zongordn kisér Gergely Pél
Kezdele pontosan 8 érakor :
" Az eléads kezdésekor a nézétérre 5 ajtékat bezérjuk

4. kép. Ernster Dezs¢ hangversenyének miisorkozlése
(Orszdgos Szinhdztérténeti Miizeum és Intézet)

feltételezése sem merészség, hogy némi buzditasra is sziikség volt az ilyesféle alko-
tasok meghallgatasahoz, és azok elsésorban a vezetés intencidjat tlikrozték, illetve
egy-két elkotelezett alkotd személyes érdeklédésének gylimolcsei voltak, s kevésbé
a kdzonségigényre valaszoltak. Az OMIKE Mivészakcidjanak nem volt tehat vallasi
karaktere. Annak sem volt vallasi oka, hogy a vezet&ség a hitkdzséghez beljebb allo-
kat probalta elényhoz juttatni, mert a fellép&k szamat tisztan anyagi kényszer(iség-
bél kellett korlatozni. Kikeresztelkedett példaul — elvileg — nem léphetett f6l, és hiva-
talosan jegyhez is csak hitkodzségi tagok juthattak. A rendezvények ennek ellenére is
mutatjak a — szénak ezuttal tdgabb értelemében vett — gettéba nem zart budapesti
kulturalis programokkal valé hasonlésagot, azaz a zsidésag zomének mar korabban
lezajlott, lényegében teljes szellemi asszimilacidjat a tobbségi tarsadalomba.
Masrészrdl viszont a Mivészakcié dokumentumai — megjegyzendd, hogy vala-
mennyi egyéb, zsidosaggal kapcsolatos kordokumentumhoz hasonléan — arrdl is
kidltéan tantskodnak, hogy a diszkriminacié valddi célja mily nagymértékben volt
a kompeticié korlatozasa. Hasznos Judit és Garics Erika cikkének talalé megfogal-
mazasaban: ,,Az OMIKE torténete nem zsid6, hanem magyar torténet.”
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ABSTRACT

JANOS MACSAI
THE PERFORMANCES OF MUSIC GIVEN BY OMIKE 1939-1944

After nearly forty years of unsuccessful attempts, OMIKE (National Hungarian
Israelite Cultural Society) began to operate in 1909. It functioned not only in
culture, but also undertook wide-ranging charity work. In the autumn of 1939
under the title Mvészakcid (Artists Action) it began giving performances, so that
after the introduction of the second anti-Jewish law (1938), that is after people of
Jewish origin were deprived of almost all means of earning a living, it could provide
artists debarred from following their careers with opportunities to earn money and
perform. At the time more than 4000 intellectuals in the humanities, journalists,
actors, musicians, artists and teachers were dismissed from their jobs. From the
autumn of 1939 until March 19th 1944 — when the Germans entered Hungary and
all Jewish societies were prohibited — at least 700 performances were organized.
These included the appearances of at least 184 actors, more than 100 musicians,
and at least 20 writers and poets, not counting those by children and choir
members. During these four and a half years at least 300.000 spectators were
present at the theatrical performances, concerts and exhibitions. Most of the
events were held at No. 7 Wesselényi street — which still exists — in what was called
the Kéroly Goldmark hall, which held a maximum of 382 people. It had a tiny stage
devoid of practically all technical equipment and no orchestra pit, but still complete
operas, symphonies and plays were given there in performances of mesmerising
quality. Several dozen plays were programmed and very many prose readings and
cabaré performances were organized. 25 different operas were performed (among
them such demanding works as Fidelio and Aida), 118 symphony concerts and 34
chamber recitals. Among those who took part were the greatest Hungarian artists
of the time. Contemporary works were included, for example the Hungarian
premiere of Bartok’s Divertimento was given there. Works by Kodaly were also
played, and he himself attended the concert devoted to him and his music. From a
survey of the programmes it becomes clear that the OMIKE Miivészakcié was not
religious in character. The “culture consumption” habits within that sphere of
society did not differ in their essentials from the habits of the majority of Hun-
garians. Culturally speaking the greater part of Budapest Jewry had long ago
become completely assimilated into the society of the majority of the population.
The heroic history of OMIKE was thus not primarily that of the Jews, but the
history - if not exactly praiseworthy — of all Hungarians.

Janos Macsai graduated in Musicology in 1987 at the Liszt Academy. Previous to that he studied
instrument-making, specializing in the repairing of keyboard instruments. At the end of the 1980s he
continued his studies in Holland, where he learned instrument restoration. For 15 years he worked at
the Institute for Musicology, and starting after 2000 he has been a free-lance music historian and
instrument-repairer. During the last decade and a half he has been active as an editor and presenter on
the radio and before that on television. He primarily makes critical and informative programmes about
music, and portraits of musicians. At one time he taught at the University of Dramatic Art and now he
teaches at the University of Art.
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Dalos Anna

AZ IMPROVIZACIOKTOL A CSONGOR ES TUNDEIG*
Bozay Attila experimentdlis korszaka (1971-1984)

Bozay Attila operdjanak, a Csongor és Tiindének 1985. janudr 20-i bemutatoéjat kove-
t8en Fodor Géza részletes, analitikus kritikat kozolt a miirél a Muzsikdban.! Ebben
igen mélyrehat6 elemzést nyujtott szoveg és zene viszonyarol, a darabnak a kor-
tars magyar opera torténetében elfoglalt helyérdl és az egyes szereplSk zenei meg-
szblaldsanak hangvételeirdl. A kritika — amely elsésorban a recenzes belsd vivoda-
sanak dramai dokumentuma — latvanyosan érzékelteti, bar ki nem fejti a zeneszerzé
varatlan stilusvéltdsa folotti megiitkdzést. Mi tobb, az analizis mintha mentegetni
prébalnd az operaban minden kétséget kizardan jelen 1év$ antimodernista attitl-
dét. A Harmincasoknak a magyar zenei megujulasban bet6ltott kiemelkedd szere-
pét vallé diskurzusban ugyanis Bozay mint experimentalis, az Uj Zenei Sttdié ira-
nyéban is nyitott zeneszerz§ jelent meg.? Mi tébb, korabeli nyilatkozatai is felt{ing
elfogulatlansagrol arulkodtak: Feuer Maridnak 1972-ben adott interjajdban Boulez,
Ligeti, Lutostawski, Stockhausen, Berio vagy éppen Cage miivészetének jelent§sé-
gét abban lattatta, hogy e zeneszerzSk ,, mernek folyvast meguajulni és kockaztat-
ni”, s a konzervativ magatartasformakat azzal utasitotta vissza, hogy igy fogalmazott:
»,Nem lehet valaki elhatdrozottan klasszikus, lesz{irt - legfeljebb akadémikus.”3
Fodor Géza csak 6vatosan feszegette a kérdést, hogy a Csongor és Tiinde ,,elhata-
rozottan klasszikus, lesziirt”, netan ,,akadémikus” opera-e. Inkabb arra probalt va-
laszt keresni, meseoperaként értékelhet6-e a szinpadi m{, azaz olyan ,naiv mese-

* Jelen tanulmany az MTA Lendiilet programjanak anyagi timogatdsaval sziiletett meg. Koszonettel tar-
tozom Bozay Attila 6zvegyének, Varga Erzsébetnek, aki a zeneszerzd kéziratban maradt kompozicioéit,
illetve nehezen hozzaférhet8 nyomtatott miveit rendelkezésemre bocsatotta.

1 Fodor Géza: ,,Csongor és Tiinde”. Muzsika, 28/4. (1985. 4prilis), 24-32. Ujrakézlése: Fodor Géza: Operai
naplé. Budapest: Magvet§, 1986, 395-411.

2 Krod a zeneszerz§ parizsi tanulmanyutjahoz koti Bozaynak az experimentalis irdnyzathoz vald kapcso-
16d6dasét. Krod Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. Budapest: Zenemiikiadé, 1975, 192. Bozay gya-
korta 1épett fel az Uj Zenei Studié hangversenyein, s véllalkozott arra is, hogy kézos improvizacioik-
ban is részt vegyen. Lasd ehhez: Jeney Zoltan-Szitha Tiinde: ,, Az Uj Zenei Stdié hangverseny-reper-
todrja 1970-1990 kozott”. Magyar Zene, 50/3. (2012. augusztus), 303-348. Bozay és az Uj Zenei Stddié
kapcsolatérdl 1asd még Szitha Tiinde tanulményét: ,,Experimentum és népzene az Uj Zenei Stidi6
miihelyében 1970-90 kozott — és utana”. Magyar Zene, 48/4. (2010. november), 439-450., ide: 442.

3 Feuer Maria: ,Az 6nallésodds utjan. Bozay Attilanal”. In: ud: 88 muzsikus mithelyében. Budapest: Zene-
mtikiadd, 1972, 36-39., ide: 36-37.
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jaték”-ként, amelyben szdmos torténeti stilus, illetve a teljes miifajhagyomany fel-
tlinGen reflektalatlan médon keriil atvételre egyfajta , formatipus-antologia” vagy
éppen ,,enciklopédikus &sszefoglalds” szellemében, vagy inkabb egy sokirdnyu ope-
raparddiardl van szd, amelyben Bozay ,nagyon is attételes jatékot” jatszik.* Mégis:
»miért ne lehetne — kérdi Fodor Géza — a Csongor és Tiindébdl tiszta meseoperat ir-
ni, mégpedig minél kevésbé all ez a forma legitim viszonyban vildgunk bizonyta-
lansagaval, rendezetlenségével, diszharmonikus és problematikus voltaval, annal
inkabb - freudi terminussal élve: vagyteljesit§ dlomként?”>

Bér a kérdés — mint azt a Csongor és Tiinde hatterében megbuvoé alkotéi és talan
maganéleti valsag bemutatdsakor latni fogjuk — a lényegre tapint rd, Fodor Géza
mégsem torekszik a védlasz kifejtésére. Mindazonaltal jellemzs, hogy elemzésében
a két cimszerepld, Csongor és Tiinde operai hangvételét emeli ki a m{ legjelents-
sebb zenei alakzataként, s ezt a stilust — az opera lemezkiadisanak kisérdfiizeté-
ben - a bel canto hagyomanyhoz kéti, s az idealizmus zenébe foglaldsaként jellem-
zi.% Technikai értelemben ,melizmék, el8kék, kiilonféle ékesitések roppant mi-
gonddal kidolgozott vegetacidja”-ként’ irja le e stilust, amelynek forrdsa azonban
valéjaban nem a bel canto, hanem a magyar zeneszerzésben s igy Bozay életmivé-
ben is a hatvanas évek kozepétdl elsGsorban Pierre Boulez Pli selon Pli cim{i kom-
pozicidja, azon belil is a harom Improvisation sur Mallarmé nyoman kialakult ének-
stilus. Ez a hangvétel Bozay oeuvre-jében az 1966-0s Trapéz és korldt 1. tételében
jelent meg el8szor.8

Fodor Géza tehdt 6sztondsen a mii modern zenei rétegére mutatott ra, mint a
legértékesebb zenei anyagra az operaban megjelend szdmos stilus koziil. Mert két-
ségtelen, nagyfoku stilaris pluralitas uralkodik a Csongor és Tiinde textarajaban:
megszoélal benne neoklasszikus mentiett, gyermekdal-intonacio, induld, siciliano
és népies midal is, a klasszikus opera buffa sok-sok hangvétele, és akkor még a
Wagner Siegfriedjére torténd egyértelm@ hivatkozasokrdl, illetve a BACH-moti-
vum felvondst zaré gesztusfunkcidjarél nem is esett sz6. Ebben a kdzegben Cson-
gor és Tlinde hangja képviseli a modernitast s ezzel egyidejiileg — az opera tartal-
mi sikjaihoz, a Bozay altal hasznalt harom-négy parhuzamosan megszdlaltatott ze-
nei réteghez tarsuld tartalmi konnotacioknak megfelelGen — a tiszta szerelmet is.

Mégsem ez a legmodernebb zenei stilusréteg az operdban. A miiben ugyanis
nagy szamban jelennek meg aleatorikus szakaszok, amelyek rendre az irracionalis
vildghoz, a nem evilagi jelenségekhez, mandkhoz, tiindérekhez, de a gydnydrhoz,
a nirvanahoz is kapcsolddnak, mint példaul a III. felvonds végén a szerelmespar
egymasra taldlasakor. A két legmodernebb zenei gesztus — és harmadikként talan

4 Fodor: i. m., 25.

5 Uott

6 Fodor Géza: Bozay Attila: Csongor és Tiinde (lemezkiséréfiizet-ismertetd). Budapest: Hungaroton, 1986,
SLPX 12750-52.

7 Uott, 4.

8 Lasd ehhez tanulmanyomat: ,A "Harmincasok’ és az 4j zenei fordulat (1957-1967)”. Magyar Zene,
49/3. (2011. augusztus), 339-352., ide: 345.
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ide kapcsolhaté az Ej monolégja is, amelyben a beszédhangon elmondott széveget
melodramaszerfien kiséri egy stiri dallami ellenpont - tarsitasa a szépséggel az
opera értelmezésének s ezzel egyidejiileg Bozay Attila modernitdshoz f(iz&d§ vi-
szonyanak ujfajta megvildgitdsdhoz vezethet el. E szépséghez f{iz6d§ ambivalens
viszony megértéséhez azonban Bozay 1971/1972 és 1984 kozotti palyajanak értel-
mezése is sziikséges.

3 kérdés 82 zeneszerzd cimi kotetéhez Varga Balint Andras 1984-ben, azaz a ze-
neszerz§ palyaja szempontjabol kulcsfontossagu pillanatban, a Csongor és Tiinde be-
fejezésének tajan készitett interjut Bozay Attilaval.® Az interjd nagy része a mi-
helymunka kiizdelmes éveit, a zeneszerz$ vivdddsait dokumentalja, mégpedig
azért, mert a komponista énmaga egykori és jelenlegi énjének jellemzéséhez allan-
d¢ hivatkozasi pontként haszndlja az operat. Bozay ekkor is, mint kordbbi interjui-
ban,!® nyomatékkal hangstlyozza, mennyire fontos szimara, hogy egyszerre érez-
hesse a kotottséget és a szabadsagot, ami elsGsorban az aleatéria és a determina-
ci6 parhuzamos alkalmazasanak kontextusdban kap értelmet. Mégis maga Bozay
is érzékelte a komponalas folyamataban a korabbi zenei stilusokkal torténd szem-
benézés aktualitasat, s felismerte, hogy a szembenézés kivaltotta stilusvaltas je-
lentds eltolédast mutatott a korabbi idGszak kotdttség-szabadsag dichotémidjatol
a stilaris pluralitas felé.

Az opera komponaldsa sordn, mint fogalmazott, ,ismét elStérbe keriilhettek
olyan fordulatok, amelyeket korabban — éppen a talzott kdzelség és az 6nalldsag
hianya folytan — csak sablonosan, helyenként talan epigon médjara tudtam csak al-
kalmazni”.!! A megfogalmazés azt érzékelteti, hogy Bozay 1984-ben mar tigy érez-
te, a régi-régebbi zenei nyelvekkel most mar a csak ra jellemz8 moédon, azaz végre
hitelesen tud élni. Palydjanak konzervativ fordulatat tehat agy kivanta lattatni,
hogy hangstlyozta: a kordbbi kisérletez6 magatartdsformaval val6 szakitdst a nagy
nehezen megszerzett 6nallésdg, az erés zeneszerzdi autonémia birtokldsa teszi le-
het6vé.

Kétségtelen azonban, hogy az életpalya fordulépontjan keletkezett nyilatkozat
a zeneszerz8i kimeriiltség és fasultsag tapasztalatat is leirja, amikor arra utal,
hogy a Csongor és Tiinde hangszerelése kdzben a komponista a sajat régebbi fordu-
latait ismételgette. Mig kordbban a , mindig Gjat csindlni” imperativuszat szem
eldtt tartva experimentalis hozzaallast kovetett,'> most, az ihlet érezhetd kimerti-
lésével, a biztonsag keresésére indult: , Latszélag kdnnyebb mindig 4j teriileteket
becserkészni, és feliiletesnek is tlinik, mert horizontalis és nem vertikalis tevé-
kenység. Ugyanakkor hihetetleniil farasztd, mert az ember soha nincs harmoénia-
ban 6nmagaval. Ujra meg tjra meg kell talalnom azt az Gjat, amiben egy pillanat-
ra biztonségban érzem magam.”!3

9 Varga Balint Andrds: 3 kérdés 82 zeneszerzd. Budapest: Zenemtikiadd, 1986, 44-51.
10 Feuer:i. m., 39.

11 Varga:i. m., 48.

12 Uott, 51.

13 Uott
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A keresés idGszakanak (lasd az 1. tdbldzatot) els6 reprezentativ kompozicidja
kétségteleniil az Improvizdciék no. 1 cim@ md, amely 1971-72-ben 4j, experimenta-
lis korszakot nyitott a zeneszerzd palyajan. Tobb szempontbdl is névumnak te-
kinthetd e darab: egyrészt ezzel a mfivel keriil Bozay érdekl6désének elSterébe a
citera. Citerat ugyan mar hasznalt a Két tdjképben is (1970-1971), de sz6léhang-
szerként mégiscsak itt jelenik meg el8szor, s hasonld poziciéra tesz szert olyan, va-
lamivel kés6bb komponalt darabokban, mint a Pezzo concertato (Op. 24, 1974-1975),
amely val6jaban citeraverseny, illetve a Tiikor (Op. 28, 1977), amelyben a citera a
cimbalom parjaként szerepel. E hangszer kisérleti eszkdzként nyilvdnul meg Bo-
zay kezében, s nem pedig a népi citerahagyomany folytatasanak lehet&ségeként.
R4 tdmaszkodva a zeneszerz§ Uj elemeket vont be a hagyomdnyos zenei hangzas-
ba, s ezek az elemek a Bozay altal egyébként a sajat experimentumai kérébdl tuda-
tosan kirekesztett elektronikus zene tapasztalataival rokonithaték. A citera a lebe-
g6 tonalitas és a negyedhangok kiaknazasanak is alanya.

Op. 22 Improvizacidk, No. 1 1971-72
Op. 23 Malom 1972-73
Op. 24 Pezzo concertato 1974-75
- Ot kis zongoradarab 1975
Op. 25 Pezzo sinfonico, No. 2 1975-76
Op. 26 Gyermekdalok 1976
Op. 27 Improvizécidk, No. 2 1976
Op. 28 Tiikér 1977
Op. 29 Variaciék 1977
Op. 30/a Solo 1981
Op. 30/b/1 VIIL. zongoradarab 1978
Op. 30/b/2 VIII. zongoradarab 1978
Op. 30/c Improvizacidk, No. 3. 1978
Op. 31 Csongor és Tiinde 1979-84

1. tabldzat. Bozay Attila kompoziciéi 1971 és 1984 kozitt

Bozay rendkiviil izgalmas hangzaskisérleteket folytat: a Pezzo sinfonico no. 2-ben
példaul akusztikus hangzasokat teremt, amelyek olyanok, mintha elektronikus
eszkozokkel jonnének létre. A zeneszerzd primer kompozicidés kérdése ez: milyen
egyedi hangzasokat lehet hangszerekkel létrehozni? E kérdésfelvetés megleps mo-
don hasonlé kutatdsi irdnyba mozditotta el a zeneszerz8t, mint az ugyanakkor szii-
letett kompoziciéiban E6tvos Pétert, akinek Bozay — minden bizonnyal a hasonlé
jellegli tajékozddasra reflektalva — a Pezzo sinfonico no. 2-t ajanlotta. Bozay, akarcsak
Eo6tvos, ebben az idGszakban kiilonbozs zenei rétegek, példaul kotott és kotetlen
zenei struktirak egymdsra montirozasanak moddszereivel kisérletezett. Bozay pél-
daul éppen a Pezzo sinfonico no. 2-ben, ahol az 1. zenekar ostinatojellegli folyama-
tos és rogzitett feliiletéhez a két pianing, illetve a 2. zenekar szabad zenei elemei
tarsulnak.
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Mindazonaltal egyértelm — és kiilonosképpen a furulyara komponalt Op. 30a
szamu Solo (1981) bizonyitja ezt, amelynek négy tételét a furulyajatékos tobbféle
hangszeren is el6adhatja, mi tobb, a tételek sorrendje is k&tetlen, a tételeken beliil
az el6ad6 a megadott tematikus-motivikus egységekbdl is szabadon valaszthat, s
ezen egységek maguk is hol kotottebb, hol szabadabb-vazlatosabb format Sltenek —,
hogy az experimentumot, az alapanyagok szabad valaszthat6saga ellenére is, alap-
vet8en a hallasi tapasztalat irdnyitja. Bozayt fokozottan magaval ragadja a gondo-
lat, hogy a furulyat nemcsak hagyomanyos moédon lehet megszélaltatni, hanem
igen sokféleképpen, és ezt a sokféleséget is érdemes bevonni az improvizacié fo-
lyamatdba. Az id6szak miveiben tehat elsGsorban az Gj hangzasi lehetSségek kiak-
nazasa, valamint a hallasi élmény, a részletek kihallgatdsanak experimentuma all a
zeneszerz$ érdeklédésének homlokterében. Bozay rendkiviil kifinomult hallassal
keresi az eddig sohasem tapasztalt, Uj zenei széphangzast.

Nyilvdnval6 azonban, hogy az improvizacié, mégpedig elsSsorban az iranyi-
tott aleatdria is meghatdroz szerepet jatszik a komponista gondolkoddsaban —
ezért tekinthetd jelképértékiinek, hogy az id8szakot épp az Improvizdciék no. 1 in-
ditja. Bozaynal az iranyitott aleatdria olyanfajta zenei kotetlenséget jelent, amely
szabalyok el6zetes rogzitésébdl indul ki. E zeneszerz6i magatartasformat a kiadott
partitarak, kottak el@szavai érzékeltetik a leginkabb: a Pezzo sinfonico no. 2-hoz példa-
ul kiilon kisérdfiizetet irt a zeneszerzd, hogy vilagossa tegye, miként is kell jatsza-
ni a miivet. Az Op. 26-0s Gyermekdalok (1976), az Op. 27-es Improvizdciék no. 2
(1976), illetve a Tiikor esetében sincs a miiveknek partitiraja, csupan szélamkot-
takkal dolgozhatnak az el6addk, mivel partitiira nem hozhaté létre. A mii — aleato-
rikus felépitése folyomanyaként — minden el6addskor mds formdban szélal meg,
nincsen végleges miialak.

A kotottség mindegyik darabban mas fokozatd: mig a Gyermekdalokban az
egyes zenei elemek vagy a leirds sorrendjében vagy visszafelé, esetleg a ketté kom-
binacidjaval jatszhatdk el, &m a dallamtoredékek hangjainak sorrendjét nem sza-
bad felcserélni, addig az Improvizdciok no. 2-ben a harom vonés hangszer ugyanab-
bdl a szélamkottabdl valogat jatszandd elemeket. A furulya 6nallé szélamkottabdl
dolgozik, és ebbdl valaszthatja ki szabadon a motivumokat, az effektusokat vagy
éppen a kiilonféle megszolaltatisi médozatokat.!* A Tiikorben ugyanakkor hdrom
zenei alapanyag-gy(ijtemény taldlhaté: az els6 120, a masodik 24 elembdl 4ll, s ezt
a 144 elemet kell 0sszekeverés utdn megszolaltatni oly médon, hogy minden 20.
elem utdn a Bozay altal ,hivdjelek”-nek nevezett harmadik gyGjteménybdl kell
megjelennie egy-egy elemnek.!> A hivéjel funkcidja az, hogy amikor az egyik hang-
szer elkezdi jatszani, a masik hangszernek abba kell hagynia sajat szélamanak
megszoélaltatasat.

Ezek a kompozicidk valdban rendkiviil modernnek tekinthetdk, és szinte min-
den szempontbdl eltavolodnak a tradiciondlis zenei gondolkodasmédtodl. Bozay
miiveiben azonban, ha gyakran rejtetten is, de mégis mindig megjelennek a hagyo-

14 Bozay Attila: Improvisations No. 2. Budapest: Editio Musica, 1978.
15 UG&: Tiikor. Editio Musica Budapest, 1978.
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many emlékei, melyeket a komponista, hol tudatosan, hol pedig 6ntudatlanul al-
kalmaz. Felt(in6 példaul, hogy szabad, rogtonzésszerii formdja ellenére mar az
Improvizdciék no. 1 is harom tételre oszlik a tételcimként megadott karakterek alap-
jan (1. Quasi intrada, 2. Nenia, 3. Capriccioso), s ezeket a tételeket a zeneszerz§ koro-
nds sziinetekkel valasztja el egymastdl. A Pezzo sinfonico no. 2-ben pedig egy ha-
romtagu forma kdrvonalai bontakoznak ki, amelynek kozéprészében az 1. zenekar
ostinatoja darabjaira hullik szét. Rdaddsul itt is, akdrcsak a késébbi miivekben, fel-
tlinGen sok el6addi utasitassal taldlkozunk, s ezek az utasitdsok Bozay zenéjét
rendkiviil gesztikussa teszik, mikdzben egy-egy ml megszolaltatasi médozatainak
végiggondolasara Osztdnzik az el6adét. E gesztikussag ugyanakkor idénként be-
szikiti az egyes miivek improvizativ jatékterét.

Nemcsak a darabokra hullas gesztusa miatt, de az 1. zenekar kotott rézfavéds
sz6lamai és a hozzajuk kapcsolddd folyamatos dobiitések kovetkeztében is a Pezzo
sinfonico no. 2-ben — az aleatorikus felépités dacara — egy rendkiviil karakteres, gyasz-
induldkat idéz6 hangvétel valik domindnssa, amely azt sejteti, hogy a kompozicié
hétterében valamiféle narrativ szandék, talan egy megsemmisiiléstorténet rejtézik.
A Pezzo concertato esetében még inkabb érzékelhetd, hogy a zene — amely a szoliszti-
kus citera mellett hol tombszer(ien, hol pedig a szintén szdlisztikusan megszélald
zenekar megmozdulésaira épit — rendkiviil dramatikus-cselekményes. Az aleatori-
kus zenekari szakaszok valamiképpen a kiilvilag, a rideg tomeg kifejezetten fenye-
getS kaoszat festik meg, amelybdl rovid id6re kiemelkednek egyes individuumok
(a harsona, a klarinét vagy éppen a fuvola és oboa kett8se). A megtervezett citera-
szélam ugyanakkor — dramai akkordjaival, filozofalo-elmélkedd hangvételével, kom-
munikaciéra vagyd heves gesztusaival — a tevékeny hds, az alkoté maganyat, a kiil-
vilagtdl vald elzartsagat jeleniti meg. A Cadenza, amely nyugalmas feliiletei ellené-
re is a mi csticspontjaként értelmezhetd, a Csongor és Tiinde-beli Ej monolgjanak
el6képe. E formarészt kdvetden a citera tobbé nem tud visszataldlni 6Gnmagéhoz,
rendezettségét-komplexitasat elvesziti, s mechanikus glissandédival, szaggatott gesz-
tusaival, dadog6 hangvételével az élet széttoredezettségének érzetét kelti.

Az aleatéria tehat nem affirmativ médon jelenik meg Bozay miivészetében, ha-
nem a megkdzelithetetlen, vagyott, am gyakran mégis rémisztd kiilvilag szimbolu-
maként, amelyben az individuum magdra hagyottan kénytelen megnyilatkozni.
Hasonlé idegenséget él at Csongor is a mandk és tiindérek aleatorikus vildgaban,
hogy végiil, miutan egyesiil Tiindével, a megvaltd szerelem révén & maga is képes
legyen beleolvadni ebbe a vonzd, &m mégis irraciondlis vildgba, amely, a beolva-
dast kovetben, a maga hatnyolcados siciliandjaval immar az ismerdsség, csaladias-
sag légkorét nyudjtja. Az aleatéria formajaban megjelend idegenség ily modon csak
a szerelemben vald teljes feloldédas révén tlinhet el, mint Fodor Géza irja: ,vagy-
teljesitd alom”-ként. Az utalds Freudra annal is inkabb jogos, mivel a Csongor és
Tiinde eftéle értelmezése kozvetlen kapcsolatban kell dlljon Bozay maganéletének
épp erre az id8szakra — 1983-84-re - tehet§ véltozédsaival.'® A maganéleti és alko-
téi valsag egyidejlisége az élet mindkét sikjan a valtoztatas igényét hozta magaval.

16 Olsvay Endre: Bozay Attila. Budapest: Magus, 2002, 22.
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Zenei szempontbo6l mér az Op. 30/b/1 jelzetli 7. zongoradarab (1978) szakit
az idegenként és elérhetetlenként értelmezett aleatdriaval, s bar az egytételes
kompozicié szabad improvizacioként hat, A-B-A szerkezete, amelyen beliil a B rész
kett8s varidcioként épiil fel, mar az experimentumtél valé latvanyos elforduldst
dokumentalja, mikdzben a mii pardarabja, az Op. 30/b/2-es 8. zongoradarab még
az iranyitott aleatoria keretei kdz6tt mozog. Szintén az experimentumtdl vald elta-
volodas része a népdal, kiilonosképpen a gyermekdal tjrafelfedezése. Ugyan Bozay
mar a Pezzo sinfonico no. 1-ben (1967) is felhasznalt montazselemként gyermekda-
lokat, a Gyermekdalok cim(i kompozicié a dallamfordulatok minimalmusic-szer
felhasznalasara torekvé megoldasaival vagy az Op. 29-es Varidciok egy népdalra, a
Virdgok vetélkedésére épiils, am mindig aleatorikus szerkezetével egyrészt a régi-uj
tonalitds keresésének és megtalalasdnak, mdsrészt a magyar hagyomany ujrafel-
dolgozasanak elsé 1épéseiként értelmezhetdk.

A Csongor és Tiinde egyértelmtien A-durban végzddik. A gyermekkar operabeli
hangsulyos jelenléte a magyar hagyomanyban valé tudatos feloldédast jelzi. Az
operat kovetS kisebb és nagyobb kompozicidk — mint a gyermek- és leanykarok
négy ciklusa, vagy az 1986-ban induld szonatak sorozata — hatarozottan allnak ki
a hagyomanyos tonalitds érvényessége mellett, s a 20. szdzadi magyar, illetve a
klasszikus tradicié Gjragondolasanak és a hozzajuk valé hangstlyos kapcsolddas-
nak latvanyos gesztusaiként értékelhetSk. A Csongor és Tiinde utan Bozay Attila
tobbé nem tért vissza experimentalis korszakdnak eszményeihez — a fordulépont-
ként értékelhetS operat kdvetGen nem volt elképzelhet§ szamara visszaudt. Bozay
4j tradicionalizmusa azonban nem keveredik a provokacié szandékaval: a hagyo-
many melletti kidllasa abbdl a felismerésbdl fakad, hogy zeneszerzéi miihelyében
az experimentalis zeneszerz6i magatartasforma — személyes és alkotéi valsagat ko-
vetSen — Orokre elveszitette érvényességét.
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ABSTRACT

ANNA DALOS
FROM IMPROVISATIONS TO CSONGOR AND TUNDE

Attila Bozay’s Experimental Phase (1971-1984)

Attila Bozay’s (1939-1999) opera, Csongor and Tiinde (1984) marks a turning point
in the composer’s career. His constant references to musical tradition, the reflec-
tions on the history of the operatic genre as well as the abandoning of his experi-
mental attitude must be sought for in the characteristics of his creative phase
beginning in 1971. My study aims at examining the most significant compositions
of Bozay’s afore-mentioned period — Pezzo concertato no. 2 (Op. 24, 1974-75), Pezzo
sinfonico no. 2 (op. 25, 1975-76), and Solo (Op. 30/a, 1978) — and at finding signs
that point towards stylistic changes in these pieces taking place in the composer’s
workshop. I concentrate mainly on signs which prove that Bozay couldn’t entirely
identify himself with the experimental mode of thinking. My investigation reveals
that Csongor and Tiinde consciously takes sides against Bozay’s former stylistic
approaches and experimental modernism.
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the Franz Liszt Academy of Music since 2007 and visiting lecturer at the International Zoltan Kodaly
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2012 she won the “Lendiilet” grant of the Hungarian Academy of Sciences, which made possible the
foundation of the Archives and Research Group for 20t-215t-Century Hungarian Music.
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MUHELYTANULMANY

Németh Zsombor
LICHTENBERG EMIL ES EGYUTTESEI"

»Ki torédik nalunk a nemes és nagyszer(i vokalzenével, az oratérium folségesen
barokk miivészetével? Ki akar itt a tomegnevelés sulyos és halatlan munkajara
vallalkozni?” — tette fel a kérdést Lanyi Viktor 1913. januar 16-dn a Nyugat ha-
sabjain. A kérdés azonban mar a cikk megjelenésekor koltdi volt, amint az a foly-
tatasbodl kideriil: ,,most mar van embere mindennek, ez a csendes és nagyakara-
t muzsikus, aki par éve dolgozik azon, hogy megteremtsen Budapesten vala-
mit, ami minden jobb német és francia vdrosban magdatél értetédSen van és
dolgozik: oratérium-egyiittest.”! Ez a ,,csendes és nagyakaratd muzsikus” Lich-
tenberg Emil (1874. aprilis 2. — 1944. december 6.) volt, akinek a neve ma mdr
csak viszonylag sz{ik korben ismert. A Szabolcsi-Toth-féle Zenei Lexikon — mas
tuddstarakhoz hasonléan - is csak szlikszavdan ,jeles karmester és zeneir6”-
ként jellemzi.? Tanulményomban fennmaradt dokumentumok, illetve kordbban
megjelent irdsos visszaemlékezések felhaszndldsaval kisérletet teszek arra, hogy
bemutassam, Lichtenberg el6add- és kdzonségnevelS tevékenysége milyen sze-
repet jdtszott a magyarorszagi hangversenyélet alakuldsiban.?

Lichtenberg Emil 1892 és 1897 kozott a Zeneakadémia hallgatéja volt; zongo-
rét Szendy Arpadndl, zeneszerzést és karvezetést Hans Koesslernél tanult.* Felt{ing,

* Az MTA BTK Zenetudomadnyi Intézet ,Lendiilet” 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum és Kutaté-
csoportja altal 2014. oktdber 30-dn a Zenetudomanyi Intézetben megrendezett A holokauszt és a ma-
gyar zenei emlékezet cim{ zenetudomanyi konferencian elhangzott el8adas szerkesztett véltozata.

1 Lanyi Viktor: ,,A Mété-passi6 el6addsa”. Nyugat, VI/2. (1913. janudr 16.). Lasd: Breuer Janos (szerk.):
Zenei irdsok a Nyugatban. Budapest: Zenemtkiadé, 1978. 96-97., illetve http://epa.oszk.hu/00000

00022/00120/03868.htm (hozzaférés: 2014. 10. 26.). A hangverseny adatlapjat ldsd a MTA BTK ZTI
,Lendiilet” 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivumanak Koncertadatbdzisdban: http://db.zti.hu/kon-
cert/koncert Adatlap.asp?kID=2312 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).

2 [N.N.]: ,Lichtenberg Emil”. In: Szabolcsi Bence-T6th Aladér: Zenei lexikon. Atdolgozott 4j kiadas, Bu-
dapest: Zenemtikiadé Vallalat, 1965, II., 450.

3 Hozza kell tennem, hogy — amint arra a cikk t&bb pontjan is utalni fogok — a forrasok teljes kord fel-
tartsaganak hidnya miatt el6fordulhat, hogy az itt leirtak késébb pontositdsra, kiegészitésre szorulnak.

4 Harrach Jézsef (szerk.): Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zene- és Szinmiivészeti Akadémia Evkinyve az 1892/3.
tanévrél. Budapest: Athenaeum, 1893, 76.; u8 (szerk.): Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zene-Akadémia Ev-
konyve az 1893/4. tanévrdl. Budapest: Athenaeum, 1894, 73., 75.; u8 (szerk.): Az Orszdgos Magyar Kirdlyi
Zene-Akadémia Evkb‘nyve az 1894/5-iki tanévrdl. Budapest: Athenaeum, 1895, 71., 73.; u§ (szerk.): Az Or-
szdgos Magyar Kirdlyi Zene-Akadémia Evkinyve az 1895/6-iki tanévrél. Budapest: Athenaeum, 1896, 65., 67.;
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hogy az intézményben eltdlttt éveiben zongoristaként kizarélag Bach-miivekkel
szerepelt: 1895. marcius 23-an Bach-Tausig Esz-dar Prelddium és fagajaval (BWV
998), 1895. december 3-an egy kozelebbrdl meg nem nevezett prelddiumaval és
fagajaval, 1897. majus 27-én és junius 16-an Bach-Liszt a-moll preladium és faga-
javal (BWYV 543, S. 462).> Ezek mellett ismert, hogy 1896. méjus 21-én Crucifixus
vegyeskarat, 1897. janius 3-4n Scherzo cim{ zenekari darabjat mutattdk be.®

Lichtenberg 1902-t6l a Magyar Kirdlyi Operahaz korrepetitora lett — e tevé-
kenységérdl hangzd dokumentumok is fennmaradtak” —, 1907. junius 10-t8l pedig
ugyanezen intézmény karmesterévé nevezték ki.® Neve azonban nem Operahazi
munkdssaga miatt valt maradanddva, ugyanis 1925. augusztus 31-i nyugdijazdsa-
ig egyetlen operabemutatét vezényelt csupan: Georges Bizet Dzsamilé cimi egyfel-
vonasosat 1914 maérciusdban.’ Az Operahdz elsdsorban betanité karmesterként,
repertoardarabok dirigenseként és f6leg Wagner-szerepek korrepetitoraként alkal-
mazta.!”

Kozvetleniil 1907-es kinevezése elStt egy eurdpai tanulmanydton vett részt;
ennek keretében tdbbek kozott Kolnben és Rigédban is megfordult.!! Ez az utazis
dont6 befolyassal volt palyajanak késébbi alakuldsara: ekkor keriilhetett kapcsolat-
ba a viragkorat él6 németorszagi oratériumkultusszal. A 19. szdzad masodik
felétdl kezdve — angliai mintara — Németorszag-szerte egyre tobb helyen szervez-
tek nagyszabasu, tobb szaz embert felvonultat6 oratérium-elGadasokat és -feszti-
valokat, melyeket rendszerint valamely iinnephez vagy (politikai) eseményhez
kapcsoléddan rendeztek meg; nem kizdrélag professzionalis zenészek, hanem lel-
kes amatdrok részvételével is, akik szamara erds kdzosségi élményt jelentett egy-
egy oratorikus kompozicié betanuldsa és elGadasa. Szerették volna, ha nem csak
tinnepi alkalmakkor szélalndnak meg oratériumok, ezért az also és fels§ kdzéposz-
talybdl szarmazé zenekedvelS polgarok egyre tobb helyen alapitottak onszervez6dd-

u8 (szerk.): Az Orszdgos M. Kir. Zene-Akadémia Evkionyve az 1896/7-iki tanévrdl. Budapest: Athenaeum,
1897, 72., 74.; lasd tovabba: S. Szab6é Marta: ,Hans Koessler, a sokoldala tanar”. http://www.parlan-
do.hu/2014/2014-3/2014-3-13-Szabo-Koessler.htm (hozzaférés: 2014. 10. 26.).

5 Harrach (szerk.): Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zene-Akadémia Fvkinyve az 1894/5-iki tanévrdl, 56.;
(szerk.): Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zene-Akadémia Evkonyve az 1895/6-iki tanévrdl, 54.; u (szerk.): Az
Orszdgos M. Kir. Zene-Akadémia Evkinyve az 1896/7-iki tanévrdl, 62. és 64.

6 U8 (szerk.): Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Zene-Akadémia Evkinyve az 1895/6-iki tanévrdl, 58.; ué (szerk.):
Az Orszdgos M. Kir. Zene-Akadémia Evkinyve az 1896/7-iki tanévrdl, 63.

ramofononline.hu/hu/search.php?sf=8&q=Lichtenberg+Emil+%28zongora%29 (hozzafé-
rés: 2014. 10. 26.).

8 Staud Géza (szerk.): A Budapesti Operahdz 100 éve. Budapest: Zenemtikiadé, 1984, 497.

9 Uott, 453.

10 Péterfi Istvan: Emlékezéseim. Budapest: Gondolat, 1965, 149.

11 Hordk Magda: A magyar értelmiség veszteségei az 1940-es években. [Budapest]: [Horak Magda], 1995,
117.; Fodor Gyula: ,Lichtenberg Emil”. Zenei Szemle, 1/8. (1917. oktéber): 252-254., ide: 252.; Fi-
scher Péter: ,,[Emlékezés Lichtenberg Emilre]”. Filharménia Miisorfiizetek, 1957/33., 3-5., ide: 3. Meg-
jegyzendd, hogy Lichtenberg rigai kapcsolatai nem ekkor kezd&dtek: a berlini Staatsbibliothek szin-
laptara szerint — Szab6 Ferenc Janos szives szébeli kozlése alapjan — Lichtenberg 1900. november 14-
én vezényelt el8szor a Stadttheaterben és 1901 méjusaig biztosan ott m{ikodott. Vegyes repertoart
diriglt: operat, operettet és alkalmi miiveket egyarant.
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onfenntart6 oratériumtdrsasadgokat — nemcsak a nagyvarosokban, hanem kisebb
telepiiléseken is.!?

Ezzel szemben Magyarorszagon oratérium-el6adasokkal a 19-20. szézad for-
duléjan csak sporadikusan lehetett taldlkozni. Egyrészt azért, mert erre alkalmas
hivatdsos egyiittes csak az Operahdzban tevékenykedett; mdsrészt azért, mert va-
16di amat6r kérusok nem miikddtek az orszagban. A hazai dalardakat és zeneked-
vel§ egyestileteket funkcidjuk és az altaluk képviselt miivészi szinvonal alapjan
sem lehetett 6sszevetni a nyugati orszdgokban mikddd kérusokkal; az egyetlen je-
lentSsebb tarsasag, a budapesti Zenekedvel6k Egyesiilete pedig 1907-ben meg-
sz{int.!3 Tovdbbi magyardzat, hogy bar a polgarsag gyermekei korében a hangszer-
tanulds a neveltetés alapvets$ elemének szamitott, ennek gyakran inkdbb miivésze-
ten kiviili céljai voltak, Gigymint tradicidk, jobb esélyek a hdzasodasnél stb. Igy a
magyarorszagi hdzimuzsika sem volt azon a miivészi szinten, mint a németorsza-
gi.'* Lichtenberg Emil viszont teljesen a német f6ldon latottak hatésa ald keriilt:
visszatértét kovetSen zeneértd korokben rendkiviil sokat beszélt a kiilfoldon ta-
pasztalt fejlett kéruskulturarél, a kisvarosok oratériumegyesiileteirdl, zenekarai-
rol.1> A szavakat tettek is kovették: az operahazi kinevezését kovetd Gsszel, 1907
oktdberében hozzafogott — nyugati minta alapjan — egy miikedvelSkbél allé kérus-
tarsasdg megszervezéséhez. 1

Az els6 probalkozasaba még csak néket vont be, elsGsorban praktikus okok-
bdl: az akkori tidrsadalmi berendezkedésben Gk tobbnyire a haztartast vezették,
igy férjeiknél rugalmasabb idSbeosztassal rendelkeztek.!” Ebbdl a kisérletbdl jott
létre a Magyar N6k Karegyesiilete. Els§ koncertjiikre mar a kdvetkez év tavaszan,
1908. 4prilis 11-én sor keriilt a Lipdtvarosi Polgari Kor disztermében, miisoron
Hindel, Haydn, Brahms és més szerz8k ndéi karra irt miiveivel.!® A hangverseny
nagy sikert aratott mind a kozonség, mind a sajtd korében. Utdbbi egy része mar
ekkor megjésolta: ha a fiatal kérus a megkezdett titon halad, nagy szerep var ra.!?

A kezdeti repertoart elsGsorban Palestrina és mds reneszansz zeneszerz8k (pél-
daul Dowland, Gastoldi, Morley vagy Hassler) a cappella szerzeményei, illetve ké-
s6 romantikus, zongorakiséretes kérusmiivek (elsésorban Brahms és Liszt kom-

12 Részletesen lasd: Howard E. Smither: A History of the Oratorio. Volume 4.: The Oratorio in the Nineteenth
and Twentieth Centuries. Chapel Hill/London: The University of North Carolina Press, 2000, 29-61.

13 Fodor: Lichtenberg Emil, 252.; Sztara Sandor: ,,Férfikarok”. In: Dr. Molnar Imre (szerk.): A magyar mu-
zsika konyve. Budapest: Merkantil-nyomda, 1936, 146-159.; Fischer Péter: ,,Emlékezés Lichtenberg
Emilre”. Muzsika, 7/4. (1964. aprilis), 24-26., ide: 24.

14 Léasd: Weisenfeld Melinda: A hdzimuzsika egykor és ma. DLA disszertacié. [Budapest:] Liszt Ferenc Ze-
nemfvészeti Egyetem, 2007, 4-13.

15 Fodor: Lichtenberg Emil, 252., Fischer: [Emlékezés...], 4.; Laszlé Zsigmond: , Emlékezés egy karegyesti-
letre”. Muzsika, 11/12. (1968. december), 33-34., ide: 33.

16 Fodor: Lichtenberg Emil, 252.

17 H. Boros Vilma: , Lichtenberg: emlékeim a Bomboldér8l”. Budapest, XVII/7. (1979. julius), 31-33.,
ide: 31. A Budapest folydirat régebbi szamait 2014 novemberére digitalizaltak, és az interneten elér-
het8k: http://apps.arcanum.hu/budapest (hozzaférés: 2014. 11. 30.).

18 Fischer: [Emlékezés...], 4.; és Fodor: Lichtenberg Emil, 255. A hangverseny adatlapja nem taldlhat6 meg
a Koncertadatbdzisban.

19 Fischer: Emlékezés..., 24.
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pozicidi) alkottdk.2? Els§ nagyszabasu véllalkozasuk Brahms Op. 45-0s Német re-
quiemjének 1910. 4prilis 18-i el6addsa volt, amely el6revetitette Lichtenberg tavla-
ti céljait is. A Vigaddban tartott hangversenyen a Karegyesiilet az Operahdz Férfi-
karaval és Zenekaraval egésziilt ki, a dirigens maga Lichtenberg volt.?! A Magyar
NGk Karegyesiilete és karnagya ezzel a hangversennyel robbant be a kéztudatba.?
Ezutan, a kultuszminiszter hivatalos felkérését kdvetSen az egylittes az 1911. évi
jubileumi Orszagos Liszt-linnepség két koncertjén is szerepelt.?3

Ebbdl a korszakbdl ismert Lichtenberg néhany kompozicidja is. Ezek ma egy-
kort madsolatban a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Zenetorténeti Kutaté-
konyvtaraban talalhatok. Az Islandi népdal szopran szolora és két énekkari szélam-
ra irt a cappella m{i.2* A 2 Frauenchire els§ szama (,Wer je gelebt in Liebesarmen”)
Theodor Storm, a méasodik (,Liebeshandel”) Robert Volkner versére késziilt.2> Az
els§ darab, amelynek datuma 1908. majus, a cappella kompozici6é, mig a masodik
zongorakiséretes. Ebben a gylijteményben talalhaté még az ,Isten, mily hatalmas
bolcsességed” szovegkezdetli Motette (nach Worten der heiligen Schrift) fiir gemischten
Chor is.2® Mindhdrom kompozicié egyszer(i, homofon szerkesztésti mi, kés§ ro-
mantikus — Koesslerre jellemzd — harméniavilaggal. A harmadik miiben egy fuga-
szakasz is szerepel. Ez utobbi kompoziciét, amely férfiszélamokat is tartalmaz, le-
het, hogy Lichtenberg mar kifejezetten a kdvetkezs egyiittesének irta.

Ugyanis a néi kar meglévs tagsaganak, illetve a holgyek férjének, testvérei-
nek és mas hozzatartozoéinak, baratainak részvételével az 1911/12-es évadra egy
masik egyiittes, egy vegyeskar formélédott: a Budapesti Karénekegyesiilet.?” Ez-
zel a formaciéval, amely els6 hangversenyét 1911. november 13-an adta a Zene-
akadémién, m{isoron Haydn Teremtésével (Hob. XXI:2),28 mar kisegit8k nélkiil is
megszoélaltathatéva valtak a nagyobb szabasu - tobbnyire vegyeskarra irt — kérus-
miivek és az oratorikus kompoziciok karai. Igy keriilhetett sor Lichtenberg egyiit-
teseinek és a Filharmoniai Tarsasag Zenekaranak kozremiikddésével megvald-
sult el6addsokra is. 1912. marcius 27-én Beethoven Die Geschopfe des Prometheus
(Op. 43) cimfi oratériumat és 9. szimféniajat (Op. 125) adtak el Kerner Istvan
vezényletével?® (ez utdbbit 1913. marcius 10-én megismételték),3° 1913. janudr
13-an pedig sor kertilt az els8, Lichtenberg dirigalta Mdté-passi6 (BWV 244) el6-

20 Lasd példdul 1909. maércius 15-i, zeneakadémiai hangverseny misorat: http://db.zti.hu/koncert
/koncert Adatlap.asp?kID=1885 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).

21 http://db.zti.hu/koncert/koncert, Adatlap.asp?kID=1979 (hozzéaférés: 2014. 10. 27.).

22 Fodor: Lichtenberg Emil, 255.; Fischer: [Emlékezés], 4.

23 Fischer: Emlékezés, 25. A vonatkoz hangversenyek miisorai: http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap
.asp?kID=2189 és http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap.asp?kID=2190 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).

24 MsMus 843. A kompozicié megszélalt a kérus 1911. janudr 17-i hangversenyén: http://db.zti.hu
/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=10969 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).

25 MsMus 842.

26 MsMus 880.

27 Fodor: Lichtenberg Emil, 255.; H. Boros: Lichtenberg..., 31.

28 http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=2206 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).

29 http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=2278 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).
30 http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=2333 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).
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adésra,3! majd a koruskarnagy a kévetkezd év marcius 9-én Hindel Jiidds Makka-
beusat (HWV 63) dirigélta, ugyanazon el8addkkal.3?

Azonban Lichtenberg minden részletében a kiilfoldi példat szerette volna Bu-
dapesten megvaldsitani, igy a hattérben mar a miikedvelSkbdl all6 zenekarat szer-
vezte. A Budapesti Zenekaregyesiilet bemutatkozé hangversenyén, 1914. decem-
ber 21-én Mozart Requiemjét (K. 626) jatszotta a Magyar NGk Karegyesiilete és a
Budapesti Karénekegyesiilet kozremiikodésével.33 Ez volt az els§ alkalom, amikor
Lichtenberg mindhdrom egyiittese egy szinpadon szerepelt — az a harom egyiittes,
amely végiil hivatalosan 1919-ben egyesiilt Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet
(BEZE) néven.3* A BEZE elsédleges célja tovabbra is az volt, amit Lichtenberg né-
metorszagi utja utdn eltervezett: a hazai oratériumkultura fellenditése. Az Egyesii-
let repertodrja ezért elsésorban az oratériumrepertodr klasszikusaibdl allt. Amint
részben utaltam rd, még az egyesitett ének- és zenekar megsziiletése el&tt sor ke-
riilt tobb jelentds oratorikus kompozicié el6adasara:

Mi Id6pont Hely

J. Brahms: Német requiem, Op. 45 1910. apr. 18. Pesti Vigadd
J. Haydn: A teremtés, Hob. XXI:2 1911. nov. 13. Zeneakadémia
L. van Beethoven: 9. szimfénia, Op. 125 1912. mérc. 27.  Pesti Vigadd
J. S. Bach: Maté-passio, BWV 244 1913. jan. 14. Pesti Vigadd
G. Verdi: Requiem 1913. nov. Operahaz

G. E Héndel: Jiddas Makkabeus, HWV 63 1914. mérc. 09.  Pesti Vigadd

1. tdbldzat. A Lichtenberg Emil kérusai dltal bemutatott f6bb oratériumok (1908-1915)3>

A zenekar megsziiletése utan a 2. tdbldzatban lathaté miivekkel béviilt a repertoar.

M Id6pont Hely

W. A. Mozart: Requiem, K. 626 1914. dec. 21. Pesti Vigadd
E Mendelssohn-Bartholdy: Elids, op. 70 1916. jan. 24. Zeneakadémia
G. E Hindel-W. A. Mozart: Messids, HWV 56 ~ 1917. apr. 23. Zeneakadémia
J. S. Bach: Janos-passié, BWV 245 1919. apr. 17. Zeneakadémia

2. tdbldzat. A Lichtenberg Emil kérusai és zenekara dltal bemutatott f8bb oratériumok (1915-1919)36

31 http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=2312 (hozzaférés: 2014. 10. 27.). A tanulmany

elején idézett Lanyi Viktor-kritika is erre az el8addsra vonatkozott.

32 http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=2397 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).

33 Fodor: Lichtenberg Emil, 256. A hangverseny nem szerepel a Koncertadatbdzisban.

34 Ezzel a névvel els6ként egy 1919. médjus 25-én délelStt megrendezett munkashangversenyen léptek
fel, lasd: http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=6192 (hozzéférés: 2014. 10. 27.).

35 Az adatok forrdsai a Koncertadatbdzis: http://db.zti.hu/koncert/ (hozzéaférés: 2014. 10. 27.) és Fodor:
Lichtenberg Emil, 256.

36 Az adatok forrdsai a Koncertadatbdzis.
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Az eddig felsorolt mivek egyben a BEZE késébbi alaprepertoarjat képezték —
ezeket a miiveket ismételték meg a legtSbbszor az egyiittesek 37 éves fennallasa
alatt. A tOrzsrepertodr az 1920-as, 1930-as években még olyan fontos kompozi-
cidkkal bdviilt, mint Bach h-moll miséje (BWV 233),3” Beethoven Missa solemnise
(Op. 123)38 és Haydn Evszakok cimii oratériuma (Hob. XXI:3).39 A legtSbbet jat-
szott oratorikus mi valdészintileg a Mdté-passio volt, amelyet a nyilvanos f&préba-
kat is figyelembe véve 16 alkalommal sz6laltattak meg, rdadasul az 1931. marcius
31-i el6adas alkalmédval Magyarorszdgon el8szor teljes terjedelemben.*0

Lichtenberg Emil és a BEZE rendkiviil sok mfivet adott el8 budapesti (magyar-
orszagi) bemutatéként vagy hosszu idS utan elGszor. Johann Sebastian Bach kan-
tatdinak jelent8s részét az § el6addsukban ismerhette meg a févarosi kozonség,*!
és hozzajuk fiz6dik A figa miivészetének (BWV 1080) elss teljes, nyilvanos elSada-
sa is.*? Ez utdbbirdl Laszlé Zsigmond visszaemlékezése szerint Lichtenberg azt
mondta, hogy a ,,mi kitelességiink” bemutatni, ,,ha csak 6tven ember el6tt is” — a
betanulds végiil két telthazas el8adast élt meg.*3 Az egyiittes szolaltatta meg elsd-
ként tovabba Héndel tobb oratériumat, Schiitz fontosabb miiveit (példaul a SWV
435-6s Weihnachtshistorie-t), ami a magyarorszagi Schiitz-reneszansz elinditéja
volt,** és oratériumszer(ien Monteverdi Orfedjat, amellyel j6 par évvel megelSzték
az Operahézat.*> De késdbbi kuriézumokat is miisorra tiiztek: Schumann dramati-
kus zenéit,*® kevésbé ismert romantikus egyhdzi miiveket (példdul Schubert-,

37 Els6 el6adas: 1924. majus 11., Zeneakadémia. http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=2984
(hozzaférés: 2014. 10. 27.).

38 ElsG el6adas: 1932. marcius 14., Zeneakadémia. http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=283
(hozzaférés: 2014. 10. 27.).

39 Els6 el6adas: 1921. majus 9., Zeneakadémia. http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=2623
(hozzaférés: 2014. 10. 27.). A korai repertoarrél lasd még: [N. N.]: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet
miikodése 1908-1928. Budapest: May Rt., [1928].

40 1913. janudr 10-én és 13-an; 1920. marcius 29-én, 4prilis 1-jén és 3-an; 1921. marcius 24-én és 26-
an; 1923. marcius 29-én és majus 19-én; 1931. marcius 31-én és aprilis 3-jén (Magyarorszagon els
alkalommal teljes terjedelemben); 1934. marcius 28-an; 1935. aprilis 19-én; 1938. 4prilis 14-én; 1939.
aprilis 8-4n; 1943. 4prilis 23-4n. Az adatok forrasa egyrészt a Koncertadatbdzis, méasrészt Lichtenberg
Maté-passié partitirajanak utolsé lapja, amelyre az el6addsokat vezette: OSZK, Z 16.654.

41 Példaul csak 1928-ig az aldbbiakat mutattak be: BWV 4, 40, 56, 78, 88, 104, 106, 155, 159, 161, 169;
lasd [N. N.]: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet miikidése, 1.

42 A bemutat6 idSpontja: 1933. januar 23., lasd: http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID
=10321 (hozzaférés: 2014. 10. 27.). A darabot Wolfgang Graeser vondszenekari atirataban adtdk eld,
amelyet Lichtenberg valamikor az 1920-as évek végén hallott el6sz6r Németorszagban, lasd Laszlé:
Emlékezés egy karegyesiiletre, 34.

43 Laszl6 Zsigmond: , Lichtenberg Emilre emlékezve”. Parlando, XVII/1. (1975. janudr), 20-22., ide: 21.

44 Lasd példaul http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=3032 és http://db.zti.hu/koncert/
koncert_Adatlap.asp?kID=611 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).

45 Az operahdz bemutatéja 1936. aprilis 25-én volt, mig Lichtenbergék mar 1929. aprilis 22-én elSadtak
a mivet. VO. http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap.asp?kID=3627 és Staud: A Budapesti Opera-
hdz 100 éve, 463. Erdekesség, hogy Lichtenberg Emil Vincent d’Indy véltozatat, mig az Operahédz Ot-
torino Respighi 4tdolgozasat adta el8.

46 Példdul Schumann Faustjat mar 1916. majus 12-én, a Manfred-oratériumot pedig 1926. november 3-an,

lasd: http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=5629 és http://db.zti.hu/koncert/koncert
_Adatlap.asp?kID=3348 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).
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Cherubini-, Bruckner- és Verdi-szerzeményeket),*’ illetve Mahler Gyermekgydszda-
lait.*8 Az egyesiilet emellett céljanak tekintette magyar szerz8k kompozicidinak
megismertetését a budapesti kozonséggel. 1928-ban megjelent 20 éves jubileumi
kiadvdnyukban kiilon oldalt kapott azon komponistdk neveinek felsoroldsa, akik-
nek a miveit jatszottdk, bemutattdk.*® Koztiik szerepel Kodaly Zoltan és Bartok
Béla is: a Két zoborvidéki népdalt, illetve a Négy tot népdal vegyeskarra zongorakisérettel
(BB 78) cimf ciklust az egyesiilet mutatta be 1917. janudr 15-i hangversenyén.*°
H. Boros Vilma visszaemlékezésébdl tudjuk, hogy Lichtenbergnek keményen meg
kellett vivnia a kérus tagsagaval ennek a két miinek a bemutatoéjaért, ami teljesen
érthetd, hiszen a BEZE repertoarjaban csak nagyon kevés valéban modern kompo-
zici6 szerepelt.®!

Bar az eredetileg kiilonalld egyiittesek 1919-es fuzidjat kovetSen is rendeztek
olyan hangversenyeket, amelyeken a kérus és a zenekar kiilon szerepelt, azonban
ezek az alkalmak egyre marginalisabb jelent8ségiivé valtak. A koérus 6nalld estje-
in els@sorban a korabban el6adott m{iveket ismételte, a zenekar pedig folytatta
azon misszidjat, hogy a 19. szazad kevésbé ismert szimfonikus alkotasait mutas-
sa be. A zenekar munkassaga ebbdl a szempontbdl jelent&sebb, mar csak a meny-
nyiséget tekintve is: 1915 és 1928 kozott 50 miivet tanultak be.>? Mindezért a
BEZE egy 1927-ben keletkezett bemutatkozé szévege mér tgy jellemzi az egyiit-
test, hogy az a kezdetektdl fogva — s itt az 1908-as datumot adja meg — az ,,egyha-
zi és vilagi zenemtvek apolasat tlizte ki céljaul, amelyek nagy énekkart és zene-
kart igényelnek”.53

A koncertezés mellett a BEZE maésik f6 célja a kozénségnevelés volt. Ez nem-
csak a Budapesten korabban nem jatszott m{ivek bemutatasaban mutatkozott meg,
hanem a kifejezetten oktatd jellegli, tematikus koncertsorozatokban is. Ennek
els6 példai mar az 1920-as években megjelentek: az 1920/21-es évadban hirdették
meg ,, A zongoraverseny fejlédése” cim( sorozatukat, amelyben eljatszottak az al-
taluk fontosnak vélt miiveket Bachtél Dohnanyiig. A szélistdk vegyesen keriiltek

47 Lasd példaul Scuhbert Esz-dtr miséjének (D. 950) 1919. janudr 20-i és Verdi Stabat Materének, Laudi
alla Vergine Maria és Te Deum cim{i kompozicidinak 1927. november 28-i el6addsat:

http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=6087 és http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlaj
.asp?kID=3456 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).

48 Lasd 1937. november 2-i koncertjilk misorat: http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID
=1093 (hozzéférés: 2014. 10. 27.).

49 [N. N.]: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet mitkddése, 6. A felsorolt szerz8k abécérendben: Bartok Béla,
Dohnanyi Erng, Goldmark Karoly, Hubay Jend, Kodaly Zoltan, Kiraly-Konig Péter, Liszt Ferenc, Mi-
halovich Odén, Perényi Géza, Radé Aladar, Selden-Goth Gizella, Szendy Arpéd, Sziklai Pal, Saxleh-
ner Andras, Turri Peregrin, Végh Janos, Weiner Led.

50 http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=5683 (hozzaférés: 2014. 10. 27.). Lasd még
http://zti.hu/bartok/ba_hu_06_m.htm?0101 (hozzaférés: 2014. 11. 30.). Megjegyzends, hogy
Lichtenberg Emilék mutattak be a Romdn népi tdncok 1918-as kiszenekari valtozatat is (BB 76).

51 H. Boros: Lichtenberg..., 31.

52 Lasd [N. N.]: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet miikidése, 3—4.; illetve Lasz16: Emlékezés egy karegyesiilet-
re, 33.

53 [Kalmar Dezsd]: ,,A Budapesti Enek- és Zenekaregyestilet”. A bombaslde, 1/1. (1927. februér 5.), 5.
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ki a feltorekvd ifjusag és a mar kozkedvelt pédiummiivészek koziil.>* A kovetkezd
évadban egy hasonld, heged{iversenyekbdl allé sorozatot hirdettek meg, azonban
ebbdl, ismeretlen ok miatt, csak egy elSadas valésult meg.>> Sokkal jelentSsebb-
nek bizonyultak azonban az 1930-as évek ,,collegiumai”. Ezek a koncertek egy-egy
szerz8t (Mozartot, Bachot, Schiitzot) vagy — folytatva az 1920-as években abbama-
radt sorozatot — egy-egy miifajt (példaul a kantatat) mutattak be. Az el6adasokon
nemcsak zenemivek, hanem hozzdjuk kapcsolédd, Lichtenberg altal elSadott ze-
netorténeti és zeneelméleti magyarazatok is szerepeltek. Azt vallotta ugyanis,
hogy a mtivek megértésének ,igazi élmények utjan kell torténnie, mert a zeneiro-
dalomban csak az él, ami az emberek lelkét valoban megragadja”.>®

Ezek a collegiumok valéjaban egyfajta ,multimédids” folytatdi voltak a Buda-
pesti Enek- és Zenekaregyesiilet kezdetektdl meglévs kiadvanysorozatinak, amely
a Vokdlis és instrumentdlis mestermiivek magyardzata cimet kapta.>” Jellemz§ példdja
ennek a Mdté-passiérél 1931-ben megjelent ismertet8.%® A kiadvény két f6 részre
oszlik: a bevezetésre (3-12. oldal) és a m{ részletes targyalasara (13-29. oldal).
Az el&bbi rész elsé felében Lichtenberg a passiokrol altalaban és Bachnak a miifaj-
ban betoltott szerepérdl ir (3-5 oldal), a szakasz kozepén jellemzi a szoban forgd
mi stilusat, szovegét, ,targybeosztasat” (6-7. oldal), mig a legvégén ir a Mdté-
passié zenéjérél altalaban, illetve torténeti hatterérsl (8-12. oldal). Ezt koveti a
m részletes targyalasa, tételrdl tételre. Bar egybefiiggd szovegrdl van szo, a szer-
z8 a bal margén jelzi, hogy éppen melyik tételrdl van szo, igy a kalauzt zenehallga-
tas kozben is lehet hasznalni. Lichtenberg valdszintileg azt szerette volna, hogy a
hallgatésdg az altala irt ,,handouttal” egytitt kovesse a miivet; az el6bb emlitett tu-
lajdonsag mellett ezt szolgalja a kiadvany mérete is (kb. A5-6s nagysagu). Bar a
sorozatnak ez a része nem tartalmazza a teljes librettdt, vannak olyan ismertetdk,
amelyek az elhangzd széveget is kozlik.>® A tanulmdnyok szdvegét rendszerint
Péterfi Istvan ellendrizte.®°

Lichtenberg késébb nagyobb ismeretterjeszté kdnyvek megirdsara is vallalko-
zott, irt példaul Beethoven zongoraszonatairdl, Bach és Mozart életérdl és miivé-
szetér8l. Mlivei Magyarorszagon uttdrének szamitottak, és sziikség volt rajuk; a
budapesti koézdnséget ugyanis nevelni kellett a nehéz mivek hallgatdsara, ezt

54 Részletes miisorukat és el@adodikat lasd: http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap.asp?kID=3776;

http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap.asp?kID=2453; http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap
.asp?kID=2492; http://db.zti.hu/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=2550; http://db.zti.hu/koncert
/koncert_Adatlap.asp?kID=10271; http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap.asp?kID=2637 (hozzi-
férés: 2014. 10. 27.).

55 Miisora és el6adéi: http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap.asp?kID=2748 (hozzaférés: 2014. 10. 27.).

56 Fischer: Emlékezés Lichtenberg Emilre, 25.

57 Lichtenberg Emil bibliografiajat 1asd a Fiiggelékben a 475. oldalon.

58 Lichtenberg Emil: Bach: Mdté passié. Tanulmdny. [3., atdolgozott kiad4s.] [Budapest]: Budapesti Enek-
és Zenekaregyesiilet, [1931] /Vokalis és instrumentalis mesterm{ivek magyarazata, XVIIL. /.

59 Példaul Lichtenberg Emil: Haydn: A Teremtés. Oratorium solo vegyeskar- és zenekarra. Zene- és sziveg-ma-
gyardzat. Budapest: Karolyi Gyorgy, [1911].

60 Péterfi: Emlékezéseim, 149.
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Lichtenberg els6 kézbdl tapasztalta: az egyestilet sokszor jatszott — kiilondsen mi-
kodése elsd felében - fél- és negyed haz elbtt.6!

Milyenek lehettek az egyiittes hangversenyei? Bar a Radié t&bb koncertjiiket
is kozvetitette — példaul az 1928. november 12-i Német requiemet, az 1937. janudr
21-i Janos-passiét vagy a szintén ugyanabban az évben marcius 25-én, az egyesiilet
30. évforduldja alkalmdabdl el6adott Maté-passiot —, sajnos egyetlen hangfelvétel
sem maradt fenn, amely a BEZE j4tékat rogzitette volna.62

ElSadéi stilusukrdl igy elsGsorban a korabeli sajtobdl kaphatunk képet. Egy
biztos: a BEZE eladasai nem voltak zokkendmentesek — ezt a legjéindulattibb
visszaemlékezések is megerdsitik.®3 Produkcidikrdl sokat eldrul az a tény, hogy a
pesti humor hamar elkeresztelte az egyesiiletet Bombdldének — amely ginynevet
a késdbbiekben biiszkén viselték.%* A kritikdkbol viszont sokkal tobbet nem tu-
dunk meg, mivel - Jemnitz Sindor megfogalmazasaban - ,,[n]élkiil6zhetetlen kul-
tartényezdi 6k zeneéletiinknek és ezért jogosan elvarhatjék téliink azt, hogy gyon-
géik folott attekintve, elismeréssel tdmogassuk hasznos és pétolhatatlan tevé-
kenységiiket.”®> Ezt a tényt er8siti meg a cikk elején idézett Lanyi Viktor-recenzié
késébbi részlete is: ,,A kritika itt-ott hozzanyulhat az eladashoz, de a méltanylas
az egészet illeti, az egésznek egységes és monumentalis hatdsat.”®® Még a mindig
kritikus Kodaly Zoltan is viszonylag kiméletesen jellemezte Sket 2. budapesti leve-
lében: ,,a Lichtenberg Emil vezette énekkar sok joakarattal, bar valtozé sikerrel tel-
jesiti feladatat”.57

A ,joakarat”, ,4télés”, ,fanatizmus”,%®  az egyiittélés héfoka”® és hasonld
hangzatos kifejezések a kritikdk és a visszaemlékezések gyakorta visszatér$ sza-
vai. Joggal feltételezhetd, hogy az a lelkesedés, az a szeretet, amellyel a miiveket
el6adtak, Budapesten példa nélkiili volt. Péterfi Istvan Emlékezéseim cim(i koteté-
ben talalhaté két, id6ben egymashoz kozel es6 Missa Solemnis-megszolaltatas 6sz-
szehasonlitdsa, amely valészintileg jol ravilagit a Iényegre. Az egyik el6adds a Lich-
tenberg-féle egylitteshez f(iz6dott, a masik a Dohnanyi Ernd dirigélta Filharmo-
niai Tarsasdg Zenekaranak és az Operahdz koérusanak hangversenye volt. Péterfi
megallapitja, hogy a Dohndnyi-féle interpretacié Lichtenbergékéhez képest ugyan

61 Fischer: Emlékezés Lichtenberg Emilre, 25.

62 Rddibfénia — 75 esztendd a magyar zene hullimhosszdn (1925-2000). 57. rész. Bieliczkyné Buzas Eva 6sz-
szedllitdsa az 1937-es év zenei eseményeib8l. 1997. majus 11. Kossuth Rddid, 20.05. Felvétel:
https://www.youtube.com/watch?v=-,qxwatU9Cw (hozzaférés: 2014. 10. 28.).

63 Fischer: Emlékezés Lichtenberg Emilre, 25.; Laszlé: Lichtenberg Emilre emlékezve, 21.

64 Péterfi: Emlékezéseim, 150.

65 Jemnitz Sandor: [Bach: h-moll mise]. Népszava, 1924. méjus 18. (A cikket a jelenleg az MTA BTK ZTI
,Lendiilet” 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum és Kutatécsoport tulajdonaban 1évé, Jemnitz 4l-
tal sajat keziileg 6sszedllitott kivagatgyijteményébdl idézem.)

66 Breuer (szerk.): Zenei irdsok a Nyugatban, 97.

67 Koddly Zoltén: ,Budapesti levél (2)”. In: ud: Visszatekintés 2. Osszegyiijtott irdsok, beszédek, nyilatkoza-
tok. Sajtd ald rendezte és bibliografiai jegyzetekkel ellatta Bénis Ferenc. Budapest: Argumentum,
2007, 358-359., ide: 359.

68 Péterfi: Emlékezéseim, 150.

69 Laszlo: Lichtenberg Emilre emlékezve, 21.
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technikailag sokkal perfektebb volt, 4dm ,lélektelen, feliiletes, hatdsdban gyenge”.
Hozzéteszi azonban, hogy a BEZE t&bb mint szdz probéval késziilt fel egy-egy els-
adasra, ami az Operahdzban sohasem adatott meg.”®

Az elSadasok részleteire vonatkozé legtobb informacidt az el6adasokhoz hasz-
nalt kottaanyagbol lehetne megtudni, &m ezek a habora alatt és azt kdvetSen vagy
szétszérédtak, vagy megsemmisiiltek.”! Igy fontos forrdsnak tekinthetd az OSZK
Zenemitar Z 16.654-es jelzet(i, Eulenburg-kiadast Madté-passio kispartitardja,
amely egykoron Lichtenberg Emil tulajdona volt. A cimlapon 1évS autograf beirds
informal arrél, hogy a kotta 1911 majusdban keriilt Lichtenberg tulajdonaba, és az
1934. marcius 28-i el6adasig biztosan hasznalta — ez ugyanis az utolsé bejegyzés
az utolsé eldtti oldalon, ahol a mi el6adédsainak listajat vezette.

Lichtenberg kottdjaban piros és kék ceruzdval jeldlte a dinamikai drnyalatokat,
ezeken kiviil pedig tobb helyen hosszas, német nyelv{i ceruzas bejegyzéseket tett.
Ezekbdl tudhatd, hogy milyen tempdkat és milyen karaktereket képzelt el.”? A
szbveget sokszor magyarul is odairta, bar H. Boros Vilma visszaemlékezéseibdl ki-
dertil, hogy az egyesiilet viszonylag hamar, valamikor az elsé vilaghaborut kdvetd
id8szakban attért az akkoriban igen haladénak szamité eredeti nyelvii el8adésra.”?

Bejegyezte tovabba az altala kivanatosnak tartott hangszerelésbeli valtoztata-
sokat is. Ezekre t&bbnyire gyakorlati okbdl volt szilikség: példaul az akkori zeneka-
ri praxisban nem hasznalt oboa da caccidt angolkiirtre cserélte. De Lichtenberg ra-
dikalisabb valtoztatasokat is végrehajtott: példaul a ,Buss und Reu” kezdetl aria
két szdlofuvolajat szolohegediikre cserélte, a ,,Lass ihn kreuzigen”-korust pedig a
nagyobb hatds kedvéért piccoléval er@sitette. Kideriil a partittirabdl az is, hogy
Lichtenberg igazdn nagyméret(i egyiittessel dolgozott. Ezt tdmasztjdk ald a vonds
pultok mennyiségére vonatkozé bejegyzései, illetve a fivdsszélamok duplazasai —
a szolohangszeres ariak bevezetSjében a fuvédsokat sok esetben duplazta vagy akar
triplazta.

Taldlhatok bejegyzések tovabbd a continuoszélamot el6ad6 hangszerekkel kap-
csolatosan is. Ebbdl kidertil, hogy a cselldn és a b8gén kiviil a szazadfordulos lip-
csei Doppelcontinuo-praxisnak megfelel6en rendelkezésére allt csembalé és orgo-

70 Péterfi: Emlékezéseim, 150. Péterfi valdszinfileg erre a két, 1927. marcius 26-i és 1932. marcius 14-i
hangversenyre gondolt: http://db.zti.hu/koncert/koncert Adatlap.asp?kID=3394 és http://db.zti.hu
/koncert/koncert_Adatlap.asp?kID=283 (hozzaférés: 2014. 10. 28.). A pontatlansigot az okozhatta,
hogy valéban mindkét hangverseny jubileumi volt; am mig az elsé koncertet valéban Beethoven hala-
lanak 100. évforduldjara rendezték, addig a méasikat a BEZE fennalldsanak 25. évfordul6ja alkalmabol.

71 Kamp Salamon szives szébeli kézlése alapjan tudhatd, hogy a Lutherania kottatdrdban sok, egykor a
BEZE tulajdondban 4ll6 kotta tal4lhaté. P4l Csillatol, a Budapest Kérus — amely a BEZE egyfajta jog-
utéddja lett, lasd kés6bb — elnokétdl azt az informaciét kaptam, hogy naluk nincsen semmilyen rele-
vans anyag. A konyvtarakban kutatast rendkiviil megneheziti az a tény, hogy nem lehet el6z6 tulajdo-
nos alapjan keresni a kottakra. fgy egyaltalan nem zarhaté ki, hogy valamelyik budapesti gyijtemény-
ben akar egy nagyobb, Lichtenberghez és a BEZE-hez kéthetd anyag bukkanjon fel. Tovibb4 megvan
annak is az esélye, hogy bizonyos kottak magantulajdonban vannak.

72 Példaként vehet§ a nyitdkérus «. = 66 bejegyzése. Ez a tempd — amennyiben a valdsagban is igy volt
— joval gyorsabb a hires, 1939-es Mengelberg-féle felvételénél, sokkal inkabb a mai felfogashoz kozelit.

73 H. Boros: Lichtenberg..., 31.
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na is, illetve volt viola da gamban — vagy amit akkoriban gambanak hittek — jatszé
hangszeres is.”* Az annotalt partitdra arra is bizonyitékként szolgél, hogy Lichten-
berg ismerte a régi Bach-6sszkiadast, mivel tobb nyomtatott dinamikai jelzés mel-
lett a ,,NB von Bach vorgeschrieben” megjegyzés szerepel. Mindezek mellett van-
nak olyan beirdsok is, amelyek megadjdk, hogy a szdveg eredetije hol talalhaté a
Biblidban, illetve hogy egyes zenetuddsok — Alfred Heuss vagy Adolf Bernhard
Marx — mit irnak a m{ adott részletérél.”> A partitdrat elnézve igazoldst nyer Fi-
scher Péter megallapitdsa, mely szerint Lichtenberg mindennapjai - kiiléndsen
nyugdijba vonuldsa utan — alapvetGen hdrom részbdl alltak: a kdnyvtarszobaban
val6 buvarkodasbdl, a felkésziilésbdl, illetve a préba- és hangversenyteremben va-
16 dirigalasbol.”®

De vajon kiket dirigdlt? Az egyesiilet tgynevezett ,m{ikodé” tagjai nem hivata-
sos zenészek, hanem miikedvel$ kozép- és felsGosztalybeli polgarok voltak. Sza-
muk kb. 250 volt.”” A meglévs kérustagok kozé évente koriilbeliil 6tven Gj tag kér-
te felvételét; a proceduira a hangi adottsagok megallapitasabdl, valamint a zenei hal-
las és a ritmikai érzék vizsgalatdbol llt.”® A zenekari felvételin laprdl kellett
olvasni.”® Bar Lichtenberg a Fodor-Zeneiskola Emlékkonyvében arra panaszkodott,
hogy az altaldnos zenei képzés szinvonala — a felvételre jelentkezSk tudasabol itélve
— igen alacsony,?® az akkori polgarok, igy az Egyesiilet tagjai kozott sok olyan volt,
aki az egyetem mellett a Zeneakadémiét is (részben vagy egészben) elvégezte.8!

Az egyiittes altaldban heti két alkalommal probalt — az 1927-es édllapotok sze-
rint a kérus hétfén és csiitdrtokon, a zenekar kedden és szombaton.8? A prébék
helyszine a Sk6t misszié Vordsmarty utcai épiilete volt.83 A szokdsos prébékon ki-

74 A Doppelcontinuo-praxisrél lasd: Hans-Joachim Hinrichsen: ,Die Bach-Gesamtausgabe und die
Kontroversen um die Auffithrungspraxis der Vokalwerke”. In: Michael Heinemann - Hans-Joachim
Hinrichsen (szerk.): Bach und die Nachwelt, Band 2.: 1850-1900. Laaber: Laaber Verlag, 1999, 227-
298., ide: 280. Jemnitz Sandor a kivetkezdket irta 1931. aprilis 5-én a Népszavdba a BEZE legut6bbi
Maté-passio-elGadasardl: ,,Csuka Béla *viola da gambd’-val, dr. Schwab Nandor ’oboa d’amroé’-val je-
lezték a Bach-korabeli torténelmi hangszerek szinhatdsait”.

75 A hivatkozott miivek feltehetSleg a kovetkezdek voltak: Alfred Heuss: Johann Sebastian Bachs
Matthduspassion. Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1909; illetve Johann Sebastian Bach: Grofe Passions-
musik nach dem Evangelium Matthaei [BWV 244], vollstandiger Klavierauszug von Adolph Bernhard
Marx. Berlin: Schlesinger, 1830.

76 Fischer: [Emlékezés Lichtenberg Emilre], 4.

77 [Kalmar]: A Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, 5. Az 1928-as emlékkonyv 158 kérista (118 né és 40
férfi), illetve 55 zenekari zenész, azaz &sszesen 213 f§ nevét rogziti, lasd [N. N.]: Budapesti Enek- és
Zenekaregyesiilet mitkodése, 11-14.

78 Fodor Gyula (szerk.): Emlékkinyv a Fodor-Zeneiskola huszonitéves jubileuma alkalmabol 1903-1928. Buda-
pest: A Fodor Zeneiskola jubildris bizottsaga, 1928, 96. Lichtenberg Emil minddsszesen egy tanéven
(1919/20) keresztiil tanitott az intézményben.

79 [Kalmar]: A Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, 5.

80 Fodor: Emlékkonyv..., 96.

81 Lasd példaul Francis Shelton (Székacs Ferenc) esetét: Francis Shelton: Kiilonleges kiildetésem. Ford. Ju-
tai Péter, Budapest: Scolar Kiadd, 2010, 40-67.

82 [Kalmér]: A Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, 5. Lasd még a 10 évvel korabbi viszonyokrdl Fodor:
Lichtenberg Emil, 255.

83 [Kalmar]: A Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, 5.
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viili egyéb idépontokat, példaul a hangversenyek datumait Lichtenberg jo el6re
egyeztette —ami kész miivészetnek szamitott, tekintve, hogy figyelembe kellett
vennie a kiilonféle munkahelyek munkaidejét, az Operahaz beosztasat és a Zene-
akadémia nagytermének a foglaltsagat is.84

Az egyesiilet tagjai tagdijat fizettek; ezért cserébe a kottaanyagrol az egyesiilet
gondoskodott, a kiemelkedd énekesek és zenészek pedig mentesiiltek a tagdijfize-
tés aldl, sbt, egyes esetekben kiilon dijazdsban részesiiltek.8> Akik barmilyen okbdl
nem lehettek m{ikodd tagok, de a hangversenyek latogatasan feliil is timogatni sze-
rették volna az egylittest, azokbdl lehetett ,,rendes tag”, vagy mds néven ,,partold”.
Ok a kétszeres tagsagi dij ellenében 20%-os kedvezményt kaptak a hangversenyje-
gyek drébol, illetve az ssz- és féprobakat ingyen meghallgathattdk.8¢ Az Egyestilet-
nek tisztikara is volt elnokokkel, pénztarosokkal, ellenérokkel, konyvtarosokkal,
jegyzOkkel és , ligyészekkel”, valamint tiszteletbeli elnokokkel és tagokkal.”

Az intézményt a tagsagi dijakbdl, a hangversenyek bevételeibdl, kozadakozas-
bol és Lichtenberg vagyonabdl tartottdk fenn.®® Ugyan Lichtenberg Emil 1932-
ben korményf8tanacsosi kitiintetésben részesiilt,3° am a BEZE miikodését majd’
négy évtizedes fenndlldsa alatt sem az dllam, sem a budapesti vezetés anyagilag
nem tdmogatta.’®

Az egyesiilet zenekaranak m{ikodd tagsaga szinte kizardlag vondsokbdl allt —
mivel a hdzi muzsikalasban a zongora mellett vondsok vettek részt. Szerencsére
Lichtenbergnek kapcsolatai révén legtobbszor sikeriilt az Operahaz legjobb fuvos
miivészeit megnyerni kisegitének, billenty(sjatékosnak pedig olyan nagysagokat,
mint Zalanfy Aladart és Kosa Gyorgyot.”! Az oratorikus produkcidk szdlistdinak
névsora is rendkiviil impozans: t&bbek kdzott Anthes Gydrgy, Basilides Maria, Ba-
thy Anna, Durigo Ilona, Erd6s Richard, Farkas Sandor, Gabor Jézsef, Gyé6ry Pal,
Hajdu Ilona, Haldsz Gitta, Kdlman Oszkar, Medek Anna, Pallé Imre, Pataky Kal-
man, Rozsa Lajos, Rosler Endre, Sandor Erzsi, Székelyhidi Ferenc és Takats Mi-
hély 1épett fel az egyesiilettel. Egy alkalommal a korszak egyik legnagyobb oratdri-
uménekesét, Helge Lindberget is sikeriilt meghivniuk.%?

84 H. Boros: Lichtenberg..., 32.

85 Ez 1927-ben évi 8 pengd volt, lasd [Kalmar]: A Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, 5.

86 Uott. Az 1928-as rendes tagok névsorat ldsd: [N. N.]: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet mitkidése,
14-15.

87 [N. N.]: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet miikidése, 10. A kezdeti 4llapotokat 14sd Fodor: Lichtenberg
Emil, 255. Kiilonboz§ tisztséget toltdtt be —a teljesség igénye nélkiil — Hubay Jend, Michalovich
Odén, Festetich Palné, Zichy Géza, Sandor Pal.

88 H. Boros: Lichtenberg..., 32.; Péterfi: Emlékezéseim, 149. Péterfit6l megtudhato, hogy Lichtenbergnek
volt egy nagyon nagy Gsszegii 6rokséggel rendelkezs felesége, akit ugyan 6 nem szeretett, de felesége
anndl inkabb &t, igy valészinti, hogy annak a vagyonnak egy része is a BEZE fenntartasira mehetett
el.

89 Horak: A magyar értelmiség veszteségei, 117.

90 Fischer: Emlékezés Lichtenberg Emilre, 25.

91 H. Boros: Lichtenberg..., 31.

92 Lészl4: Emlékezés egy karegyesiiletre, 34.; Fischer: Emlékezés Lichtenberg Emilre, 26.; illetve [N. N.]: Buda-
pesti Enek- és Zenekaregyesiilet miikodése, 7. és 9. alapjan.
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A hangszeres szélistak miatt sem kellett szégyenkezniiik. A Zenekaregyestilet
vendége volt tobbek kozott Eugen d’Albert, Baré Emil, Dohndnyi Ernd, Engel
Ivan, Geyer Stefi, Kabos Ilonka, Keéri-Szanté Imre, Késa Gyorgy, Ormandy Jend,
Szatmari Tibor, Szendy Arpad, Telméanyi Emil, Thomén Istvan és a Waldbauer Vo-
nésnégyes.”> Emellett sok kés8bbi nagy, Magyarorszdgon m{ikodd miivész is az
egyesiiletben kezdte a palyafutasat, tobbek kozott Osvath Julia,** Ruttkai Eva,
Sz8nyi Olga’® vagy Sandor Frigyes®” és Szervanszky Péter,”® illetve a Lichtenberg
mellett masodkarmesterként tevékenyked$ Adam Jend.%

Az egyesiilet a tagjainak nemcsak magasabb fokd zenei nevelést nydjtott, ha-
nem mestermiivek interpretacidjaban val6 részvételt is. A k6z6s munka, az egyiitt
eltoltott id6 kovetkezményeként az egyesiiletbdl az évek folyaman igazi k6zosség,
nagy csaldd formalédott.!%° Ez nem csak abban nyilvdnult meg, hogy vezetdjiikkel
tegezGdtek és bizalmasan Lichtinek szdlitottdk, hanem rendszeresen tartottak kii-
16n 6sszejoveteleket ,Viddm estek” néven, ahol tréfas zenei eladasokra keriilt sor.
Ennek keretében mutattak be példaul egy bizonyos , Lichti passiéja” cimi opust
is.10! Az esteknek A bombdlde cimmel hivatalos lapja is volt, Allerbester Lloyd cim{
német melléklettel.!%2

Bar Lichtenberg Emilen az évek folyaman tobb betegség eluralkodott — bice-
gett, romlott a ldtdsa és mér 45-50 éves koraban felt(inGen nagyothall6 volt'® —, a
masodik csalddjanak szamitd egyiittest toretlen energiaval és lelkesedéssel vezet-
te. Az 1944. aprilis 2-ara esé 70. sziiletésnapjat is az egyesiilet dirigalasaval iinne-
pelte volna.!% A torténelem azonban kozbeszdlt, és a januar 28-i BEZE-hangver-
seny — amelyen Héndel Jephtdjat (HWV 70) adtak el§ — volt az utolsé alkalom,
amikor Lichtenberg Emil a karmesteri pulpitusra dllhatott. Hidba szerette volna
az eltervezett tavaszi hangversenyt megtartani — a datum és sajat jubileuma okan

93 Laszlé: Emlékezés egy karegyesiiletre, 34.; illetve [N. N.]: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet mitkidése,
8-9. alapjan.

94 Megsziiletett Osvdth Jilia operaénekes. http://mult-kor.hu/cikk.php?id=19750 (hozzaférés: 2014. 10.
29.).

95 Emlékébresztd. http://www.zsido.hu/ujelet/archiv/u990209.html (hozzaférés: 2014. 10. 29.).

96 A gombostiidllé luftballon — emlékezés Szényi Olgdra. http://caruso.blog.hu/2013/02/18/a_gombostuallo
_luftballon_emlekezes_szonyi,olgara (hozzaférés: 2014. 10. 29.).

97 Feuer Maria: 88 muzsikus miihelyében. Budapest: Zenemtikiadé, 1972, 198. Sandor Frigyes utolsé f6-
iskolas éveiben kertilt Lichtenberg zenekaraba. Ugyan az § feladata volt a vonoés szélamok betanita-
sa, de kezdetben nem lehetett az el6adasok koncertmestere, mert az mindig a Filharmoniai Tarsa-
sag vendégmiivésze volt.

98 Péterfi: Emlékezéseim, 217.

99 Rakai Zsuzsanna: Addm Jend. http://zeneakademia.hu/nagy-elodok/-/asset_publisher/2914W6p9t
HfE/content/adam-jeno/10192 (hozzaférés: 2014. 10. 29.).

100 [Kalmér]: A Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, 5.

101 H. Boros: Lichtenberg..., 33.

102 Lasd példaul: Kalmar Dezs§ (szerk.): A bombolde: a Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet hivatalos viddm
esti lapja. 1/1. Budapest: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, 1927. Ennek egy példanya az OSZK
HC 3.897/x jelzete alatt talalhat6. A német nyelv(i melléklet cimébdl az egyik nagy tamogatd szer-
vezet — Pester Lloyd szerkeszt&sége — kiléte is kidertil.

103 Lasd példaul Péterfi: Emlékezéseim, 149.

104 Fischer: [Emlékezés Lichtenberg Emilre], 5.
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a Maté-passiot el6adni —, ezt a német megszalldst kovetd belpolitikai helyzet nem
tette lehet6vé.1% Lichtenberg Emil ezt kvet8en Lendvay utcai lakdsaba bezark6z-
va, egy Wagner-monografidn dolgozva varta az események kedvezSbbre fordula-
sat; a haboru végét azonban nem érhette meg: december 6-4n a nyilasok elhurcol-
tak és megolték.1% A lakdsat késdbb kiraboltdk, majd bombatalalat érte.1%”

A habort utan Fischer Péter — aki 1964-ben Lichtenberg utolsé 25 évének
egyik legkdzelebbi munkatirsaként nevezte meg magat!® — kisérletet tett a
lichtenbergi hagyaték apolasira és az egyesiilet Gjjaélesztésére. A prébalkozas
azonban eleve kudarcra volt itélve: egyrészt azért, mert nagyon sokan nem élték
tul a vészkorszakot és az ostromot, masrészt mert Fischer nem volt képzett ze-
nész, harmadrészt pedig azért, mert a haboru utdni koriilmények és a politikai
helyzet sem volt megfelel§ ahhoz, hogy a BEZE a régi fényében csilloghasson. 10

A Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet végiil 1951. janudr 1-jével szlint meg,
illetve olvadt bele az akkor Forrai Miklds altal vezetett Budapesti Kérusba.!10

105 Randolph L. Braham: A népirtds politikdja: a holocaust Magyarorszdgon. Ford. Zala Tamas, Berényi Gabor,
Sz. Kiss Csaba, Garai Attila, Seres Ivan, Hernadi Miklés. 2., bévitett és atdolgozott kiadas. Budapest:
Belvéarosi Kényvkiado, 1997. 489-520. Lasd még: Péterfi: Emlékezéseim, 149.

106 Lichtenberg haldldnak koriilményei tisztdzatlanok, sokdig a haldlanak pontos datumat sem ismer-
tiik. Péterfi szerint elhurcoltak, H. Boros szerint agyonverték, Szebenyi Janos szerint miutan volt
inasa jelentette fel, a kiérkezd nyilasok helyben, a haz kertjében lelStték. Lasd: Barsony Péter: A vész-
korszak magyar muzsikus dldozatai. DLA-disszertacié. [Budapest]: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egye-
tem, 2010, 37.

107 Péterfi: Emlékezéseim, 151.

108 Fischer: Emlékezés Lichtenberg Emilre, 24.

109 Pal Csilla szives szébeli kozlése alapjan.

110 A Holokauszt Emlékkozpont emlékkonyve. http://hdke.hu/emlekezes/emlekkonyv/kereses?page
=27 (hozzaférés: 2014. 10. 29.).
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FUGGELEK. LICHTENBERG EMIL IRASAI

A Vokalis és instrumentdlis mestermiivek magyardzata sorozat kiadvanyai,
szammal ellatva!ll

Bach: Maté passié. Tanulmdny. [2. kiadas.] Budapest: Pannénia, [1920] /Vokalis és
instrumentalis mesterm{ivek magyarazata V./.

Hindel: A Messids. Oratérium. Tanulmdny. [Budapest]: Budapesti Karénekegyesiilet,
1915 /Vokdlis és instrumentdlis mestermiivek magyarazata VIL/;
2[1917]; *Budapest: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, [1928]

Hndel: Jefta. Oratérium. [Budapest]: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, [1922]
/Vokadlis és instrumentdlis mesterm{ivek magyardzata IX./.

Schumann: A Paradicsom és a Péri. Tanulmdny. Budapest: Budapesti Enek- és Zene-
karegyestilet, [é. n.] /Vokalis és instrumentalis mesterm{ivek magyara-
zata X./.

Bach: Nagy mise (h-moll). Tanulmdny. Budapest: Budapesti Enek- és Zenekaregyesii-
let, [1924] /Vokalis és instrumentalis mesterm{ivek magyarazata XI./.

Bach: Jénos passié. Tanulmdny. Budapest: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet,
[1925] /Vokalis és instrumentdalis mestermiivek magyarazata XIL/;
2[1941].

Bach-kantdtdk. Budapest: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, [1927] /Vokalis és
instrumentalis mesterm{ivek magyarazata XV./.

Claudio Monteverdi: Orfeo. Budapest: Budapesti Enek- és Zenekaregyesiilet, [1929]
/Vokalis és instrumentalis mesterm{ivek magyarazata XV. [helyesen:
XVI]./.

Bach: Die Kunst der Fuge. Tanulmdny. [Budapest]: Budapesti Enek- és Zenekaregye-
stilet, [1930] /Vokalis és instrumentalis mesterm{ivek magyardzata XVIL./.

Bach: Mdté passié. Tanulmdny, 3., atdolgozott kiad4s. [Budapest]: Budapesti Enek-
és Zenekaregyestilet, [1931] /Vokalis és instrumentalis mesterm{ivek
magyardzata XVIIL/.; 2[1943].

Bach: Unnepi mise (h-moll). Tanulmdny. Budapest: Budapesti Enek- és Zenekaregye-
siilet, 1937 /Vokalis és instrumentalis mesterm{ivek magyardzata
XIX./.; 21942.

Bach: Kardcsonyi oratérium. Tanulmdny. Budapest: Budapesti Enek- és Zenekaregye-
stilet, [1934] /Vokalis és instrumentalis mesterm{ivek magyarazata XX./.

111 A sorozat szdmai koziil nem sikeriilt fellelnem a kovetkez8ket: I-IV., V1., VIIL., XIII-XIV. Azt feltéte-
lezem, hogy az I-IV. még nem kapott szimot — és valészintileg a kovetkezd csoportban megtalalha-
té Haydn-, Bach-, Hindel- és Mendelssohn-ismertetSk lehetnek —, a késébbi hidtusok pedig taldn
korabbi kiadvanyok reprintjei voltak.
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Jellegiiket tekintve a Vokadlis és instrumentdlis mestermiivek magyardzata
sorozathoz tartozo, szam nélkiil kiadvanyok

Brahms: Requiem Op. 45. Tanulmdny. Budapest: Méry Béla, [é. n.]; 3Budapest: Panno-
nia Nyomda, [1910], ¥Budapest: Méry Béla, [1930?].

Haydn: A Teremtés. Oratorium solo- vegyeskar- és zenekarra. Zene- és szoveg-magyardzat.
Budapest: Karolyi Gyérgy, [1911], 21912.

Bach: Mdté passié. Tanulmdny. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, [1912].

Georg Friedrich Hindel [Makkabeus Judds. Oratérium Chrysander dtdolgozdsdban]. [Buda-
pest]: Pesti Konyvnyomda, [1914] [A Zenekozlonyben megjelent cikk kii-
16nlenyomata].

Mendelssohn: Elids. Oratérium az O-Testdmentum szavai szerint (70. mii). Budapest: Ro-
zsavolgyi és Tarsa, [1915].

Hindel: Jephta oratériuma. [Budapest]: [May Ny.], [1937].

Az Operahaz szamara irt ismertetSk
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ABSTRACT

ZSOMBOR NEMETH
EMIL LICHTENBERG AND HIS MUSICAL ENSEMBLES

The name Emil Lichtenberg (1874-1944) is today known only in fairly restricted
circles, but his work as a performer and musical writer without doubt played a
role in helping Hungary’s choral and oratorio culture, and more broadly its
concert life, attain the level it enjoys today. The article focuses on the societies
that he founded: the Budapest Choral and Orchestral Society, which began in
1919 as an amalgamation of the Hungarian Women’s Choral Society (1907), the
Budapest Choral Society (1911) and the Budapest Orchestral Society (1914). The
article provides information about the repertoire of Lichtenberg’s ensembles,
making use of contemporary sources and reminiscences from after the 2"4 World
War - giving special attention to the first Hungarian performances of works, or
those heard after a long absence, the role he played in educating audiences and his
lectures and publications on music. An attempt is made to reconstruct his per-
forming style with the aid of contemporary comment in the press and the surviv-
ing material used in performance. Apart from this, the organizational structure of
the Society is presented, its everyday workings, and its role and function in the
society and concert life of its time.

Zsombor Németh studied musicology at the Liszt Academy between 2008 and 2013, and at present
is studying for a PhD. The main focus of his interests are the music of the 17" and 18 centuries, and
its reception history in the 19 and 20" centuries. The titles of his dissertations were Johann Georg
Pisendel and ritornello form: opening movements of concerti in the wake of Vivaldi (BA), and Zoltdn Koddly’s
Bach reception (MA). Last year he gave a conference paper on Sdndor Jemnitz and early music. He is taking
part in the work done by the MTA BTK Institute for Musicology’s , Lendiilet” Archives and Research
Group for 20215 Century Hungarian Music, and the Barték Archives. Aside from his work as a scholar
he is active as a violinist, primarily as a performer of the music he is focussing on, playing period
instruments.
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Erdélyi-Molnar Klara

ZENEROL, ZENEELETROL AZ EZREDFORDULON -
A NYITRAI EGYETEM ZENEI TANSZEKENEK
GYUJTEMENYES KOTETEI

Hudba — Integrdcie — Interpretdcie. Music — Integration — Interpretation 16.
Szerkesztette: Jozef VereS (SK), Martina Moravshik (USA)
Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre. Pedagogickd Fakulta, 2013.

A zenepedagodgusok képzése a szlovdkiai Nyitra varosanak féiskoldjan 1959 éta fo-
lyamatos, bar szervezeti keretei és miikodési feltételei ez id6 alatt t&bbszor is val-
toztak.! A zenei tanszék tudoményos tevékenységének szorgalmazésa f8ként doc.
Jozef Veres, PhD. nevéhez fiiz6dik. O 1974-t8l méig a tanszék oktatdja, 1982-89 és
2000-2003 kozott vezetdje volt. A nyitrai mihely orszagos szintli szakmai vezet8
szerepet vallal, elsGsorban az 1984 4ta kétévente megrendezett orszagos, alkal-
manként nemzetkdzi zenepedagdgiai konferencidk révén.

E taldlkozdk anyaga konferenciakotetekben is megjelent. Jelen ismertetd tar-
gya azonban egy masik kiadvanysorozat, melyet a Slovenskd hudobnd iinia® regiona-
lis szervezetének tagjai és a tanszék munkatdrsai egylittesen hivtak életre. A Hu-
dobno — pedagogické interpretdcie cimet visel$ évkonyv az ezredforduldhoz kozeledd
Eurdpa - sokat emlegetett — hirtelen és nagyardnya véltozdsaira kivdn reagdlni.
A tarsadalmi és politikai atrendezddés, illetve a technika és informatika 4j és még
Ujabb lehet8ségei nyoman — egyén és tarsadalom tudataban egyardnt — megannyi
kérdés, probléma, olykor sulyos értékvalsdg meriil fel. Mindezek megjelennek a
zeneéletben, a zeneszerzésben és zenepedagdgidban is. Az évkonyv szerkesztsi és
szerzGi, zenetudosok és pedagdgusok, e megvaltozott vildgban igyekeznek utat ke-
resni, utat mutatni. Ertelmezni és értékelni multat, jelent és tovabbi terveket, kap-
csolatokat talalni a zene és a vilag kiilonféle egyéb jelenségei kozott; mindezek ré-
vén kulcsot adni a jovS zenepedagdgusai kezébe: a vildg, a zene és az ember Ujfaj-
ta, minél harmonikusabb viszonyanak kialakitasahoz.

A sorozat 1994-ben indult, és kotetei — néhany kivétellel — évente megjelentek;
legutdbbi, 16. kotetét, mely magyar vonatkozasaval is felhivja figyelmiinket, 2013-
ban vehettiik kézbe. Sorozatcime 2006-ban megujult, azdta ez: Hudba — Integrdcie —
Interpretdcie / Music — Integration — Interpretation. Az Uj cimvaltozat a vizsgalddas ira-

1 Ld. http://www.kh.pf.ukf.sk/o-nas/historia, utolsé megtekintés: 2014. augusztus 12.
2 Slovenskd hudobnd tinia — Slovak Music Union, 1d. www.shu.szm.com.
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nyainak tovabbi béviilését, ugyanakkor a zenepedagdgia és a zenetudomany kap-
csolatanak szorosabbra fiizését sugallja. Az egyes kotetek gyakran tematikusak: a
7. kotet részben zongoramtivészettel és zongoratanitassal foglalkozik, a 11. kdtet
témaja zeneéletiink és a média illetve informatikai lehet8ségeink kapcsolata — a
2007 novemberében e targykorben Nyitrdn megrendezett nemzetkdzi konferencia
anyaga. A sorozat 8. kotete Jozef Veres munkaja, mely a zenepedagdgia elméleti at-
tekintését adja: Hudobnd pedagogika. Veda o hudobnej vychove [Zenepedagbgia. A ze-
nei nevelés tudomanya]. A 15. kotet szerz8je ugyand; e tankdnyvnek szant dssze-
foglalé munka cime: Hudobné koreldcie / Musical correlations. A tanulmanyok szerzéi
kozott névekvs szamban taldlunk elsGsorban cseh, lengyel illetve Eurépa mas or-
szégaiban vagy az Amerikai Egyesiilt Allamokban m(ikédé szakembereket is.

A kiadvanysorozat adatai, torténete, részletes tartalma, egyes fejezetei megta-
lalhatéak a Nyitrai Konstantin Egyetem konyvtaranak weblapjan.® A legfrissebb
kotetek tartalomjegyzékének angol nyelvii forditdsa is olvashaté itt; e kdtetekben
a tanulmanyok szlovak, cseh vagy angol nyelven jelennek meg, szlovak/cseh illet-
ve angol nyelv{i abstracttal.

A népzene jelenségeinek kapcsolata a miizenével: ez a k6zds nevezd, melyet a leg-
utdbbi, 2013-as kotetben megjelent hat tanulménnyal kapcsolatban emlit a szer-
kesztd bizottsag. A Walter Wiora altal kezdeményezett kutatoéi szemlélet és mod-
szer, mely a népzene és a miizene jelenségeit feltétleniil egyiittesen, egységben
igyekszik vizsgalni, az elmult fél évszazadban egyre sokrét(ibbé vlt, s — természe-
tesen — jelen vildgunk kiilonleges problémait6l sem maradhat mentes. Wiora mai
kovetSinek mind szélesebb latokorben, mind tobb tarstudomany bevonasaval,
Ujabb és tjabb néz&pontokat és modszereket kell alkalmazniuk.

Mindennek legjellemz6bb példdja kotetiinkben éppen Oskdr Elschek gondolat-
menete, aki kutatoként megélte a teljes emlitett fél évszazadot. A nyitrai egyete-
men megtartott el6addsanak cime: Popularita ['udovej hudby a l'udovost” populdrnej
hudby / The popularity of folk music and the folk music character of popular music. Az irott
valtozat meg0lrizte az ismeretterjeszt$ elSadas konnyed, beszédszerd jellegét. Az
eladas — Mozarttdl a szenegdli rapig szdmos moiifajt felsorakoztatd —hangzoé és
audiovizudlis illusztracidit szévegkdzti adataik alapjan keresheti meg az olvaso.
Elschek figyelmeztet, hogy a bécsi klasszikus szerz6k kdrnyezetében — s az eurdpai
zenetOrténet korabbi és késébbi korszakaiban és mas helyszinein is — 1ényegesebb
szerep jutott a népi illetve a népszerli zenének, mint azt a zenetdrténet-irds idaig
sugallta. A szvittancok illetve egyes késébb sziiletett miifajok — példaul gospel -
torténeteit, kapcsolatrendszereiket szemlélve eljuthatunk a megallapitasig: az
egyes zenei jelenségek nem sorolhatéak a ,,mtizene” — ,népzene” — ,popzene” —
»egyhazi zene” kategoéridiba. Kitér a ,folklorjelenség” és a ,folklorizmus” szétva-
lasztasanak problematikussagara, egy ,hagyomanyos” falusi lakodalom rogzitésé-
nek-dokumentalasanak torténete kapcsan. Végss soron: a tobb iranyba kalandozé

3 http://www.uk.ukf.sk/en/music-integration-interpretation; http://www.uk.ukf.sk/sk/hudba-in-
tegracie-interpretacie, utolsé megtekintés 2014 augusztus 12.
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el6adés a fogalmak jelentésének és kapcsolatrendszerének tisztdzatlansdgara illet-
ve a zenei és egyéb tarsadalmi jelenségek szinkretikus voltara hivja fel a figyelmet.

Az ostravai egyetem munkatarsa, David Kozel filozofiai igény( révid irdsdban a
zenei analizis és interpretdcié médszereit vizsgalja a hermeneutika, zeneesztétika,
pszicholégia és a zenei nevelés teriileteivel vald tagabb Osszefiiggésrendszerben.
Azon néz@pontokat, mddszereket igyekszik feltérképezni, amelyek a képzelet, a
képzelGerd vilagaval is kapcsolatban allnak. Cseh nyelven olvashaté dolgozatanak
cime: Symbolizace a imaginace v analyze a interpretaci hudebniho dila / Symbolization and
Imagination in the Analysis and Interpretation of Musical Work.

Szintén cseh nyelven jelent meg a Sorbonne-on m{ikédé Hana Voisine-Jechova
tanulmanya Leo$ Janacekrdl: Estetické tdzdni LeoSe Jandcka. Re¢, zvuk a emoce / Leos
Jandcek’s Aesthetic Interrogations. Speech, sound and emotion. Ennek témadja a zeneszer-
z§ filozofiai és miivészi nézeteinek, kérdésfeltevéseinek rendszere, illetve érdekls-
dése a nem-zenei illetve nem tisztan zenei eszkdzok irdnt. Janacek tanulmanyozta
a nyelvészetet, a fonetikat, vizsgalta — és csodalta — a zenei és beszédhangok hang-
zasanak és jelentéstartalmdnak Osszefiiggéseit. Emellett a kiilonbdz8 miivészi —
zenei, képi, irodalmi — kifejezSeszkozok komplex alkalmazasdval kisérletezett.
Szamos Janacek-idézet segit megérteniink a miivész vildganak e vetiiletét.

Vladimir Fulka Benjamin Britten egy korai kompozicidjat elemzi: az 1933-34-
ben késziilt Simple Symphonyt (Op. 4), kiilonds tekintettel annak Boisterous Bourrée
cimet viseld, a skdt népzenében gyokerez§ 1. tételére. A Britten-kutatok figyelmét
e mi ez idaig nagyrészt elkeriilte, 1évén vélekedéseik szerint nem kiilondsebben
eredeti és tlsagosan egyszer(i. A darab stilaris és szerkezeti Osszefliggéseinek mé-
lyebb vizsgdlata azonban felszinre hozza annak zenei értékeit, a neoklasszicizmus
és a népzenei elemek 6tvozésével 1étrejove izgalmas komplexitdsat. Egyuttal koze-
lebbi képet kapunk Britten életének, miivészetének e viszonylag kezdeti szakaszardl.

Jozef Veres tanulmanya a modalis zenei jelenségeknek a 20. szdzadi zenében vald
Gjjasziiletését, gyakori és sokféle megnyilvanuldsi formajat vizsgalja. Ondll6 fejezet-
ben tekinti at — Lendvai Erné nyoman — Bartok zenéjének jellegzetes hangsor- és
harméniarendszerét. Kitér a kozép-eurdpai szerz8k kiilonleges helyzetére, melyre
sokféle egyiitt €16 nemzetiség sokféle kulttraja illetve tarsadalmi-politikai konfliktu-
sok sora nyomta ra a bélyegét. Az egyes nemzetek miizenéjének megteremtése so-
ran természetesen f@szerepet jatszottak az adott népek népzenéi, melyeknek dallam-
vilaga sok esetben szintén a modalis megoldasok felé vezette a kompozicidkat.

Befejezésiil 6rommel emlithetjiik, hogy a sorozat torténetében elGszér magyar-
orszagi kutatd irdsat is kozli a Nyitrai Konstantin Egyetem zenetudomdanyi év-
konyve. Itt jelent meg angol nyelven Richter Pal tanulmanya: A népi harmonizdlds-
tol a népdalok harmonizaldsdig, mely magyarul a Magyar Zene 2013. novemberi sza-
maban olvashatd. Reméljiik, a jovében tobb hasonlé publikacié segiti majd — az
Ujabb muzsikus-generacié szamara is — a kozos 6rokségiinkrdl valé kozos gondol-
kodast.
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