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MAGYAR ZENE 50

A Magyar Zene az idén érkezett el 50. évfolyamdhoz. Ezt a szép jubileumot 1igy szeretnénk
csendben megiinnepelni, hogy az 50 év alatt a lapban megjelent kiemelkedd tanulmdnyokbol
néhdnyat tjrakozlink (az idei 2., 3. és 4. szimban megjelend osszedllitdsunk csak a mar le-
zarult élemiivil zenetorténészek irdasaibol valogat, természetesen a teljesség igénye nélkiil).
Ezzel tisztelgiink a magyar zenetudomdny elmult 50 éve és meghatdrozo képviseldi eldtt.

Dobszay Laszlé
A FORMA-FOGALOM PROBLEMATIKAJA®

»~Nomina debent respondere rebus.” Az elnevezéseknek egybe kell vagniuk ma-
gukkal a dolgokkal — vallotta az eurdpai tudomanyossag, sziiletésének pillanata-
tél. Csak sajnalnunk lehet, hogy a fogalmi tisztizottsag, a terminusok és jel6lé-
sek egyértelmi hasznalata késébb nem tudott 1épést tartani a szaktudomanyok
halmozédé anyagaval, a vilagkép részletrajzolatainak stirlisodésével. Ez a folya-
mat objektiv nehézségekbdl szarmazott, de a féltudomanyos miifajok, az esszé,
a publicisztika, a napisajté pongyolasaga tovabb sulyosbitotta a helyzetet. Els6-
rendli tudomdnyos feladatnak kell tehdt tekinteniink a terminolégiai-fogalmi
vizsgalddast, ugy természetesen, hogy ne legyen mer6 formalizmus és sz8rszal-
hasogatds, hanem a dolgok jobb megismerését szolgalja, a megismert valésag
pontosabb kifejezését, a dolgokkal korrespondedlé névrendszer kialakitdsat, az
egyértelm széhaszndlatot. Ami az illet§ tudomany szempontjabdl a valésdgban
vildagosan megkiilonboztethets, az kapjon kiilon-kiilén nevet. Ami ugyanazon
valbsag variaciéit mutatja f6l, azt jeldlje azonos, vagy hasonld név. A terminolé-
giai tisztasdg nem merd konvencid. Azt mondhatnadnk: ez a tudomanyossag tisz-
ta lelkiismerete.

Ha fontos e fogalmi tisztasdg a tudomany szempontjabdl, talan még fontosabb
a tudomany miivel8inek érdekében, kiilondsen olyan témakdrokben, melyekben a
tiszta tudomdanyossag szempontjai személyi, vagy egyéb szempontokkal kevered-
nek, s a félreértés vagy félremagyarazas — fegyverré valvan —a tudomanyos élet
tisztasagdt veszélyezteti.

Kétségtelen, hogy a zenetudomany - targya és a targybdl adédé mddszertani
kovetkezmények miatt — kiilonleges helyet foglal el a tudomanyagak kozott. Tar-
gya sok helyt kicstszik a racidval gazdasagosan kovethet§ leiras aldl, s a végsé ra-
cionalis tisztasagot megjelenits egységes terminoldgia igy nehezebben alakithatd

* A tanulmdny el8szor a Magyar Zene 1966. februdri szimaban jelent meg.
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ki; esetenként nem is elég gyiimolcsozd e faradozds. Ez azonban nem jelenti, hogy
ne lenne igen sok fogalom haszonnal rogzithetd. Maganak a tudomanyos életnek
kell megmutatnia, melyek a tisztdzandé fogalmak: a félreértések mindig azt bizo-
nyitjak, hogy a val6saggal nem korrespondedld, f6losleges terminusokat vezettiink
be, vagy éppen ellenkezéleg, elmulasztottunk fontos distinkcidkat. Igy példaul tu-
domadnyos és zenei kozéleti vitdk azt a benyomast keltik az emberben, hogy a ze-
netudomany egyik legalapvet&bb fogalma sincs kell§ mértékig tisztazva és disting-
valva, ti. a zenei forma fogalma.

A zenei elmélet forma-fogalma ugyanis némileg eltér a filozoéfiai, altalanos esz-
tétikai és irodalom-, miivészetelméleti szOhasznalattdl. S6t, mint késébb kimutat-
juk, e sz6t még a zenetudomanyon beliil is legalabb haromféle értelemben hasz-
ndljuk, anélkiil hogy a harmas értelmet kell6képpen szétvdlasztottuk és egymas-
hoz viszonyitottuk volna.

I

A ,,forma” sz¢é hallatan tobbnyire a periédus, mondat, rondé stb. megjel6lések, va-
gyis az ugynevezett zenei formdk jutnak esziinkbe. A formatani konyvek elsé lapjai
ugyan tobbnyire altalanosabb meghatarozast nyujtanak a zenei forma fogalmardl,
de a konyv tartalmat elemezve vagy akar csak a tartalomjegyzéket attekintve még-
is ugy tapasztaljuk, hogy az emlitett ,zenei formdk” felsoroldsat, meghatdrozdsat,
csoportositdsat, magyarazatat tekintik foladatuknak. A forma szo6t tehdt olyasféle-
képpen haszndljuk, mint néhol az irodalomelmélet is (,versformak”: szonett,
stanza stb.). Az altaldnos megallapitdsok, meghatarozasok és a gyakorlati szohasz-
nélat kiilonbségét jelzi mar az is, hogy mig a meghatarozas a formdrél beszél, addig
a kényv maga a formdkat targyalja.

A zenetudés ez esetben szembeszokd differencidkat, jelentSs egységeket, ka-
rakterbeli és egyéb kiilonbségeket keres a miiben. A megkiilonboztetett részek
egymashoz val6 viszonyat féleg a hasonldsag-eltérés, ezen beliil is f6képpen a dal-
lamhasonlésdg-dallameltérés alapjan vizsgalja. A vizsgalat soran kialakulé szerke-
zeti képleteket tipusokba sorolja és zenei formaknak nevezi. A vizsgalandé 4j pél-
dakat gy elemzi, hogy bevonhaték-e valamely kialakitott tipusba, s ha igen, me-
lyikbe; ha pedig nem, vajon mdas példdkkal egybevetve Uj tipust kell-e koréje
alkotni, netan ,,szabad formanak” kell-e mindsiteni. A vitas, kétes példakat hatar-
esetnek mindsiti, és létiiket a zene é16 voltaval igazolja.

A tipuskutatas féleg a nagyobb zenei egységek egymashoz val6 viszonyaval
foglalkozik. Az elsé lapokon ugyan felemlittetnek a periédusnal kisebb egységek,
izek is, de csak mint maguknak a periédus-témaknak alkatrészei, ritkabban tgy,
mintha az egész m izesiilésének torvényeit adndk: olyan torvényeket tehat, me-
lyek érvényesiilnek az egész miiben, ,témakban” és ,kot6részekben” egyarant.
Mivel tehat e kutatds a tételek nagyobb egységeinek viszonyaval foglalkozik, ne-
vezhetnénk makrotipoldgiai vizsgdlatnak. Az eredményként kialakul6 formatipus,
szerkezet mintegy a zenem( ,,legkiils6bb” formajanak tekinthetd. Olyasféle, mint
egy nagyobb rekeszekkel ellatott doboz, mely dttekinthet&vé teszi a beléhelyezett
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anyagot, de az anyag természetérdl, bels6 szervezédésérdl, a csoportositas logika-
jarol, s a rekeszeken beliili kapcsolatokrdl alig adhat szamot.

A makrotipoloégiai vizsgalat létjogosultsdga indokolt, mert megkonnyiti a cso-
portositast és Gsszehasonlitast az elméleti munkaban, fokozza az eldadémiivész
zenei intelligencidjat, attekint6képességét, segiti a memorizalast.

IL.

Amikor tartalom és forma egységérdl beszéliink, akkor mds ,,forma”-fogalom él el-
képzelésiinkben. Ha a fentebbiekben kifejtett ,, forma” azonos lenne magaval a zenei
formaval, akkor minden szonataforma tartalmi funkci6ja megegyezne, vagy hason-
16képpen, minden szonettnek azonos tartalmunak kellene lennie az irodalomban.

Az esztétikdban tagabb értelemben hasznaljuk a forma szét: jeloljiik vele egy
miialkotas valamennyi, az illet6 miivészeti ag sajatossagainak megfeleléen kezelt
és felfogott materidlis eszkozét, illetve ezen eszkozok egyiittességét és szerves
egységét, melyek rogzitik, kifejezik, hordozzak a miialkotds mondanivaléjat.

A fenti meghatdrozdshoz még e rovid targyaldsban is hozza kell flizniink né-
héany kiegészit§ magyarazatot.

1. A forma, mint irtuk, magaba foglalja a m{i valamennyi materidlis, mérhetd,
konkréten kimutathaté mozzanatat, de csak gy, ahogy az illet6 miivészeti 4g ér-
telmezi Gket. Beletartozik tehat egy zenemi formajaba annak valamennyi hangja,
magassagi meghatarozottsagaval, id6beli elrendezettségével, megszodlalasi modja-
val, a megszodlalt hangszerek sajatossagaival, a hangerével stb. egyiitt. (Az igy ér-
tett forma jellemz8 Gsszetevdje tehat a harmoniarend, a polifénia, hangszerelés
stb. is.) De mindez csak a zenére jellemz& moédon és szempontokbdl. Hozzatarto-
zik példaul a hangerd, de csak a miiben el6fordulé hangerékhoz viszonyitva. Hoz-
za a hangmagassag, az idS is, de nem egyszeriien fizikai, hanem specialis zenei ér-
telmezéssel (mint kés6bb latni fogjuk). Egy szekundnyi eltérés tehdt fizikailag ki-
sebb, mint egy tercnyi, de lehet zenében a magassagok zenei értelmezése miatt
nagyobb. A zenei formahoz tartozik az is, hogy egy hangot pizzicato vagy arco sz6-
laltatnak meg, ugyanakkor mas, fizikailag esetleg jelent8sebb kiilonbségekr6l nem
veszlink tudomadst, nem tekintjiik formaalkoténak, mert zenei jelentésiik nincs.
A példak szamat még szaporithatnank: mind csak azt mutatnd, hogy a zenei forma
alkatrészei mérhetd, kimutathatd, materidlis mozzanatok, sét, ezek Gsszességét
felolelik, de csak valds zenei jelentésiik értelmében.

2. A materidlis meghatdrozottsag és a miivészeti g sajatossagainak dialekti-
kaja miatt a mialkotas formaja altal lesz tanulmanyozhatd, mérhetd, megfigyelhe-
t6 valdsaggd, de ez a mérés nem fiiggetlen a méré szubjektumtdl. Nem adhatunk
ugyanis teljesen objektiv szabalyt a miivészeti ag sajatossagairdl, s igy e kovetel-
ményt a szubjektum, a megfigyels belsé akusztikus részvétele nélkiil érvényesiteni
nem lehet. Tételezziik {6l példaul, hogy egy ml formajaban kimutathato, mérhe-
t6, leszamolhaté matematikai Osszefliggésre bukkantunk. Van-e ennek az 6ssze-
fiiggésnek megfelelGje a zenei, akusztikai valdsagban; bir-e valés tartalmi funkcio-
val? vagy csupan véletlenszert(i adat; esetleg a szerzének zenén kiviili meggondola-
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sabol, dtletébdl, jatékabol adodott? zenei, vagy zenén kiviili elv érvényestil-e itt;
vagyis az adott Osszefiiggés a zenei formahoz tartozik-e, vagy sem? Ezt a kérdést
akusztikus-zenei tevékenység, a szubjektum bels§ részvétele nélkiil elddnteni
nem lehet.

3. Meghatarozasunkban kiemeltiik, hogy a materidlis elemek a format egyiit-
tességilikben, szerves egységiikben adjak meg. A szerves egység jelzi azokat a rela-
cidkat és relacio-relacidkat, amelyeket a zenei kifejezésmdd legbecsiilendébb, leg-
kivalébb materidlis elemének tekintiink. A hangok elszigetelt csoportjai és reld-
cidi csupan csak effektusok, tartalmi hatasuk naturalisztikus; a relaciégazdagsag az,
ami formaalkoté, tehat tartalmilag realisztikus hatdst.

4. A tartalom nem ugy rogziti és fejezi ki a mondanivalét, ahogy a nyelv a gon-
dolatot vagy az iras a hangokat, amikor is a kapcsolat a jelzett és jelz6 kozt kiils6d-
leges. Sokkal bens&ségesebb mddon, teljesen egymasba foglaltan, azonosultan,
egymads nélkiil kifejezhetetleniil, gy, ahogy az embert kell testi-lelki egységnek te-
kinteni, vagy ahogy az dllati lény materialis szerkezete rogziti, kifejezi és hordozza
az életet.

A formanak ez az értelmezése adja meg a jogcimet ahhoz, hogy a tudomanyos
elméletben, az el6addi, kompozitérikus, pedagdgiai gyakorlatban a zene tartalmat
a zenei , kifejez8eszk6zok” oldalarol kozelitsiik meg.

III.

Kiséreljiik meg most a fonti, esztétikai értelemben vett forma jellegzetesebb zenei
Osszetevdit kimutatni.

MindenekelStt megdllapithatjuk, hogy a formai elemek kozoétt vannak olya-
nok, amelyek a zenei torténés lényegi hordozoéinak tekintenddk, s olyanok is, ame-
lyek feladata inkdbb a torténés érthets, meggy8z8 eladésa, egyes elemek kieme-
lése vagy legfoljebb szinezése. A principdlis és ,interpretativ” tényezdk viszonyat
talan a szinpadi sz&veg és a rendezdi utasitasok viszonyahoz hasonlithatnank. Ma-
sodlagos tényezs példaul a legtdbb esetben a dinamika, a hangszerelés, sét az a
temp¢ is, amelyben legelénydsebben lehet a zenei torténésben létrejové relacio-
kat folfogni. A ,masodlagos” megjeldlés természetesen nem azt jelenti, hogy elha-
nyagolhatd, a lényegitdl levalaszthat6 akcidencidk ezek, csupan azt, hogy logikai-
lag alarendeltek az els6rendi tényezSknek, mintegy azok szolgalataban allnak.

Az ,els6rendli” tényezdSket vizsgalva ismét két jelenségcsoportot kiildnboztet-
hetiink meg. Ezek is csak elméletben véalaszthatdk szét, gyakorlatban szerves egy-
séget alkotnak:

1. A hangmagassag-relaciok zenei jelentésén alapuld formakincs az egyik. A ze-
ne atkolti a hangmagassagok fizikai rendszerét, igy valnak a hangmagassagok a ze-
nére jellemz8 materidlis adottsdgokka. A hangmagassagok e jelentésrendjét tond-
lis-funkciés rendnek hivjuk (a ,funkcié” sz6t most természetesen nem sz{ikebb, har-
moniai értelemben haszndlva). A hangoknak funkcids viszonyuldsai értelmezik
a dallamot és a harméniat (a lehet8ségek egyidejli vagy egymas utani kiélését), de
a poliféniat is.
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2. A tonalis-funkcids rend azonban az idén athaladva, az id§ megszervezésé-
vel egyiitt torténik. Amint tullép a zene a hangmagassagok fizikai értelmén is,
ugy a fizikai id6nek is sajatos zenei szervezettséget, konstruktiv tényezéket, je-
lentésrendszert ad. Legjellegzetesebb e tényez&k koziil taldn a metrum: bemu-
tatja, mennyiben épiil a zenei idérend a fizikaira, de mennyiben tér is el téle.
Am a metrummal szoros kapcsolatban van a metrum belsé osztasa, belsd ,,met-
rizalasa” is, vagyis a ritmus, de meg a metrumok kiilonféle aranyokat kialakitéd
csoportositasa is. Végs6 soron idetartozik az egészen nagy metrumcsoportok
rendezése, ardnyositdsa is, tehat amivel a ,makrotipoldgiai” vizsgalat foglalko-
zott, a ,,zenei formak”.

Kialakul tehat egy sajatos idérend, tokéletes mtialkotasok esetében teljes tisz-
tasaggal ragyogd ardnyokban. Olyan id6rend, amely a legkisebb egységeket meg a
legnagyobbakat egyforman atjarja, s egymdssal is harmoénidba hozza Sket. Tobb
ez, mint tagolds, frazedlas, folosztds. Szerves folyamat, kibontakozas, organizalo-
das, mikdzben a zenei anyaggal az id6ben el8rehaladunk. Logika, de nem tudoma-
nyos értelemben, hanem az élet kibontakozdsanak logikdjahoz hasonléan. (V6. J6-
zsef Attila: ,, A lira logika, de nem tudomany”.) Megjelennek a névekedésnek min-
den pontjan azok a térvények, melyek magukba foglalvan a novekedés multjat és
jelenét, megszabjak és szolgaljak a jovSt. Nem olyan forma ez, ami van, hanem
ami torténik. Nem ,esse”, hanem ,fieri”.

Vizsgalhatja a zeneszerz§, az el6adémiivész, a tudos ezt a formdldddsi folya-
matot is, persze mindegyik a maga médjan. Es nemegyszer hivjuk magét ezt a ren-
det is a m{ ,,formajanak”. A forma ebben az értelemben a zenei menet iddbeliségének
kitisztult rendjét jelenti, azt a mddot, ahogy a zene az id&vel, a belSle kihasitott egy-
ségekkel banik, ahogy a fizikai idére raszabja a maga jelentésbeli, tartalomhordo-
z4 torvényeit.

A formalédasnak vizsgalatat azonban latszélag neheziti a mialkotasok egyedi
jellege. A tipuskutatds azért tud olyan kénnyen altaldnositani, mert a miiforma-
nak csak néhdny jegyét (témak, nagyobb témaegységek elrendezése) veszi figye-
lembe. Mivel azonban egy-egy tétel valdsagos, legkisebb izeiben végigkovetett le-
folyasa nagyon egyéni, mivel az iranyitd torvények (abban az értelemben torvé-
nyek, ahogy fontebb kifejtettiilk) a m@ adott pontjaihoz kotddnek, folmeriil a
kérdés: mit kezdhet a tudomdny egy olyan targgyal, amely ennyire ellenszegiil az
altalanositasnak. Talalhatunk-e tehat tipikus formai meneteket? hiszen ha nem,
akkor a tudomanyos kutatas eleve reménytelen.

A nehézség csak latszolagos. Mert bar a teljes formai menetek minden darab-
ban teljesen egyéniek, de a zenei menetet iranyitd egyes tényezék szama kisebb, s
ezért tudomanyosan felismerhet8k és elemezhetSk. Csupan ezek kombinacidi egye-
diek, egy-egy miire kizardlagosan jellemz&k. Ha két szam kozott (1; 2), két beti
kozt (A; B), két szin kozt (piros; z6ld), két idom kozt (kor; négyzet) valaszthatok,
akkor a varidlhaté tényezdk felsoroldsa (négyszer két lehetSség) konnyebb, mint
ha a tényez8k Osszes kombinacidjat (1-A-piros-kor; 1-A-piros-négyzet; 1-A-zold-
kor stb., szam szerint 16 lehet8ség) kellene bemutatnom. Hasonléképpen, ha csu-
pan a zenei menet alkotétényezdit keresem, a feladat megoldhatd, ha az alkotdré-
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szek Osszes kombinacidjabdl eldallo kész strukturakat akarom folirni és tipizalni,
a nehézség lekiizdhetetlen.

Marpedig egy tétel valédi formalasa sordn fellépd formalasi tényezSk szama
nagy, kombindcidik szdma pedig gyakorlatilag végtelen. Vagy a megvizsgalt ténye-
z8k szamat kellene tehat csokkentenem (mint a makrotipoldgiai vizsgalat teszi),
vagy a struktarak helyett a szdmba jov6 tényez6k, Osszetevdk, hatderdk, dgensek
vizsgalatara szoritkozom. Hogy ezek az dgensek az egyedi miiben milyen egyedi
kombindacidéban 1épnek {6, e kérdéssel mar nem az altaldnos zenetudomanyt, for-
matant terhelem, hanem ezt az egyes miivek analiziséhez kapcsolom.

A fentieket a rovidsége kedvéért igen primitiv példaval vildgitanam meg. A zar-
lat és folyamatos zenei menet kiilonbségét konny(i regisztralni, hasonloképpen a
masculin és feminin ritmusképletek differenciajat is; ugyancsak kdnnyen megold-
haté feladat elemi tondlis és funkciés relacidkat analitikusan megragadni. Ezzel
pedig megkaptam a sziikséges eszkozoket, melyekkel mindenféle egyedi zarlat-ka-
rakter vizsgalhat6. Valéjaban katalogizalni viszont a zarlatok sokféle lehetSségét
sokkal nehézkesebb és merevebb, mar azért is, mert a lehetGségek szama a kombi-
natorika torvényei szerint jéval nagyobb.

Ugy tiinik tehat, hogy zenei formélédas tudomanyos vizsgalatat legeredmé-
nyesebben a formalasi tényezd8k, dgensek kutatasaval végezhetnénk el. Ennek il-
lusztralasa azonban mar meghaladna a jelen cikk kereteit.

Osszefoglaléan megéllapithatjuk, hogy a funkciés-tonalis rend és a szorosab-
ban értett formai, formalasi rend a teljes zenei folyamat elméletileg szétvalasztha-
té tényezsi. Gyakorlatilag szorosan Osszetartoznak, a zene lényegi elemét alkot-
jak, lényegiik kifejtésére legalkalmasabb, akusztikusan legelénydsebb megvaldsu-
lasi formdkkal, ,,interpretativ tényezdkkel” tarsulva létrehozzdk a teljes, esztétikai
értelemben vett format, s ezaltal a mialkotds tartalma is kifejez8dott.

Mivel itt torténésrdl, lefutdsrol, folyamatrodl beszéltiink, azért talan szerencsé-
sebb lenne a zene idébeli rendjét nem formdnak, hanem formaléddsnak nevezni. A
formalédds vizsgdlata a mindennapi zenei gyakorlat szempontjab6l mindharom
vizsgalati mod koziil a leggyiimolcs6z6bb, mely allitassal azonban nem sértjiik az
esztétikai forma elemzésének tudomanyos, esztétikai, filozéfiai primatusit.

IV.

A fonti kifejtés haromféle forma-fogalomhoz jutott el. A tipoldgiai kutatds vég-
pontjan a ,zenei formdk” allnak, az esztétikai kutatas a valamennyi materidlis ele-
met magaban foglald miivészeti formdra vet fényt, a zenei torténés, idGszervezés fo-
lyamatos kovetése viszont a formdlddds, a formalasi tényezdk, agensek jelent8ségé-
re figyelmeztet.

Bar e harmas fogalomcsoport tagjai szoros kapcsolatban allnak egymassal, kii-
16nboznek is egymastdl. Vajon nem kellene-e terminolégidnknak is tiikrdznie ezt
a harmassagot? Nem tudunk és nem kivinunk most dllast foglalni e kérdésben.
A helyes nomenklatura kialakitdsa csak a fenti gondolatmenet ellendrzése, diffe-
rencialasa, kiegészitése utan lehetséges.
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Ugy véljiik, hogy a tudoményos mii iréjanak felelgsségére maris ra kellett éb-
redniink. Le kell vonni azt a kdvetkeztetést, hogy az egyértelmi szohasznalatot itt
veszélyek fenyegetik. Mindenkinek tisztaznia kell 6nmaga el6tt, mikor milyen ér-
telemben kivadnja hasznalni a ,forma” szot, és olvasdjat sem szabad kétségben
hagynia efeldl. Viszont az olvasénak is tigyelnie kell, hogy a szerz8 megallapitdsa-
it mindig a forma-terminus megfelel$ aspektusara vonatkoztassa.

V.

Ugyelni kell a harmas forma-fogalom megfelel§ distinkciéjdra is, de helyes egy-
mdshoz viszonyitasukra is.

Megallapithatunk koztiik egy bennfoglald viszonysort is: a formalédas ténye-
z8i a teljes esztétikai értelemben vett forman beliil foglalnak helyet (a ,lényegi”
materidlis tényezSk kozott), masrészt a formalasi tényezdk vizsgalata kdzben sor
keriil a makrotipoldgia formai kategéridira is (szonata stb.), s igy az utdbbi az
elébbinek részteriilete.

Szempontjaik azonban kissé kiilonboznek. A formalédas vizsgélata soran fog-
lalkoznom kell a nagyobb idébeli csoportok, egységek relacidjaval is, hiszen a for-
mai izek, ritmusok, metrumok, metrumcsoportok kibontakozasat kovetve nem-
csak mennyiségileg haladunk el6re a tételben, nemcsak egységenként szamoljuk
végig a tételt, hanem mind magasabb egységekben foglaljuk is Gssze. Igy végiil is
eljutunk a ,,zenei formakhoz” is. A tétel végére jutva megallapitjuk: létrejott a szo-
nata. Ezt az eredményt a tipoldgiai kutatas igy kdnyveli el: ez a tétel szonata. Az
agenskutatas soran tehat a szonataformat nem idedlnak, statikus fogalomnak te-
kintem, hanem magat is egy agensnek az egyedi forma létrejottében. A tipuskuta-
tas tehdt e szemléleti kiilonbség ellenére is az dgenskutatds részteriilete.

Szeretnék itt még ramutatni arra, hogy a fonti distinkcidk gyakorlati szem-
pontbdl sem haszontalanok.

A formatanok a formai tipusok folsoroldsa utan a kategéridkon kiviil rekedd té-
teleket ,,szabad formdknak” mindsitik. Viladgos, hogy csak akkor konstatalhatunk ti-
pust, ha legalabb két, de inkabb t&bb azonos szerkezetli példat taldlunk, s igy a ,,sza-
bad forma” (amelyre nem talaltunk mashonnan analdgiat) kategoéridja tipoldgiai
szempontbdl jogosult. Igazi analitikus értelemben azonban ez a folosztds szabad és
kotott formara nagyon is timadhaté. ,,Szabad” forma nem létezik, mert ha kitisztult
idérendet nem érzékeliink, akkor a m@i nem ,,szabad formaju”, hanem formatlan, s
igy nem tekinthet6 miinek, nem is esik tudomdanyunk targykorébe. Més értelemben
viszont minden m{ ,szabad”, kotetlen, predesztinaciotél mentes forma, mert a
»szondta” csak egyetlen dgens kotottségét jelenti, holott a teljes idébeli rendezésnek
még szamtalan foltétele van, melyet a zeneszerzd szabadon, vagyis a mi sajat logika-
janak engedelmeskedve allapit meg. Ha tehat létrejott valamiféle megnyugtatd
idérend, fejlédési logika, akkor a miinek van 6nmagaban kotott formaja, s az anali-
zisnek éppen azt kell felismernie, hogy az adott esetben hogyan jott létre ez a forma.

A tipoldgiai formatan ugyancsak jogosan beszél ,rendhagyd” alakokrél, hatar-
esetekrdl. Ezeket mellékesen vizsgdlja, mert a tipoldgia szempontjabdl az dltalano-
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sithatd esetek értéke nagyobb, mint a szerkezetek varidcidjat jelentd kiilonleges
eseteké. Az agenskutaté formatan szempontjabdl viszont ezek egyenértékiiek, fol-
téve, hogy kvalitasuk egyenld. Szamara csak megoldott és megoldatlan forma léte-
zik, s ha a forma megoldott, akkor az analizisnek rendelkeznie kell olyan eszko-
zkkel, melyek a megoldott formarél megoldott analitikus képet adnak, vagyis
amellyel a megoldott forma sajatossagait, ,,rendhagyasait” is, nem csak regisztral-
ni, de méltatni is tudjuk.

S6t, még azt is mondhatnank, hogy a ,hataresetek” vildgosabban tarjak fol,
hogy a zeneszerzé nem eleve adott tipusokat komponal (legfeljebb a tétel bizo-
nyos korvonalait veszi készen), hanem eleven miivet, melynek minden pontjan a
mi formaldédasara jellemzSen bukkannak {6l a zenei tényezdk. A tényez8k sajatos-
sagali, s igy a legalapvetSbb formai térvények (melyeket még ilyen , rendhagyé ese-
tekben” is meg kell tartani), tehat még szembet{inébben jelentkeznek.

Mutatkozik némi kiilonbség a kutatdsmodban is. A f6képpen tematikus Ossze-
fliggések szerint rendezd tipologia megelégedhet a mi kiils§ megfigyelésével. A sza-
mara sziikséges Osszefliggések foltérképezése (az adatfolvétel) szinte pusztin vizua-
lis aton is torténhetne. A mi belsS formajanak, élettényezSinek és -torvényeinek
foltarasa viszont (tehat az d4genskutatas) lehetetlen a m{i menetében valé intim rész-
vétel, auditiv és tartalmi felfogas, s6t bizonyos elGaddi fantazia nélkdil.

Eddig f6képpen a ,,zenei formak” és a zenei formalddas (illetve az ezekkel fog-
lalkozé formatan) kiilonbségét elemeztiik gyakorlati szempontbdl. Hasonlokép-
pen szdmottevd kiilonbségeket taldlhatunk az esztétikai forma és a zenei formalo-
das distinkcidja utdn is.

Mindenekel6tt: a mi tartalmaval egységben csak a teljes esztétikai forma van.
Ennek tokéletes megvaldsitasa egyben a tartalom tokéletes megvaldsulasat is je-
lenti. Kevéssé jellemzi a tartalom értékét a tipoldgiai pontossag: lehet a tartalom
silany a formatipus pontos betartdsa mellett is. Mar valdszin{isiti a tartalom érté-
két, ha a teljes idérendi folyamat (formal6dds) értékes megoldasat ismerhetjiik f6l
és ismerhetjiik el a miiben. Végiil ha a teljes, esztétikai értelmezésii forma tokéle-
tes és értékes, ennél tobbet kivinnunk nem kell, mert akkor mar a tartalom sem
lehet értéktelen.

Az esztétikailag értelmezett zenei forma két f6 tényezd8je, mint lattuk, a funk-
cidés-tonalis rend és az id6beli formalddas rendje. Ezek kiilonvalasztott vizsgalata,
bar sziikségszerien hidnyos, mégis indokolt. Hidnyos, mert a teljes forma nem a
két tényezs 6sszeaddsabdl, hanem Osszefonddasabdl jon létre. De indokolt, mert a
valésag viszonyaira tdmaszkodva kdnnyiti meg a tudomanyos targyalast. Elképzel-
hetd tehat olyan formatani vizsgalat, mely a dallamot, harméniat, poliféniat — elvi-
leg — nem targyalja. Vagy tdrgyalja ugyan, de csak annyiban, amennyiben a zenei
idGszervezéssel, sulyrenddel, aranyokkal kapcsolatban all: azt médositja, kiemeli,
elhomalyositja, aldhtizza, vagy keresztezi. Az ilyenfajta formatan nem a dallamok
hasonlésagan és kiilonbségén, ismétlésén és visszatérésén alapulna, hanem azon,
amit ezek kiemelnek, vagy ellenkezdleg: ellensulyoznak. Vagyis ez a formatan —
végsG soron — a sulyrendet, a bel8le ad6dé aranyokat, valamint az ebbdl folyd or-
ganikus iddszervezést vizsgalnd.
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Ujfalussy Jézsef
EGY FAUN DELUTANJA*

Mallarmé és Debussy — vers és zene

Bartha Dénesnek, a Pelléas és Mélisande
felejthetetlen elemzésére emlékezve

Stéphane Mallarmé hires kedd délutanjai a mult szdzadvégi Parizs irodalmi-mivé-
szeti életének egyik fokuszat jelentették. A hazigazda maga a szimbolistak kolt&i
iranyanak egyik vezet$ alakja, egyben teoretikusa. Kéréhez szamit a 90-es évek-
ben Claude Debussy is, akkori legkdzvetlenebb barataival, Pierre Louysszal és
André Gide-del. Mallarmé-vers, az Apparition a szévege Debussy egyik legkorabbi
dalanak, és dalainak sorat is harom Mallarmé-vers zenéje fejezi be: Soupir, Placet
futile és Eventail. A Mallarmé inspiralta miivek koziil mindenesetre a legfontosabb
az a zenekari Prélude, amelyet Mallarmé Laprés-midi d’un faune cimi drdmai mono-
légjahoz komponalt. Magyar cime Egy faun délutdnja.

Amikor 1894. december 22-én Gustave Doret vezényletével elGszor hangzott
el, nyomban meg kellett ismételni. Azéta is — lassan szdzadik évéhez kozeledve —
azt a friss levegGt arasztja, amely hallgatdit az els6 eléadason megragadta. Elem-
z8i Gjra meg Ujra felfedezik, mas-mds oldalrél mutatjdk meg zenetdrténeti jelents-
ségét.

A koltemény Mallarmé egyik fémive. Mintegy htisz éven at dolgozott rajta. EI6-
szOr 1865-ben, egy Henri Cazalis-nak irott levélben emliti egy koltemény tervét.
»H0se egy faun” - irja. ,,Eszméje nagyon magasztos és szép”, de ,verselni igen ne-
héz” .1 Els6 véltozatanak cime Improvisation d’un faune lett volna, de az Improvisation
helyébe hamarosan a Monologue 1épett.? Ezt a valtozatot Mallarmé szinpadra szén-
ta. Parizsba vitte, Théodore de Banville-nek és Constant Coquelinnek mutatta be,
de ezek nem tartottdk szinpadra valonak. A kolt8 csalddott, a kolteményt egy évre
félretette. Kéziratban fennmaradt egy 1875-0s valtozata, az eredeti Improvisation
cimvéltozattal.> Nyomtatdsban el&szor 1876-ban jelent meg, most mar a Debussy

* A tanulmdny el6sz6r a Magyar Zene 1988. augusztusi szdmdban jelent meg.

1 Stéphane Mallarmé: Oeuvres complétes. Texte établi et annoté par Henri Mondor et G. Jean-Aubry, Paris:
Gallimard, 1945, 1449.

2 Uott.

3 Uott, 1456.
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m{ivébdl is ismert végleges cimével,* majd 1887-ben két kiadast is megért. E15bb
Léon Vanier, késébb Edouard Dujardin adta ki.> Valdszin(ileg a Vanier-kiadas egy
példanyat ajandékozta Debussy zeneszerzs baratjanak, Paul Dukas-nak, , Amitiés,
Esthétique... Toute la Lyre. — A. Debussy, 25. 5. 87” ajanlassal.®

A Cazalis-nak sz6l6 levélben emlitett , magasztos és szép eszme” valdjaban
egy ars poetica aradd, kavargd, mégis nagy mtigonddal és fegyelemmel rendezett
emlékképekbe és szimbdlumokba Sltoztetett kifejtése. Magva hasonld dilemma,
mint amelynek megolddsat Schiller a Die Braut von Messina elméleti bevezetésében
kereste, mds fegyverzettel: a tapasztalati valdosag kozvetlen élménye sziikségkép-
pen testetlenné, drnyékka valik a megjelenités mivészi formajaban, de kdzben ép-
pen ez az eltestetlenités az egyetlen moddja annak, hogy az élmény a mialkotas
szintjén sokszorozza meg intenzitdsat, a miivészi absztrakcié erejével a konkrét-
sagnak egy Uj, magasabb fokat, a hétkéznapisagban soha el nem érhetd teljességét
teremtse meg.

A kolt6 a faun képében személyes panaszként adja el§ az élet kozvetlenségé-
16l valé lemondas szenvedését, az alkotas kinjat azért, hogy ennek aran végiil a na-
pi 1étben soha el nem érhet§ totalitas, a katarzis részese lehessen. Kordbban egy
anekdotikus torténet szélt arrdl, hogy Mallarmé Londonban latta volna Boucher
egy képét, egy faunt, aki két alvd nimfat les meg. Ez a kép valéban megvan a
National Gallery gy(ijteményében, de az Gjabb Mallarmé- és Debussy-irodalom-
ban ennek a térténetnek mar nincs nyoma. De ha kozvetlen, torténelmileg hiteles
élményre nem hivatkozhatunk is, a faun, a mitolégia vilaga s benne az életélvez8
kés§ antikvitas erotikdjanak protagonistdja éppen annyira otthonos volt a mult
szazadvég eurdpai miivészetében, a szimbolizmus kelléktdrdban, mint egykor, a
18. szdzad pasztorkoltészetében. Pasztorkoltemény kosztiimjébe Gltozteti mono-
logjat Mallarmé is, és szivesen nevezi ,églogue”-nak, Vergilius Eclogdira vagy még
el6tte, Theokritos sziciliai pasztorkdlteményeire, ezekre a kifinomult udvari idil-
lekre emlékezve.

A faun, ,a menekiil§ nimfék szeret&je”” azonban Mallarmé eklogdjaban més
szerepben jelenik meg. Le kell mondania arrél, hogy a maga nimfait utolérje, az
emlékekben és képzeletben kisért6 élményeket veliik tegye valdésagossa. Célja ele-
ve nem ez: ,,Ces nymphes, je les veux perpétuer” — meg akarja ket drokiteni. Jel-
legzetesen miivészi gesztus. At kell hat Sket emelnie a koltészet vilagaba, hogy a
miivészi erdsz végtelenségében jussanak 6rokléthez, valjanak arnyakkd, mikdzben
a kolt6-faun mar magat a kiralynSt nyeri el az alkotdsban, a Venus latogatta Etnd-
nal: ,Je tiens la reine!” — ,,Enyém a kiralynd!” — kialt fel a kdltemény csticspontjan,
sa ,reine”, a ,kirdlyn6” ki mas lehetne, mint maga Venus.

A f8szereplS faun azonban a koltemény zenei vonzatat is megtestesiti. Syrinx-
ének hangja permetezi be a bozétot, és sipjanak fuvallatan kiviil az egyetlen szell$

4 Uott, 1455.
5 Uott, 1461.
6 Uott, 1464.
7 ,Faune Nympharum fugientium amator...” Hor. Carm. III, 18.
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a miivészi inspirdcié lehetne, amely az eget szerzi meg szdmadra. A syrinx, a pansip
hangja, dallama maga a kolt6i gondolatmenet folyamatossaga. Az a ,,solo long”, a
»sonore, vaine et monotone ligne”, a ,zengd, hit és egyhangu vonal”, amelyre
felfiz6dnek, amely koriil tolonganak az emlékezd képzelet egymast kergetd képei.
De jelképezi a sip hangja Mallarmé ars poeticdjat annyiban is, hogy a koltéi mtivet
6 elméleti irdsaiban is a ,konyvbe transzponalt szimfénidval” hasonlitja Gssze:
»mert ez kétségkiviil nem a rezek, a hirok, a fak elemi hangzasa, hanem az intel-
lektuadlis beszéd a maga tet&fokan, amelynek a mindenben meglevd vonatkozasok
egylitteseként, teljességében és nyilvidnvaldan zenévé kell valnia.”® A faun is azzal
vesz8dik, azért ,,tengddik nasz nélkil” (Weores Sandor), hogy megtalalja a la-t ,,a
hangot”.

Edward Lockspeiser a fentebb idézett verssorokban, a ,hosszti sz616”-ra, vagy
még inkabb a ,,zeng6, hit és egyhangu vonal”-ra vonatkozé utalasokban latja azt
az inspirécids forrést, amely Debussyt a komponalasban 6sztondzte.? Az bizonyos,
hogy ha nem is éppen ezek és nem csak ezek a sorok, a kéltemény zenei hivatko-
zasai vonzottak azt a zeneszerzGt, akinek Pierre Louys versére irott els§ Bilitis-
dala egy syrinxrdl szol, s akinek Gabriel Mourey Psyche cim{i darabjahoz 1913-ban
komponalt fuvolaszdldja posztumuszként ezzel a cimmel jelent meg.

Mivét Debussy eredetileg t6bb résziinek tervezte. Prélude, Interludes et Para-
phrase final a ’Aprés-midi d’un faune lett volna a teljes cime. Ebbdl Lockspeiser arra
kovetkeztet — hangsulyozva az Interludes (Kozjdatékok) tobbes szamat, hogy a zene
Mallarmé kolteményének szinpadi el6adasét késziilt volna illusztrélni'® (4gy, aho-
gyan késébb Louys Bilitis-verseinek szavalt és pantomim-elGaddsat kisérte az a ze-
ne, amelybdl utébb, 1914-ben a Six épigraphes antiques — Hat antik felirat — cim(
zongoradarabok sziilettek).

Lockspeiser feltevésére hagyatkozva Debussy Prélude-jének elemz&i Mallarmé
versére utald illusztrativ vondsokat vélnek felfedezni a zenében, akdr annak iitem-
szamat is egybevetve a vers sorainak szdmaval. Még az egyébként alapos és higgadt
Viviane Mataigne is, aki pedig egészséges szkepszissel birdlja, és jézanul inkabb a
m{ivészi intuicié, mint a szdmitas vilagaba utasitja a Roy Howat!! dltal hangsulyo-
zott ,,aranymetszés” aranyokat, még & is meghdkken bizonyos egyezések, szerkezeti
metszéspontok egybeesésének lattan. Az mindenestre eleve kérdéses, hogy a tobbté-
teles koncepciora esetleg érvényesithetd illusztrativ szdndékot szdmon kérhetjiik-e
az egytételes miivon. Az egyszer(i nagyszerkezeti analogiak keresését az sem tamo-
gatja, hogy Mallarmé kolteménye a vége felé, kozvetleniil az epildgus eldtt éri el
csucspontjat, Debussy zenéje pedig a mi tridjellegli kdzépsd szakaszdban.

8 Stéphane Mallarmé: ,Divagation premiere. Relativement au vers”. In: ug: Vers et prose. Morceaux
choists. Paris: Perrin et Cie, 1910, 103-104.
9 Edward Lockspeiser: Debussy. His life and mind, vol. I. Cambridge: Cambridge University Press, 1978,
155.
10 Uott, 151.
11 Viviane Mataigne: ,Une analyse de Prélude 'aprés midi d’un faune de Claude Debussy”, Analyse
Musicale, No. 12. (1988. junius), 89. jegyzet; Roy Howat: Debussy in Proportion. A musical analysis. Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1983.
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A syrinx-dallam szerkesztSelvének atiiltetése a Prélude fuvolaszéldjaba s an-
nak tematikus, konstruktiv funkcidja arra késztet, hogy a két m kétségtelen 6sz-
szetartozdsanak kulcsdt mélyebben, alapos zenei elemzés és abbdl levont kovet-
keztetések utjan keressiik.

Viviane Mataigne kitlin6 elemzése megkimél attol, hogy ujra kelljen elemez-
nilink az egyébként is annyiszor analizalt miivet. Rendkiviil lelkiismeretes és tiirel-
mes Osszehasonlité filolégiaval mutatja be a Prélude variativ tematikus Osszefiiggé-
seit,!? a témaként megszolal6 fuvoladallam hat, 6t, négy vagy harom félhangnyi
ambitusu, kromatikus és diatonikus variansait, az egész miivet atszovs, sokszor
rejtett utaldsokat. O is észreveszi, hogy a 61-62. iitemben, a tet6fokon a kezd§ té-
ma nagy szext ambitusra kitdgult, diatonikus varidnsa szélal meg,'® a Debussynél
otthonos, Bardos Lajos altal tigynevezett ,diatonia secunda” tipust hangsoron.

A nagyszerkezetet vizsgdlva Mataigne 6t megel&z8 analizisre hivatkozva veti
fel a harom- vagy négyrésziliség alternativajat. A megel6z6 elemzgdk koziil legin-
kébb Denijs Dille 1945-6s tanulmédnyénak tagoldsaval ért egyet.!* A maga vélemé-
nyét abban sz{iri le, hogy a miiben egyiittesen jelenlevének ismeri fel a varidcids
szerkesztés, a harom-, illetve négyrészi épitkezés elvét és a szonata-szerkezet nyo-
mait.!> Figyelembe véve a Desz-dur kozépsd szakasz karakterét, szivesebben be-
sz€Ilnék trids haromrésziiségrdl. Az ilyen épitkezés amugy is mindig Debussy ked-
velt szerkezeti tipusaihoz tartozott. A szonata-elv felfedezésére alig latok okot, ha-
csak nem a 30. litemben Mataigne altal hangsulyozott dominans zarlatra és a mi
végének tonikai kadencidjara gondolunk. De ez is jol Osszefér az egyszerti harom-
vagy négy rész{i formalassal.

A kolteménnyel valo egybevetést tekintve dontének azt tartom, hogy a mara-
doé két szerkezeti elv, a variacids szerkesztés és a harom- vagy négy részii elrende-
zés koziil melyik hatdrozza meg a Prélude zenetdrténeti megitélését és jelent§sé-
gét. Viviane Mataigne elemz§ tanulmanyanak elején ugy latja, hogy a bemutatd
kozdnségének volt bizonyos fogalma arrdl, milyen fontos remekmdivel taldlkozott
két nappal 1894. kardcsonya elétt. ,,De mégis — kérdezi tovabb - felfogta-e, hogy a
zene Uj korszaka koszontott be, a 19. szdzadban még annyira jelen valé klasszikus
formaktél és harméniéktdl valé felszabadulasé?”16 Es mibdl kellett volna ezt fel-
fognia a hangverseny kézdnségének? — kérdezhetjiik tovabb. Hadd feleljiik azt a
feltett kérdésre, hogy mind a szerkezeti, mind a harmoéniai gondolkodds 4j volta
elvalaszthatatlan a kompozicids eljards és gondolkoddsmdd varidcids elvétdl és
modszerétdl.

Carl Dahlhaus, Liszt egytételes szimfonikus koltemény koncepcidjat elemez-
ve, meggySz&en fejti ki, hogy a szonataciklus tétel- és témarendjébdl kiemelt és a

12 Mataigne: i. m. 91-96.

13 Uott, 96.

14 Uott, 89.; Denijs Dille: ,Inleiding tot het vormbegrip bij Debussy.” In: Hommage a Charles van den
Borren. Mélanges, Antwerpen: Nederlandsche Boekhandel, 1945, 175.

15 Mataigne i. m. 93.

16 Uott, 89.



UJFALUSSY JOZSEF: Egy faun délutdnja | 257

programnak megfelelS elrendezésben sokszor ellentétes karaktereket szembealli-
té témak és motivumok a mivet , pillanatnyi effektusok, kifejezd gesztusok egyve-
legévé” tették volna, ha Liszt nem alkalmaz egy azokat beliilrdl Gsszetarté elvet.
Eszkdze ,,az (Alfred Heuss altal tgynevezett) ‘'motivum-transzformacié’ technika-
ja volt: az ellentétes és latszolag teljesen heterogén témak és motivumok egyazon
diasztematikus és ritmikai alapszerkezetbdl valé levezetésének modszere.”1”

Valéjaban a romantikus szemléletmod szerkezeti koncepcidjanak kibontakoza-
sa, annak valtozatai jelennek meg Liszttd] kezdve a kiilonbdz6 zenemiifajok torté-
netében. A zart ciklus oldddik, a varidcios szerkesztés- és tovabbszovésmod men-
tén és eszkozével olyan folyamatos elGadassd, amelyet az Gjabb elemzések a ro-
mantikus regény miifajjal eredeztetnek egy t6rdl, és a ,narrativitds” kategoriajaval
kapcsolnak 3ssze.'® Kurt von Fischer egy nevezetes tanulménydban mutatta ki az
Uj formalasmod jelentkezését Beethoven két, viszonylag kései variaciés miivében:
az Op. 35 Eroica-varidciékban és az Op. 55 Eroica-szimfénia zardtételében.!® Elemzé-
sébdl kirajzolodik az a torténelmi folyamat, amelynek sordn a varidcidelv, amely
még az egytémas concerto-tipusban és az egytémas szonatatételben is otthonos
volt, s amely a részekbdl all6, egésziikben is zart ciklusokban egyes tételekbe, illet-
ve a szonatatétel feldolgozasszakaszaba huizodott vissza, a 19. szazadban tgy kelt
4j életre, hogy immar a variacidk folyamatos sorabdl, azok mogtil kell kirajzolod-
niuk a hajdani ciklus szerkezeti koérvonalainak.

Carl Dahlhaus jé okkal hasznalja a Liszt gyakorlatdban megfigyelt variaciés tech-
nika megjeldlésére a ,Motivtransformation” terminust. Itt ugyanis — mint mondja —
a transzformdlé munkamddszer Gj meg 1j, sokszor ellentétes karaktereket mintaz
meg ugyanabbdl a témamagbdl. Termékeny gondolatat tovabb kell flizniink azzal,
hogy a motivum Aatalakitdsdnak, arculata radikdlis megvéltoztatdsdnak modszere
igen gyakran dallamszerkezetének modalis tértelmezését jelenti. Akdr belsé médo-
sitdsokkal valtoztatja meg a dallamlépések rendjét, mint Liszt a h-moll szonata nyitd
hangsoranak valtozataiban, akdr gy, hogy a t¢émamag mas-mas tonalis helyzetbe
keriil, mas-mas zaréhanghoz viszonyul, akar bels§ moddositassal, akar anélkdil.
A kettdre egytittesen kivalé példa Liszt Csdrdds obstinéja.2? De &spéldanak igen jo
lehet Schumann Carnavaljdnak asz—c-h motivuma is, amely dallamat tekintve vi-
szonylag dnmagdaban valtozatlanul sorra igazodik az Esz-dur a c-moll, az Asz-dur,
az f-moll és a Desz-dur funkciérendjébe, ezzel valéjaban modusat cserélgetve.

Viviane Mataigne elemzése annak ellenére, hogy Debussyt mint ,musicien
modal avant tout”-t ,mindenekel&tt modalis muzsikust” jellemzi,?! a varidnsok

17 Carl Dahlhaus: ,Die Musik des 19. Jahrhunderts”. Neues Handbuch der Musikwissenschaft, hrsg. Carl
Dahlhaus, Band 6. Wiesbaden-etc.: Verlagsgesellschaft Athenaion; Laaber: Laaber Verlag Hanning
Miiller-Buscher,1980, 199-200.

18 V6. Grabdcz Marta: ,Liszt és a *filozéfiai eposzok’. Magyar Zene, XXVII/1. (1986. marcius), 21-28.

19 Kurt von Fischer: ,Eroica-Variationen op. 35 und Eroica-Finale”. Schweizerische Musikzeitung, XC
(1949), 282-286.

20 V0. Zeke Lajos: ,Szukcessziv polimodalitds. A hangrendszer kiépitésének egy sajatos moédja Liszt
miiveiben”. Magyar Zene, XXVII/1. (1986. marcius), 83-107.

21 Mataigne: i. m. 96.
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egybevetésében megmarad a harmonizalds szdmbavételénél, s annak kiilonfélesé-
gén tul nem fordit figyelmet arra a nagyon fontos koériilményre, hogy a kiilénb6z8
belsd dallamszerkezettel megjelend varidnsok, alakvaltozatok egyuttal hangnemeik
mas és mds kivdgasaban szoélalnak meg. Alakvaltasuk, transzformécidjuk igy mo-
dalis jellegti, a ,modulacié” eredeti értelme szerint. Nem szokatlan, hogy a nyu-
gat-europai zenei fiil és gondolkoddsmod a modalitast a torténelmi modusok sztik
korére vonatkoztatja. Nekiink azonban észre kell venniink a modalitds elvének
ilyen torténelmi tovabbsarjaddsat egy 4j formai koncepcié eleven vérkeringése-
ként. Ez a vondas hozza kozel egymdshoz Liszt és Debussy mds vonatkozasokban
annyira kiilénbozének latszé géniuszat, és vezet tovabb akdr Barték alkotdi gon-
dolkoddsmédjanak megértéséhez.

Ezek voltak azok a vonasok Debussy Prélude-jének zenéjében, amelyek az tjsag
élményével ragadhattdk meg a kortarsakat. Ha pedig Mallarmé kolteményében
észrevessziik a ,narrativitds”, a folyamatos szerkesztés romantikus-regényes fo-
gantatdsu jegyét, az alapgondolatnak a syrinx-hang, a dallamvonal ostinatéjdra fel-
flizott variaciods, transzformativ gondolatmenetté bontdsat, és még azt is esziink-
be idézziik, hogy Henri Bergson 1889-ben szallt vitdba Kant idGelméletével, szem-
beszegezve azzal a ,,durée”, a megszakitatlan folyamatosség elvét,?? talén sikeriil a
kolt6i mi és a zene kozotti, az esetleges illusztrativ vonasoknal mélyebben fekvd
és torténelmi fogantatdsu rokonsagot felfedezniink.

22 Henri Bergson: , Essai sur les données immédiates de la conscience”. In: u8: Oeuvres. Textes annotés
par André Robinet. Introduction par Henri Gouhier. Paris: Presses Universitaires de France, 1959,
51. skk. 148.
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TANULMANY

Rossana Dalmonte

MEG EGYSZER AZ ITALIAI KOLTESZET ES ZENE
LISZTRE GYAKOROLT HATASAROL*

A Benedetto sia 'l giorno Petrarca-szonett

1. A nyelv problémaja

Liszt életrajziréi részletekbe menden feltartdk a zeneszerz8 1837 és 1839 kozott
tett italiai utazasa soran szerzett miivészi és zenei élményeit, legfontosabb forras-
ként Lisztnek a Revue et Gazette musicale de Paris és a L'Artiste hasabjain megjelent
sajat irdsaira tdmaszkodva. A Lettres d’un Bachelier beszamol6ibdl megtudhatjuk,
Italia mely vondsai ragadtik meg legel8szor a zeneszerzd figyelmét,! az utazés vol-
taképpeni okdrol és céljarél azonban semmit sem drulnak el. Nemrég megjelent
esszéjében Anna Harwell Celenza érdekes magyarazattal szolgdl: , Liszt nem csu-
pan a pletykék el8l menekiilt, amikor elhagyta Parizst. Utnak indult, hogy felku-
tassa alkotoi 1ényegét, jj miivészi identitdsat.”?

Az itdliai utazdst nem menekiilésként, hanem identitaskeresésként értelmezd
életrajzirdk feltételezték, hogy Liszt és Marie a régi miivészvarosokat afféle sza-
badtéri muzeumokként latogattak sorra, s hogy az olasz szerelmi koltészettel —
igy kiilondsen Dante és Petrarca miiveivel — is megismerkedtek; az utébbi hipoté-
zis azonban rendkiviil szegényes bizonyitékokon alapul. Miel6tt tehdt hozzdkezde-
nék a hdrom Petrarca-szonett egyikének (Benedetto sia °l giorno) elemzéséhez, sze-
retném feltenni ugyanazt a kérdést, amelyet néhany évvel ezel6tt mar Dantéval
kapcsolatban is megfogalmaztam.?

Vajon mikorra tanult meg Liszt annyira jol olaszul, hogy olyan archaikus nyel-
ven irott kdlteményeket is olvashasson, mint az Isteni szinjdték vagy Petrarca szo-

* Az MTA Zenetudomadnyi Intézet és az LFZE Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatokdzpont , Liszt és a
tarsmiivészetek” cimmel rendezett nemzetkozi interdiszciplindris konferencidjan az MTA Zenetudo-
manyi Intézet Bartok-termében 2011. november 19-én elhangzott elSadas irott véltozata.

1 Charles Suttoni: An artist’s journey. Chicago: The University of Chicago Press, 1989.

2 ,Liszt was escaping more than mere gossip when he left Paris. He was on a quest to discover his
creative essence, a new artistic identity”. Anna Harwell Celenza: ,Liszt, Italy and the Republic of the
imagination”. In: Franz Liszt and his world. Ed. Christopher H. Gibbs, Dana Gooley, Princeton-Oxford:
Princeton University Press, 2006, 3.

3 Rossana Dalmonte: ,Liszts Auseinandersetzung mit der ’Divina Commedia’ und die zeitgendssische
Dante-Rezeption”. In: Liszt und Europa. Hrsg. Detlef Altenburg. Laaber: Laaber Verlag, 2008, 159-168.,
ide: 159-160.
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nettjei? Ez a kérdés kiilondsen égetd Petrarca esetében, hiszen egy szonettet vala-
mennyi apré részletével egyiitt kell olvasni és megérteni, mig Dante Commedid-
janak egyes epizddjai summadzhatdk vagy akar le is fordithatdk, hogy az olvasé leg-
alabb a m altaldnos tartalmardl valamilyen benyomdst szerezhessen.

Liszt talan francidul olvasta Petrarca kolteményeit, Ferdinand Comte de Gra-
mond 1842-ben a pdrizsi Paul Masgana kiadénal megjelent forditasaban — ez azon-
ban prézaforditas volt, amelyben csupan a kezdeti ,,Content” segitett hozza, hogy
az olvasé az eredeti miirdl is képet kaphasson. Ugyanez mondhaté el Anatole
Comte de Montesquieu 1843-ban megjelent francia valtozatdrdl is; rdaddsul mind-
két forditds csupdn a Liszt els§ itdliai atjat kovets években jelent meg.*

A szamunkra fontos idGszakban Liszt leginkabb August Wilhelm Schlegel né-
met forditasaihoz fordulhatott, amint azt Franz Schubert is tette, amikor harom Pet-
rarca-szonettet zenésitett meg: Apollo, lebet noch dein hold Verlangen (D628); Allein,
nachdenklich und geldhmt (D629) és Nunmehr da Himmel, Erde schweigt und Winde (D630).

Akdrhogyan is, Liszt harom igen nehéz szonett eredeti olasz szovegével foglal-
kozott zeneszerz8ként feltehetSleg mar 1846 elStt. Hogyan lehetett képes erre?

A zeneszerzs életének és miiveinek kutatéi mintha egyaltalan nem iitkdztek
volna meg ezen a tényen: Lina Ramann® nyomdn tobbek kozott Alan Walker® és
Maurizio Giani’ is beszdmol arrdl, hogy a svdjci és itdliai utazds sordn Liszt és Ma-
rie D’Agoult egyiitt olvastdk Petrarca verseit. Abbol kiindulva, hogy Liszt olasz
szovegeket is megzenésitett, valamennyi kutat6 azt feltételezi, hogy tokéletesen
birta a nyelvet. Minthogy pedig szeretdjével utazott, nyilvan szerelmes verseket ol-
vasgatott a tarsasagaban. Mindezen feltételezéseket azonban alig-alig tdmasztjak
ald a kettejiik levelezésébdl kihiivelyezhetd tények.

Néhany idézet valdban aldtamasztani latszik e feltevéseket: ,,Emlékszik erre a
Petrarca-versre: *Chi po’ dir com’egli arde, & in picciol foco’?”® Ez azonban csupan
kozvetett idézet: mint maga Liszt is jelzi ugyanebben a levélben, a fenti sort Mon-
taigne egy esszéjében fedezte fel. Marie nem reagalt a kérdésre.

Egy masik levelében Liszt arrdl szdmol be Marie-nak, hogy Vittorio Alfieri em-
lékiratait olvassa Antoine de la Tour francia forditdsaban. Egy sor —,celui qui
comprends est vaincu par celui qui veut” - kiilondsen megdSbbentette, s arrél fag-
gatta Marie-t, vajon ismeri-e az eredeti olasz sort.’ Marie 6t nap elteltével véla-

4 Mindkét forditas megtalalhaté volt a zeneszerz§ konyvtardban; lasd Verzeichniss No. 365 des
antiquarischen Biicher-Lagers der Otto’schen Buchhandlung in Erfurt, 1887 / Biicher vermischten Inhalts / aus
Franz Liszt’s Nachlass. In: Maria Eckhardt-Evelyn Liepsch: Franz Liszts Weimarer Bibliothek. Laaber:
Laaber Verlag, 1999, 21-56., ide: 46.

5 Lina Ramann: Franz Liszt als Kiinstler und Mensch. Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1880, Bd. I., 538.

6 Alan Walker: Franz Liszt. The Weimar Years. London: Faber & Faber, 1989, 502.

7 Maurizio Giani: ,Tra Lied e melodramma. I Sonetti del Petrarca di Franz Liszt”. In: Petrarca in musica,
cur. di Andrea Chegai, Cecilia Luzzi. Lucca: LIM, 2006, 455-474., ide: 455-456.

8 ,Vous rappelez-vous de ce vers de Pétrarque: *Chi po’ dir com’egli arde, ¢ in picciol foco’?” 1833. ma-
jus 21-én vagy 22-én Parizsban kelt levél, lasd Correspondence Liszt-D’Agoult. Ed. Serge Gut, Jacqueline
Bellas. Paris: Fayard, 2001, 68.

9 1840. oktbéber 20-an Solre-le-Chateau-ban kelt levél, uott, 654.
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szolt: ,Nem ismerem ezt a sort Petrarcdtdl, aki irdnt mindig is éppolyan ellen-
szenvvel viseltettem, mint Lord Byron.”10

Ez a két idézet aligha enged arra kévetkeztetni, miszerint Liszt olyan jol ismer-
te volna Petrarcat, hogy megzenésithesse hdarom szonettjét. S még ha egyet is ér-
tiink az Eckhardt-Mueller- és a Short-Howard-féle miijegyzékekkel, amelyek fel-
tételezése szerint a Petrarca-sorozat az 1840-es évek kozepe tdjan keletkezhetett,
anyelvi probléma tovabbra is fenndll, még ha Liszt az elsd itdliai Gtja 6ta eltelt esz-
tenddk alatt bizonyara fejleszthette is olasztudasat, illetve a régi verstannal kap-
csolatos ismereteit.

Rena Mueller tgy véli, hogy a harom szonett a zeneszerzének ,,Petrarca Laura-
javal val6 talalkozasa eredményeképp jott 1étre, amint Hugo koltészete [Oh quand je
dors] megidézte.”!! Ez a mégoly izgalmas felvetés azonban megint csak megkertili
a nyelv problémajat, s mindossze a keletkezés lehetséges idejérdl ad felvilagositast.

A Liszt levelezésében fellelhets tovabbi utaldsok sem szolgalnak lényegi infor-
maciéval: ,,Dante nagypénteken pillantotta meg Beatricét, ugye? Vagy inkabb Pet-
rarca talalkozott Laurdval?”1? Ez is igencsak felszines utalds az isteni poétéra! Pe-
dig ekkorra Liszt mar biztosan megzenésitette a szonetteket, hiszen 1846. mar-
cius 8-an adott bécsi hangversenyén a zongoravéltozat is megszolalt.!3 Végiil:

Oh, mennyire vdrom, hogy Onnel olvashassam Tasso és Petrarca gyényor(i sorait! Készo-
ném az elragad6 szonettet, amelyet lemasolt a szdimomra. Ezt a két sort az On egyik

portréja ala fogom illeszteni: ,Le degne lodi, il gran prestigio, il valor / ch’e da stancar
» 14

ogni divin poeta”.

Ez a pontatlan idézet Gjabb bizonysagul szolgdl, hogy Liszt (és taldn a herceg-
nd is) milyen csekély érzékenységgel viseltetett az olasz koltészet metrikai szaba-
lyai irant: egy 11 szétagt sor (hendekaszillabus) sosem érhet véget hangsulyos
széval (valor), amely a szétagok szamat 12-re noveli — a sor helyesen: ,Le degne
lode e’ gran pregio e 'l valore”.1>

10 ,Je ne connais pas le vers de Pétrarque pour lequel j’ai toujours partagé I’antipathie de Lord Byron”.
1840. oktdber 25-én Fontainebleau-ban kelt levél, uott, 661.

11 ,[C]ame about as a result of his encounter with Petrarch’s Laura as she was invoked in Hugo’s
poetry [Oh quand je dors].” Rena Charnin Mueller: ,The Lieder of Liszt”. In: The Cambridge Companion
to the Lied. Ed. James Parsons, Cambridge: Cambridge University Press, 2004, 168-184., ide: 170. Az
Oh quand je dors kezdet(i dal els§ véltozata 1842-ben keletkezett.

12 ,N’est-ce pas un Vendredi Saint que Dante apercut Béatrix? Ou bien est-ce Pétrarque qui rencontra
Laura?” Wittgenstein hercegnéhdz cimzett levél, ,Vendredi Saint 1847” dataldssal, lasd Franz Liszt’s
Briefe. I-VIL., Hrsg. La Mara, Leipzig: Breitkopf & Hairtel, 1893-1902, Bd. IV,, 3.

13 Ezt Heinrich Adami Liszt harmadik bécsi koncertjérdl irott beszamoldjabdl tudjuk, amely 1846. mar-
cius 10-én jelent meg az Allgemeine Theaterzeitungban. Lasd Legany Dezs8: Franz Liszt. Unbekannte Pres-
se und Briefe aus Wien 1822-1886. Budapest: Corvina, 1984, 89.

14 ,Oh qu’il me tarde de lire avec vous les beaux vers du Tasso et de Pétrarque! Merci de ’adorable
sonnet que vous m’avez transcript. Je mettrais ces deux vers sous un de vos portraits: "Le degne lodi,
il gran prestigio, il valor / ch’¢ da stancar ogni divin poeta’.” Lasd Liszt 1861. marcius 31-én
(,Dimanche de Paques”), Weimarban kelt levelét: Franz Liszt’s Briefe, Bd. V., 151.

15 Az In nobil sangue vita umile e quieta kezdet(i szonett 7. és 8. sora.
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Az Olga von Meyendorffal (1871-1886) folytatott levelezésben ezzel szemben
mar szamos rendkiviil érdekes részletre bukkanunk, benniik a versek alapos isme-
retérdl tantiskodé Petrarca-idézetekkel!® — ekkorra Liszt olasztuddsa mar biztos 1a-
bakon 4llt, jollehet, mint latni fogjuk, ,zenei kiejtése” tovabbra sem volt tokéletes.

Meglatasom szerint Petrarca szonettjeinek megzenésitésekor, a hosszadalmas
kompoziciés folyamat egy pontjan Liszt valoszintileg egy anyanyelvi kozvetitéhoz
fordult (akar szant szandékkal, akar egy véletlen sziilte lehetGséget kihasznalva).
Erre a kérdésre a késGbbiekben még visszatérek.

2. A datalas problémaja

A komponadlas, a revizid (k) és a publikacié(k) id6pontjanak sokkal nagyobb figyel-
met szentelt a kutatds, mint a nyelvvel kapcsolatos bizonytalansdgoknak, a két
kérdéskor azonban egyforman fontos és egytttal kibogozhatatlan. Ezuttal csupan
azért emlitjiik fel mindkettSt, hogy rogzithessiik a tényallast.

A Petrarca-szonettekkel kapcsolatos kurrens irodalom immadr elveti azt a roman-
tikus legendat, mely szerint Liszt az 1830-as évek végén régi olasz verseket olvasott
volna Marie-val, s ehelyett magukhoz a forrasokhoz fordul. Elséként Rena Mueller
hivta fel a kutatdk figyelmét a weimari Goethe-Schiller Archivban talalhato legrégeb-
bi vazlatokra: az MS N8 jelzet alatt 6rzott ,Lichnowsky vazlatkényv”-re, amelyet a
zeneszerz8 1843-44-ben hasznélt Németorszigban.!” Lina Ramann egy életrajzi
kérdésére reagalva maga Liszt gy nyilatkozott, hogy a Petrarca-szonettek elsg, az-
6ta elvetett valtozata a ,virtuosen Conzert Getiimmels, 45”!8 idején keletkezett —
csakhogy 1874. november 27-én, amikor e valaszat Rémaban papirra vetette, mar
nem feltétleniil emlékezhetett a pontos datumra, raadasul nem fejtette ki, vajon a
zongorakiséretes vokalis valtozatra gondolt-e, vagy a szélézongora-darabokra.

A nyomtatott kiadds publikdldsa mint ante quem ddtum részben tisztdzhatnd a
komponalds id6pontjat, csakhogy ez az adat is bizonytalan, tovabba az sem egyér-
telmd, a két forma melyike (a vokalis vagy a tisztdn hangszeres) jelent-e meg
elébb. Az Orszagos Széchényi Konyvtar Zenemfitaraban 6rzott példany vizsgala-
ta alapjan Eckhardt Maria amellett érvel, hogy a szonettek zongoravaltozata ,,eld-
szOr a bécsi Haslingernél jelent meg 1846-ban, az 6sszefoglald 3 Sonetti di Petrar-
ca cim alatt”,! ez az informéci6 azonban semmit sem arul el arrél, vajon a voka-

16 The letters of Franz Liszt to Olga von Mayendorff 1871-1886 in the Mildred Bliss collection at Dumbarton
Oaks. Ed. Willian R.Tyler, Eduard N. Waters, Washington: Harvard University Press, 1979, 103,
154., 416., 447.

17 ,The text of the Sonnet is an inexact fit to the notated melody, but the music is recognizable as the
47% Sonnet.” (,,A szonett szdvege nem illeszkedik pontosan a lejegyzett dallamhoz, de a zene jél fel-
ismerhet8en a 47. szonett megzenésitése.” Rena Charnin Mueller: Liszt’s , Tasso” Sketchbook: Studies in
sources and revisions. Ann Arbor, Michigan: UMI Dissertation Services, 1996, 144-145.

18 Lina Ramann: Lisztiana. Ed. Arthur Seidl, Friedrich Schnapp, Mainz: Schott, 1983, 42.

19 ,,[W]ere first published by Haslinger of Vienna in 1846 with the comprehensive title 3 Sonetti di Pet-
rarca”. Eckhardt Mdria: Liszt’s Music Manuscripts in the National Széchényi Library. Budapest: Akadé-
miai Kiadd, 1986, 101.
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lis forma ez elStt vagy utan jelenhetett-e meg. A zongoravaltozattal kapcsolatban
egy igen izgalmas adalékra bukkanunk Heinrich Schottnak a zongora korai torté-
netét vizsgalé tanulmdnydban is:

A végs6 példa, amely a legkésdbbi és egyuttal a legszélsGségesebb is, minden bizonnyal
Liszt Ferenc eredetileg 1846-ban a bécsi Haslingernél megjelent, ma a Zardndokévek Itdlia
kotetének részeként ismert, harom zongoradarabbdl 4llé sorozatinak cimlapja: Tre so-
netti di Petrarca composti per il clavicembalo!”?°

Az eltér§ megfogalmazas folytan felvet6dhet a kérdés: az Eckhardt, illetve
Schott dltal hivatkozott forrdsok voltaképp azonosak-e vagy sem? A szakirodalom-
ban mindenesetre a vokélis véltozatot 1847-re szokas datalni.?!

Liszt levelei sem szolgdlnak pontos informaciéval arrél, hogy az elsé kiadds
1846-ban vagy 1847-ben jelent-e meg, s hogy a két valtozatot egyszerre adtak-e ki,
vagy kiilon-kiilon.

A zeneszerz8 1846 szeptemberében Heinrich Schlesinger kiadéhoz irott leve-
le azt sugallja, hogy a zongoravaltozat az év végén jelenhetett meg. Liszt elnézést
kér a késedelemért, amelyet Haslinger szdmadra végzett munkdja okozott, aki ro-
vid id6n beliil (sous peu) tiz fiizetnyi 4j magyar dallamot és harom Petrarca-szonet-
tet fog kozreadni tSle.??

Egy masik, Carl Haslingerhez irott levelében a zeneszerz§ egyértelmiibben fo-
galmaz: mind a vokalis, mind a zongoravaltozat 1847-ben jelent meg — egy kiemelt
sz6 mégis kétséget ébreszt. A recorrigirt terminus ugyanis egyfeldl azt is jelentheti:
»amikor bevezették a szerz§ javitasait a korrekttraba” — ebben az esetben a publi-
kaciéra 1847-ben keriilhetett sor. A szét azonban akként is értelmezhetjiik: ,,ami-
kor Gjrakorrigaltak az els6 kiadast” — amibdl egy korabbi (az év elején, vagy akar
mér 1846-ban megjelent) publikécié 1étére kovetkeztethetiink.3

A legvildgosabb utalds Liszt egy levelében taldlhat6, amelyet Festetics Le6 da-
kai birtokardl kiildott Marie d’Agoult-nak 1846. oktdber 18-an. Eszerint a zongora-
valtozat a vokalis forma 4tirataként keletkezett, s mindkett§ 1846-ban jelent meg:

Ha lesz ideje ezzel foglalkozni, kiiszobon allé publikaciéim koziil lathatja (vacsora utan)
a hdrom Petrarca-szonettet [...] énekhangra, illetve nagyon szabad zongoraatiratban is

20 ,[TThe ultimate example, both the latest and the most extreme, is provided by the title page of a set
of three piano pieces by Franz Liszt, now part of the Italie volume of the Années de pélerinage, originally
published in 1846 by Haslinger of Vienna as Tre sonetti di Petrarca composti per il clavicembalo!” Heinrich
Schott: , From the harpsichord to pianoforte. A chronology and commentary”. Early Music, 13/1.
(February 1985), 28-38., ide: 36.

21 Lasd példaul a GA VII/1. modern kiadasat.

22 ,Maintenant que tout est terminé, il faut que je vous fasse toutes mes excuses d’étre si fort en retard
mais [...] il m’a fallu beaucoup travailler pour Haslinger — (il paraitra sous peu dix nouveaux cahiers
de mélodies hongroises [...] trois Sonets de Pétrarque etc.).” Liszt Letters in the Library of Congress. Ed.
Michael Short, Hilsdale, New York: Pendragon, 2009, 46-47., 273.

23 ,Wenn die 3 Sonnette (beide Gesang- und Clavier Auflagen) schon recorrigiert sind, bitte auch recht
schén um ein Autor-Exemplar.” 1847. december 19-én, Voronincébdl keltezett levél. Franz Liszts
Briefe, Bd. 1., 67.
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mint noktlirndket! Ezeket kiilondsen sikeriiltnek tartom, és formailag tokéletesebbnek,
mint bdrmi egyebet, amit eddig publikdltam.?*

Ez a megjegyzés rendkiviil fontos: ha nem oldja is meg végleg a datalds problé-
mdjat (hiszen Liszt gyakran remélte , kiiszobon alléonak” egy-egy miive megjelené-
sét, amely aztan még jocskan késett), legalabb egyértelmien tisztdzza, hogy a zon-
goravaltozat a vokalis forma atirata — ami egyébként valdjaban teljesen nyilvanvalo.

A német szoveggel ellatott valtozat publikalasa nem vet fel datdlasi probléma-
kat: a Schott kiad6 gondozésédban jelent meg 1883-ban?> — a kompoziciés munka
azonban alighanem jéval kordbbra tehetd, és idejét bizonytalansag Svezi. A telje-
sen Uj megzenésitéssel kapcsolatos els6 dokumentum egy Hagdban &rzott kézirat,
amelyen még nyoma sincs a német szovegnek.?® Kétségteleniil ez szolgilt az
1883-as kiadas alapjaul, a kézirat lejegyzése és a nyomtatott valtozat megjelenése
kozotti idSben lezajlott koncepciondlis véltoztatasokrél azonban nincs informa-
ciéonk. Mindemellett kétes a német forditas szerzGsége is, jollehet a hagyomany
Peter Corneliusnak tulajdonitja. Az L.65-0s jelzeti budapesti kéziraton, amely
igen kozel 4ll az 1883-ban publikalt véltozathoz,?” Liszt kézirdsval a kovetkezd
feliratot talaljuk: ,Tre Sonetti del Petrarca / per voce, / con accompagnamento di /
Pianoforte / composti da E Liszt / Deutsche Ubersetzung / von P. Cornelius”. Egy
1880. december 6-an a Villa d’Estébdl Olga von Meyendorfthoz cimzett levelében
azonban Liszt igy ir: ,,A vokalis véltozat jelentSsen eltér. Tavasszal fog megjelenni
abban a német forditdsban, amelyet Cosima kért M. de Steint8l.”?8 Kival6 dal-
szerzGként és forditéként Cornelius bizonydra alkalmas lehetett a német valtozat
elkészitésére, csakhogy mar 1874-ben, tehat jéval a szonettek Schott-féle kiaddsat
megel6zGen elhunyt. E problémakor megvilagitasara a kdvetkez8 hipotéziseket al-
lithatjuk fel: (1) Liszt az 4j valtozat elsé lejegyzését (a hagai kéziratot) Gjrairta és
ki is bévitette valamikor 1874 el6tt (jéllehet erre utalé kdzvetlen forrds eddig nem
keriilt el§), (2) Cornelius rogton ezutan leforditotta a verset, (3) a csaladi békét

24 ,Parmi mes prochaines publications si vous avez le temps de vous en occuper, vous pourrez regarder
(aprés Diner) les 3 Sonnets de Pétrarque [...] pour Chant, et aussi trés librement transcrits pour Pia-
no, en guise de Nocturnes! Je les tiens pour singuilierement réussis, et plus achevés de forme
qu’aucune des choses que j’ai publiées.” Correspondance..., 1146.

25 ,Enfin le 3™M¢ volume de mes Années de Pélerinage et mes 3 Sonnets de Pétrarque pour chant ont paru
chez Schott.” Liszt levele Wittgenstein hercegnéhez Budapest, 1883. februdr 4-i keltezéssel; lasd
Franz Liszts Briefe, Bd. VIL, 373.

26 Muziek Institut, jelzete: IA, 5. A kézirat datélatlan, de feltehetSleg csaknem egyidejlileg keletkezett a
123. szonettel, amelynek kéziratat ugyancsak Hagaban Grzik. A két kézirat papirja és notacidja sok te-
kintetben hasonlé; a masodik datal4sa ,Madonna del Rosario / Juin 24 / 64”.

27 A két verzié” kozott egyetlen hangnyi eltérés fedezhetd fel, a 36. titemben: az 1883-ban Schott altal
publikalt formdban (amelyet a GA VII/3. is Gjrak6z0l) a ,,chiamando-il” kett8s zardszétagjara az éne-
kes ¢ hangot szélaltat meg, mig a budapesti Liszt Emlékmuzeumban taldlhaté forras szerint f-et.

28 ,The vocal version is markedly different. It will appear in the spring in the German translation for
which Cosima asked M. de Stein.” The letters of Franz Liszt to Olga von Mayendorff, 389. Heinrich von
Stein (1857-1887) Siegfried Wagner tanara volt. Lasd Hamburger Kldra: ,Zur Bedeutung der
unverdffentlichen Familienbriefe fiir das thematische Werkverzeichnis Franz Liszts”. Studia Musicolo-
gica Academiae Scientiarum Hungaricae, 34. (1992), 435-443., ide: 441.
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megd@rzendd a zeneszerzd 1880-ban Cosimara hagyta a megfelels forditas beszer-
zésének feladatat, (4) Liszt végiil mégis Cornelius valtozata mellett dontott. Azt
talan felesleges is hangstlyoznunk, mennyire gyenge labakon 4ll az egymasra ta-
maszkodo feltevések fenti sorozata.

3. Az italiai hatas nyomai a szoveg megzenésitésében

Liszt Petrarca-szonettjeivel kapcsolatos tovabbi probléma az olasz ,,szakérték” fel-
tételezett hatasa a kiilénb6z8 megzenésitésekre. A vokalis, illetve a zongoravalto-
zat els6dlegességét vizsgilva Rena Mueller leszbgezi:

A dalvéltozatokban a szovegdeklamdlds gondossdga tantsitja, hogy — épptigy, mint azoknak
a szovegeknek az esetében, amelyek a Schubert-dalatiratok zongoraszélama alatt jelen-
nek meg — Petrarca versei beagyazddtak Liszt zenei tudatalattijdba: a szoveg olyan biztosan
illeszkedik a zenéhez, hogy alighanem valéban a dalvéltozatok keletkezhettek el8szdr.2?

Szerintem is a vokalis forma a kordbbi,3° Muellernek a prozédiardl alkotott vé-
leményével azonban nem tudok egyetérteni, ugyanis a szamos revizié ellenére is
maradtak bizonyos ,hibdk”, amelyek arrél tantskodnak, hogy a Petrarca-versek
megzenésitése soran Lisztnek nehézségei timadtak. Szamithatott-e vajon Liszt az
évek soran valamilyen segitségre az olasz nyelvben jaratos ,,szakért6k” részérdl,
kiilondsen a megzenésitések elsé csoportjaval kapcsolatban?

A 47. szonett egy 1851-ben lejegyzett, de mindmadig publikdlatlan kéziratdn
szerepld, Salvatore Marchesi de Castronénak?! sz616 ajanlés Gj perspektivét nyit a
kutatas elStt. Marchesi olasz énekes és énektandr volt, aki 1822. janudr 15-én, ne-
mesi csalad sarjaként latta meg a napvilagot Palerméban. Ifja éveiben katonai kar-
rierre vagyott, liberalis nézeteit kdvetve azonban 1840-ben palyat mddositott, és
P Raimondinal kezdett énekes és zeneszerzGi tanulmanyokat. Hamarosan Milané-
ba koltozott, hogy E Lampertinél és U. Fontandnal tanulhasson, s itt 1848-ban részt
vett az ,,6tnapos” forradalomban (Cinque giornate). Forradalmi szimpatidi miatt a
rend8rség korozést adott ki ellene, ezért egy idSre az Egyesiilt Allamokba mene-
kiilt.32 Elete tovabbi viszontagsagairdl felesége, Mathilde memodrjaibdl értesti-
liink, aki 1850-ben Liszt patronaltjaként tobbszor is fellépett a weimari udvarban,
tobbek kozott Handel Messidsanak alt szdlistdjaként.?® Salvatore és Mathilde egy-
arant Garcia-tanitvany volt, mindketten gyakran szerepeltek Eurépa legrangosabb

29 ,The precisions of the text declamation in the song versions attests to the fact that, just as with the texts
that sit beneath the piano parts in the Schubert song transcription, Petrarch’s texts were embedded
in Liszt’s musical subconscious: the underlay is so adroit that the song versions may indeed have come
first.” Mueller: The Lieder of Liszt, 171. (R. D. kiemelése).

30 Lasd a 24. labjegyzetben idézett levelet.

31 Bécs, Osterreichische Nationalbibliothek, Mus. Hs. 41951, A/Liszt 20.

32 Daniele Cornini: ,Salvatore Marchesi del Castrone”. In: Dizionario Biografico degli Italiani. Roma:
Istituto della enciclopedia italiana, vol. 69., 2007, sub voce.

33 Mathilde Marchesi: Marchesi and music. Passages from the life of a famous singing teacher. General Books
Publications, 2009; eredeti kiadas: New York & London: Harper Bros, 1897, [24.].
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koncerttermeiben, de még nagyobb hirnévre tettek szert az olasz nyelvnek kiemelt
figyelmet szentel$ énektandrként — Auber éppen emiatt utasitotta vissza mindket-
tejiiket, amikor a pdrizsi Conservatoire-ban prébaltak allashoz jutni. Marchesi Kéln-
ben az olasz nyelv és irodalom professzoraként is miikddott. Kortdrsai ,,mtivelt” —
a zenében és a koltészetben egyként jaratos — el6addként tartottak szamon; nevéhez
fliz8dik nem kevesebb mint tiz opera — koztiik a Lohengrin, a Tannhduser és A bolygo
hollandi — metrikus olasz forditasa is. Ez az izgalmas személyiség, Rossini baratja,
aki professziondlisan foglalkozott a szavak zenéhez val¢ illesztésével, némi szere-
pet jatszhatott Liszt Petrarca-megzenésitéseinek végs6 formaba dntésében.

A kéziraton szerepl$ 1851-es datalas ugyan mintha cafolna fenti hipotézise-
met, hiszen a darab bizonyosan kordbban keletkezett,** ez az évszdm azonban ta-
lan csupdn e késébbi valtozatra vonatkozik. Mi tobb, 1851-ben Liszt talan csak de-
dikalta és elajandékozta a korabban lejegyzett kéziratot — amint az példaul a La
lugubre gondola esetében tortént, amelynek (ma a velencei konzervatérium gytjte-
ményében taldlhat6) autografjat a zeneszerzd jo néhany évvel annak keletkezése
utan adta Ugo Bassaninak.35 Marchesi 1851 végén Eszak-Németorszag szamos va-
roséban fellépett, s az alkalmat megragadva talan Lisztet is meglatogatta.3® A két
miivész azonban kordbban mashol is taldlkozhatott, kiilondsen Liszt vandorévei
alatt. Miért ne adhatta volna Liszt egy j6 baratnak, akinek valamilyen koze lehe-
tett a szonetthez, a dal Gjabb valtozatat, amely rdaddsul baritonra — vagyis éppen
Marchesi hangfajara — irédott? Az ajanlds mindenesetre kettejiik szokatlanul koze-
li kapcsolatardl tantiskodik: ,,écrit pour Salvatore / Marchesi / par son tout affec-
tioné et [olvashatatlan]®” / FLiszt / Weimar 12 decembre 1851”. Baratsagukrol
emellett egy nem sokkal talalkozasuk utan irott levél is egyértelmiien tantiskodik:
Liszt beszdmol Marchesinek éppen aktudlis kompoziciés munkdjardl (Fantasie und
Fugue iiber den Choral ,,Ad nos, ad salutarem undam”), valamint Berlioz Benvenuto Cel-
linijének weimari eladdsarol.>8

Maga a kézirat rendkiviil izgalmas, igy érdemes részletesebben is leirnunk.
Elsé pillantasra is szembedtlik, hogy a ,,Canto” Iényegében azonos az els6 publi-
kalt valtozatban szerepld szélammal, jollehet egy egészhanggal mélyebben fekszik
(Asz-dur helyett Fisz-durban). A zongora szélamaban némi eltérés fedezhetd fel a
bevezetSben, illetve az ismétlésekben (az els§ valtozat 96 {item, ez csupan 92), de
fel sem mertilhet, hogy 1j kompoziciérél volna szé.

Az Osterreichische Nationalbibliothek katalégusaiban a kézirat mint ,kétes
autograf” szerepel, és a szoveg valoban egy masol6tdl ered, a kottakép pedig oly-

34 Lasd a 13. és 24. labjegyzetet.

35 Lasd e kéziratok kritikai kiaddsat a Mario Angiolelli szerkesztésében megjelent Rarita lisztiane / Liszt
Rarities gyljtemény (Milano: Rugginenti, 2002) 2. darabjaként.

36 Marchesi: Marchesi and Music, [31.].

37 A bécsi nemzeti konyvtar dtirata a ,devoué” szét javasolja, ez az olvasat azonban valészin{tlen. Véle-
ményem szerint a ,,charmé” helytallébb — mindenesestre valamilyen, a ,,tout affectionné” pozitiv je-
lentését er8sitd szénak kell itt allnia.

38 1852. februdr 3-an, Weimarban kelt levél; még publikalatlan. Haga, Muziek Instituut, IC, 13.
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annyira tiszta, mintha masolatrél volna szé. Az aldbbiakban azonban amellett sze-
retnék felhozni néhany érvet, hogy a kéziras magatdl Liszttdl valo.

A kézirat (27x34 cm) egy fekvd formatuma biféliobdl és két 6nallod lapbdl all,
amelyek eredetileg talan egy ujabb biféliét alkottak; az oldalak mindegyikén tiz
sor szerepel. A f6liok szamozottak (1-t8l 4-ig); a vonalazast nyilvanvaléan egy szo-
l6zongora-darabhoz készitették: a jobb és a bal kéz szamara sziikséges két vonal-
rendszer alatt és felett nagyobb iires hely marad. Az elsé oldalon az irasmdd eltér
a késébbiektdl: az els6 két sorban csupdn a zongora négy iiteme szerepel autograf
Piano/forte felirattal, ezt egy iires sor koveti, majd a kdvetkezd harom sorban hat
titem szerepel (ismét autograf) Canto / Piano / forte megjegyzéssel, ezutan tjabb
tires sor kovetkezik, majd harom beirt, melyeken hatiitemnyi zene szerepel. A 4.,
5., 8., 9. és 10. sor vonalait meghosszabbitottak a jobb oldali margén, hogy teljes
titemek férjenek ki az adott sorba. Minthogy a kopistakra nem jellemzd, hogy a vo-
nalak tovabbhtzasaval és az titem masodik felének siir(ibb irdsaval szoritanak be
a hangokat egy-egy sorba, ezt a notdcids jellegzetességet a kézirat autograf volta
melletti elsé érvnek tekinthetjiik. A tobbi (2-8.) oldalon a beosztas a kovetkezd:
egy lires sort harom beirt kdvet (a széléhang és a zongora szamdra), majd Gjabb
tires sor és ismét harom beirt kdvetkezik, az utols6 kettd pedig ismét {iresen ma-
rad; a vonalaknak a jobb margdn valé meghosszabbitasa itt mar nem fordul eld.
A 7. oldal tetején, az elsé iires sorban egy szakasz (68-70. {item) alternativ valto-
zatat taldljuk ugyanazon tintdval és irdssal, ami ismét csak a zeneszerzs sajat kezé-
re latszik utalni:
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1. kotta. 68-70. iitem (a szaggatott vonal jelzi a piros ceruzds javitdst)

Egy késdébbi id6pontban Liszt ismét elévette a kéziratot, és szamos részletet ki-
egészitett fekete ceruzaval: az Andante con moto tempéjelzés, az egymast kovetd vagy
hasonl6 titemekben néhdany frazirozasi jel (amelyek éppen a kézenfekvd analédgia
miatt maradhattak el eredetileg), szdmos agogikai és dinamikai megjegyzés (cres,
rinforz, colla parte, dolce stb.), illetve jel (crescendo- és diminuendovilldk) keriilt a kot-
taba. E kiegészitések autenticitasahoz kétség sem férhet. Emellett néhany piros ceru-
zas — alighanem kés@bb bevezetett — korrekcidra is bukkanunk, amelyek szerzGsége
kevésbé egyértelm, f6ként, mivel szamuk jéval alacsonyabb, még ha zeneileg megle-
het8sen jelentékenyek is. Mindenesetre felt(ing, hogy e piros ceruzas kiegészitések
kizardlag az énekszélamban talalhatdk, s néhol csupan megismétlik az alabb fekete
ceruzaval mar bevezetett korrekciokat. Ezeket tehdt valoszintileg az énekes jegyezte
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be a kottaba, hogy kdnnyebben kovethesse az el6adéi utasitasokat. Kiilonosen figye-
lemremélt az a piros ceruzds kiegészités, amelyet az 59-61. iitemben talalunk:

E be - ne-det-te - sian tut- te le car - e
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2. kotta. 59-61. iitem (A szaggatott vonalak jelzik a piros ceruzds javitdsokat)

A tollal eredetileg bejegyzett prozddia — amelyet a Gesamtausgabe VII/1. koteté-
bdl és az els6 publikalt valtozatbdl is ismeriink — voltaképpen nem ellenkezik a
sor metrikus természetével, de a piros ceruzas Uj valtozat mddositja az énekszé-
lam hangstlyait: a benedette szora kett8 helyett csupan egy vokalizacié jut, egy vo-
kalizacidt viszont a tutte sz6 is kap, amely ennek kdszonhet&en fontosabb szerep-
hez jut a mondatban. Végiil pedig a 72-73. {itemben a par szdtagot a piros ceruzas
jelolés értelmében vagy az e vagy az a hangra kell énekelni:
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3. kotta. 72-73. iitem (A szaggatott vonalak jelzik a piros ceruzds javitdsokat)

E moédositasok egy masik személy alkotd beavatkozasanak jeleiként értelmez-
hetdk, aki taldn egy olasz énekmester, példdul Salvatore Marchesi lehetett. Né-
hény tovabbi kézirat vizsgalata megerdsiteni latszik ezt a hipotézist.

Miel6tt Marchesinek ajandékozta volna a kottdt, Liszt feltehet6leg lemdsoltatta
egyik sajat kopistdjaval. Weimarban 6riznek is egy kéziratot (WRgs — 60/ D.58),
amely csaknem pontos masolata a bécsi forrasnak, s amelyet Rena Charnin Muel-
ler az iras alapjan Joseph Joachim Raffnak tulajdonit. Mueller Raff masolatait
21847 és 1856 majusa kozé datdlja,®” de gy vélem, ebben az esetben precizebbek
is lehetiink, hiszen Raff feltehetSleg még Marchesi Weimarbdl valé elutazasa
eldtt, talan alig néhdny nappal Liszt 1851. december 12-i dedikacidjat kovetSen
mdsolhatta le a kéziratot.

Néhdny évvel kés6bb Liszt 15 janvier 1854 datumot jegyzett fel a szonett egy
ujabb megzenésitésének kéziratdra, amelyet Sayn-Wittgenstein hercegnének ajan-
lott;*° ez utébbi ma ugyancsak Weimarban talalhat6 (WRgs — 60/ D.57). Ez a da-
rab is a 47. szonett megzenésitéseinek els6 csoportjdhoz tartozik, de a bécsi kéz-

39 Mueller: Liszt’s , Tasso”, 361.

40 Az autograf ajanlas a kovetkez8képpen hangzik: ,écrit pour Carolyne / malgré Floup / 15 Janvier 54 / EL.”
(A ,,Floup” Carolyne egyik beceneve volt.) Lasd Lettres de Franz Liszt a la Princesse Marie de Hohenlohe-
Schillingsfiirst née de Sayn-Wittgenstein. Ed. Pauline Pocknell, Malou Haine, Nicolas Dufetel, Belgique:
Vrin, 2010, 60.



ROSSANA DALMONTE: Még egyszer az itdliai kiltészet és zene Lisztre gyakorolt hatdsdrdl | 269

irathoz viszonyitva gondosabban kivitelezett, és Liszt valtozd zeneszerz8i donté-
seirdl is tanuskodik: az 5. oldalon a 47. és a 48. {item kozott a zongoraszélam négy
titemét athuzta, a 6. oldalon pedig az 57. és az 58. {item kozott térolt harom zon-
gorataktust. Ami azonban szdmomra sokkal fontosabbnak t{inik: mindkét kézirat-
ban - a D.58-as mdsolatban és a D.57-es ,,4j” valtozatban — az e benedette sian tutte
le carte mondat ritmusa nem az els6 megzenésités, hanem a bécsi kéziratba bejegy-
zett piros ceruzas valtozat ritmusat koveti!

Egy masik izgalmas, tovabbi kutatdsra inspirdlé lehet8ség, hogy a Petrarca-szo-
nettek kompondldsanak idején Lisztre a zeneszerzg, tandr és kritikus Ruggero Manna
(1808 Trieszt — 1864 Cremona) lehetett hatdssal, aki egy Composizioni varie da camera
cim gytijteményt publikalt Ricordinal (lemezszama 25480), s ennek elsS darabja ép-
pen Petrarca 47. szonettje.*! J6llehet semmilyen irdsos bizonyitékat sem taldltam a
Liszt és Manna kozotti kapcsolatnak, mégis lehetséges, hogy talalkoztak, hiszen Bécs-
ben, Parizsban és szdmos észak-itdliai varosban ugyanazokban a korokben forgolod-
tak, valamint egyarant érdeklédtek az egyhazzene és a vokalis kamarazene irant.

Végiil szeretnék emlékeztetni arra, hogy Giuseppe Ferrazzi in Bassano (1813-
1887), a Commandeur néven is emlegetett pap, zeneszerz§ és liberalis nézeteirdl
ismert tandr neve ugyancsak felmeriil a Liszt olasz nyelv(i vokalis m{iveire hatast
gyakorlé muzsikusok kozott. Liszt egy igen barati hangt levelet cimzett a Com-
mandeurnek, amelyben t6bbek kozott ezt irja:

Ami harom Petrarca-szonettemet illeti, [...] habozom publikalni a masodik (nagyon
megvaltozott és kifinomult) eredeti vokalis véltozatot,*> mivel az érzés kifejezése, ame-
lyet megkiséreltem e szonettek zenei notcidjaba lehelni, valamilyen poétikus énekest ki-
vénna, aki a szerelem idedljiba szerelmes ... ritka maddr a foldon.*3

Lisztnek a szonettek Uj megzenésitésével kapcsolatos gondossidga nyilvanul
meg egy, a hercegndnek kiildott levélben is:

Igyekeztem tokéletesiteni a szonettek cantéjat — és egyuttal kristalytisztavd, attetsz6vé
és a versekhez ill6vé tenni, amennyire csak er6mtdl tellett. Ha egy amoroso tenorra talal-
nak, aki nem kozonséges, hanem egyfajta idealis szivvel van megaldva — talan lesz némi
sikeriik.*

41 Szeretném megkdszonni Daniele Tonininek, hogy felhivta figyelmemet a korabeli itliai zeneélet e
jellegzetes alakjara.

42 Ez a mondat tamasztja ala azt a meggy&z8désemet, hogy a szonettek kiilonféle megzenésitéseit érde-
mes két csoportra osztani: az elsé tagjai az 1840-es, ’50-es években keletkeztek, mig a masodikba so-
rolhatdk a '60-as és "80-as években.

43 ,Quant a mes 3 Sonnets de Pétrarque [...] j’hésite a en publier la seconde version originale (tres
modifiée et subtilisée) pour chant, car pour exprimer le sentiment que j’ai tiché d’inhaler a la
notation musicale de ces Sonnets, il faudrait quelque chanteur poétique amoureux d'un idéal
d’amour ... rarae avis in terris.” 1880 majusaban, Weimarban kelt levél; lasd Franz Liszts Briefe, Bd.
VIIL, 368.

44 1882. augusztus 15-én, Weimarban kelt levél. Franz Liszts Briefe, Bd. VII., 353.: ,J’ai tdché de para-
chever le canto de ces sonnets — et de le rendre aussi crystallin, transparent et adéquat a la poésie,
qu’il m’était possible. S’ils rencontrent un ténor amoroso non vulgaire, mais doué d’un certain idéal
du coeur — peut-étre obtiendront’ils quelque succes.”
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A 47. szonett valéban ,,4j” megzenésitése az 1860-as évekre nyulik vissza: az
elsé idetartozo kézirat (Haga, Muziek Instituut IA,5) még csupan az olasz szove-
get tartalmazza, de a bevezetésben, a kédadban és a bels§ kadencidkban megfigyel-
het6 szamos javitas, valamint a ch’é sol di Lei frazishoz csatolt alternativ valtozat
gondos kidolgozasrél tantuskodik. A bevezetést Liszt utdlag illesztette a mi elé,
azokat a sorokat toltve ki, amelyek a kovetkez8 oldalak tetején iiresen maradtak.
A bevezetés ugyanazt a ritmusképletet veti fel, mint kés6ébb az énekhang: egy jel-
legzetes triolaszekvenvencidt, amely az appoggiatura dallamfordulatat az els6 sor
végén megjelend zarlatbdl kdlcsdnzi. Figyelemre méltd, hogy az els6 megzenési-
téscsoport valamennyi darabja megdrzi ezt a sorvégi dallamzarlatot: az elsé strofa
végén kovetkezetesen, de tobbnyire a kovetkezSkben is. Ez a dallamfordulat — a
frazis utolsé sulyos iitését megel6z6 appoggiatura, illetve ereszkeds 1épés — az
els@ megzenésitéscsoport kiilonféle valtozatainak legszembeotlébb kozds vonasa,
a masodik megzenésitéscsoportban pedig az egész dallamvonal jellemzgjévé valik.
Az énekszbdlam atdolgozasat a verssel — és kiilondsen annak ,,hangzé” aspektusa-
val, a rimekkel — valé szorosabb kapcsolat kialakitdsara tett kisérletként értelmez-
hetjiik. Az els§ harom versszakban mindvégig ugyanaz a melodikus figura ismét-
16dik, amely csupdn az utolsé harom sorra valtozik meg. Liszt taldn nem is els6-
sorban a szoveg tartalmahoz igazodva alakitja ki a dallamot, hanem inkabb a
versnek a rimek és a sorhangstulyok meghatarozta , hangzasahoz” prébal minél
h{ibb maradni.

Ennek ellenére az e benedette sian tutte le carte /ov’io fama le acquisto e il pensier mio
sorok megzenésitése néhany rendkiviil kiilénds prozéddiai hibat tartalmaz, ame-
lyeknek az els6 megzenésitéscsoportban még nem volt nyomuk. Liszt ezuttal
gyenge szbtagot helyez egy sulyos litemrészre (tutt-té), egy masik gyenge szdta-
gon (sto) pedig olyan hangsuly jelenik meg, amely megvaltoztatja az ige idejét:
acquisto (jelen idS, egyes szam elsG személy) helyett acquisto (mult idG, egyes szam
harmadik személy). Az utdbbi hiba az ismétléskor mar elmarad, de — mint a buda-
pesti kézirat és az 1883-as nyomtatott kiadas (GA VII/3.) tanusitja — ismét felbuk-
kan az olasz és német széveggel is ellatott kés6bbi véaltozatban, ahol a sto szétag
nem csupan hangsulyt kap, de éppenséggel sulyos litemrészre is keriil, vokaliza-
cidval. Vajon miért nem vette észre Liszt e szdveghangsulyok értelemzavaré vol-
tat? Nehéz magyardzatot taldlnunk erre a tényre, s kiilondsen zavarba ejt8, hogy
éppen ezek a sorok a bécsi kéziratban mar piros ceruzas korrekcidkkal szerepeltek.
A budapesti kéziratban ezenkiviil hibas prozddiai megoldasokat fedezhetiink fel a
Pace non trovo szonettben is, amelyben a mon-do re-dir irdasmaédja mo-on - do re-dir (ami
énekelhetetlen, hiszen két kiilonbozs szdtag kertil egyetlen hangra); az I’ vidi in
terra szonettben pedig a ch’han fatto mille volte invidia-al sole sor Gsszeolvadt szotag-
ja négy hangra, két iitésre elosztva szerepel. Nagyon furcsa, hogy Liszt efféle hibas
prozoédiai megoldasokkal él palyaja kései szakaszdban, amikor olasztuddsa mar
sokkalta biztosabb lehetett, mint ifjukoraban.

Az egyes részletek rossz helyesirasaval kapcsolatos problémat Derek Watson
is felvetette — de ellenkezd elgjellel. Alldspontja szerint a szonettek masodik meg-
zenésitésében Liszt kiigazitotta az elsG valtozat bizonyos szdvegkezelési hibait, s
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példaként az I’ vidi in terra szonettet emliti, amelyben ,,a soglia széra tévesen ha-
rom szdtag jut, amit a késGbbi valtozat korrigal”.+>

A zeneszerzGt a Petrarca-szonettek megzenésitésének hosszu folyamata alatt
mindvégig kétségek gyotorték a zene és a szoveg kapcsolatat illeten — ami termé-
szetesen minden vokalis m{l esetében kérdéseket vet fel, ebben az esetben azon-
ban kiiléndsen problematikusnak bizonyult Liszt szamara. A melléknevek, ame-
lyeket munkdja leirdsara haszndl, szokatlan gondossagrdl tantskodnak, és semmi-
képp sem véletlen, hogy egy Dante- és Petrarca-szakért&nek,*® illetve a régi olasz
irodalomért ugyancsak rajongé Carolyne-nak is kidntdtte a szivét.

Még ha a kiils§ anyanyelvi segitk bevondsara utalé irdsos bizonyitékok a Pet-
rarca-szonettek els6 megzenésitései esetében nem is megfellebbezhetetlenek, sza-
momra ez a hipotézis meggy&z&bbnek tlinik, mint amellett érvelni, hogy Liszt az
1830-as évek végén egyediil vagy csupan Marie d’Agoult kozremiikodésével zené-
sitette volna meg Petrarca szonettjeit.

4. A vers formaja

A szonettet tizennégy — az olasz koltészetben eleve kivételesen hosszt — sorbdl al-
16, terjedelmes stréfaja folytan tobbnyire nehezen megzenésithet6 miifajnak tekin-
tették,*” amely kevéssé egyeztethetd Gssze a 19. szdzad zenei nyelvezetével*® —,
Liszt mifajvalasztasa tehat arrdl az eltokéltségérdl taniskodik, hogy énekhangra
és zongorara irott miiveiben j lehetGségeket térképezzen fel. Thim Jiirgen és Ann
Fehn megjegyzik, hogy a modern id6kbdl ismert néhdny szonettmegzenésités jel-
lemzG8en a romantikus kor elejérél (Schubert) vagy végérél (Pfitzner) szarmazik,
wvagy kisérleteikrdl ismert zeneszerzSktdl, mint Liszt és Cornelius”.*? Ez a megal-
lapitas azonban nem veszi tekintetbe az Italidban keletkezett, vokalis szonettmeg-
zenésitéseket, s kiilondsen Petrarca verseinek feldolgozésait. Egy, a 19. szazadi
olasz vokalis zenének szentelt, még publikalatlan tanulmény® arrél szdmol be,
hogy Petrarca szonettjeit és canzonéit gyakran zenésitették meg olyan neves ope-
raszerz6k, mint Nicola Antonio Zingarelli vagy Giovanni Simone Mayr, tovabba
olyan, mara elfeledett muzsikusok is, mint Luigi Bandelloni, Cesare Antonio Brini,
Angelo Ciccarelli, Ruggero Manna, Antonio Rebbora, Giuseppe Riccardi és Fran-

45 ,[TThe word soglia is mistakenly set as three syllables, corrected in the later version”. Derek Watson:
Liszt. New York: Schirmer Books, 1989, 306. Megjegyzendd, hogy ugyanebben a szonettben néhany
tovabbi, -glia végz8dési széra két hang esik; ugyanakkor az olasz repertodrban az sem ritkasag, hogy
a -glia diftongust harom hangra éneklik.

46 Paolo Preto: ,Ferrazzi Giuseppe Jacopo”. In: Dizionario biografico degi Italiani, vol. 46. (1996), sub voce.

47 ,Sonette widersetzen sich offenbar der Komposition als Lied.” (A szonettek nyilvanvaldan ellenall-
nak a Liedként valé megzenésitésnek.) Walther Diirr: Das deutsche Sololied im 19. Jahrhundert. Untersu-
chungen zu Sprache und Musik. Wilhelmshaven: Heinrichshofen, 1984, 148.

48 Thym Jiirgen-Ann C. Fehn: ,Sonnet structure and the German Lied: Shackles or spurs?”. Journal of
the American Liszt Society, 32. (1992), 3-15., ide: 3.

49 ,[O]r by composers known for their experimentations such as Liszt and Cornelius”. Uott, 4.

50 Halaval tartozom Daniele Tonininek, aki hozzdjarult, hogy kutatasai eddig publikalatlan eredményeit
is kozoljem.
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cesco Viviani. E repertodr léte nem kérddjelezi meg a szonettek megzenésitésével
kapcsolatban emlitett nehézségeket, de felveti annak lehet&ségét, hogy Liszt taldn
a korabeli itdliai vokdlis kamarazene egyik divatjaként tekintett a Petrarca-megze-
nésitésekre.

A formaval kapcsolatos nehézségeken kiviil Petrarca kolt6i nyelve ugyancsak
kevéssé van 6sszhangban a zene természetével. A zene mozgasban és idSben léte-
zik, Petrarca koltészete viszont mozdulatlan, és hijan van az egyik id6ponttdl a
masikig ivel6 fejlédésnek. Az altalunk vizsgalt szonett is szépen példdzza ezt a re-
petitiv mozdulatlansagot:

Benedetto sia 'l giorno, e ’l mese, e ’anno, Aldott legyen a nap és a hénap és az év
e la stagione, e ’l tempo, e ’ora, e ’l punto, és az évszak és az idd és az dra és a pillanat
e 'l bel paese, e 'l loco... és a gyonyorii vidék és a hely...

Harom teljes sor épiil fel kilenc f6névbdl, egy nyolcszor ismételt kotEszébdl és
egyetlen igébdl, amely raadasul ,,idStlen id6ben” all. Ez az indités tokéletes ellen-
tétben 4all a zene dallamivek kialakitasara torekvd természetével, amely kezdetet,
csticspontot és lezarast kivan. A nyelv pedig nem is allhatna tavolabb az olasz ope-
rai hagyomanytdl, hiszen az a hendekaszillabust a recitativok szdmadra tartotta
fenn, és voltaképpen — a zeneszerz8k>! és a kritikusok®? egybehangzé véleménye
szerint — csak nehezen megzenésithetd kivételnek tekintette. A révidebb sorok-
ban, mint a szeptenarius és az oktondrius, a hét vagy nyolc szétag koziil rendsze-
rint hdrom kap hangsulyt; a hendekaszillabusban ugyancsak hdrom f6 suly van, de
11 szotagra elosztva — vagyis az utdbbi kozelebb all a prézdhoz, s ennélfogva in-
kabb operai recitativokban és a verssorok metrikus hangsulyaival szemben a sza-
vak tonikus hangsulyét el8nyben részesit6 madrigdlokban hasznaltdk.>3

Az idegen nyelv és a szokatlan forma folytdn Liszt Petrarca-szonettjeit nem szo-
kas Liednek tekinteni. Csakhogy azok a kutatok, akik szerint Liszt énekhangra és
zongorara frott kompoziciéi — és kiiléndsen a Petrarca-szonettek — nem Liedek, alta-

51 Lasd Giuseppe Verdi librettistajdhoz, Francesco Maria Piavéhoz irott, 1846. december 22-i levelét:
,La cabaletta falla tutti insieme ma non versi endecasillabi.” (A cabalettat mind egyiitt kell énekelni, de
nem hendekaszillabusokkal.) Ugyancsak Verdi fogalmaz igy egy 1857. november 20-4n Antonio Som-
mahoz frott levelében: ,Questi versi non hanno la cadenza regolare, riescono duri ed impossibili ad
essere messi in musica (intendo sempre musica teatrale).” (Ezeknek a soroknak nincs szabalyos rit-
musa, nehéz és lehetetlen megzenésiteni Sket [mindig szinpadi zenére gondolok].) Lasd Paolo
Fabbri: ,Istituti metrici e formali”. In: Storia dell’opera italiana. Ed. Lorenzo Bianconi, Giorgio Pestelli,
Torino: EdT, 1988, vol. 6., 165-233., ide: 217.

52 Lasd Friedrich Lippmann: Versificazione italiana e ritmo musicale. I rapporti fra verso e musica nell’Opera
italiana dell’Ottocento. Napoli: Liguori, 1986, 31.: ,In tutto il teatro d’opera ottocento [...] 'endeca-
sillabo continua a rimanere eccezionale.” (Az egész 19. szdzadi operdban [...] a hendekaszillabus
mindvégig kivétel marad.)

53 Talan elég Bernardo Pisano Petrarca-megzenésitéseire emlékeztetniink mindjart a mfifaj torténeté-
nek kezdetén (1520), vagy Orlando di Lasso 1555 utan keletkezett szimos miivére, valamint a gyo-
ny0rl Oimé ’l bel viso, oimé ’l soave sguardéra Monteverdi Hatodik madrigdlkitetébdl (1614), amelyet a re-
citativok polifénidjaként jellemezhetnénk.
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ldban nem térnek ki arra, pontosan mit is értenek e szén. Déntébiréként néha Schu-
bert miiveit idézik meg: ha egy zongorakiséretes vokalis darab nem hasonlit ezek-
hez, szerintlik nem tekinthet§ Liednek. E kritikusok azonban ritkan definialjak, pon-
tosan melyik schuberti modelltd] tér is el a vizsgalt kompozicié; azaz homalyban
hagyjak, hogy a szamos schuberti Lied-tipus koziil melyikkel kellene dsszevetniink
azt. Az az dllitas, hogy Franz Schubert ,,a romantikus német dal atyja” volt, topossza
szilardulva minduntalan visszatér, tobbnyire megfellebbezhetetleniil. Taldn Liszt is
ezen a véleményen volt — de lehet, hogy a probléma ennél sszetettebb.

ElGszér is: egy ,,atya” maga is mindig valakinek a leszarmazottja, vagyis a m-
vészetek torténetében semmi olyan nem jelenik meg, ami totdlisan 4j volna. M4-
sodszor: a ,német” jelz$ tulsdgosan altalanosnak tlinik a tisztan bécsi Franzcal
kapcsolatban. Harmadrészt: Schubertnek a romantikus nemzedékhez sorolasa ér-
vek nélkdil keriili ki a kényes (és izgalmas) kérdést, valéjaban milyen poziciét fog-
lalt el a zeneszerzd a bécsi klasszika és a kései Beethoven problematikus stilusa
kozott. Mindezek miatt nagy évatossdgra intenék azzal a kijelentéssel kapcsolat-
ban, hogy Liszt vokalis darabjai nem lehetnek Liedek csupan amiatt, mert masként
hangzanak, mint Schubertéi.

Tovabbi érvként arra is szeretnék emlékeztetni, hogy a maga idejében Schu-
bert stilusat tulsdgosan bizarrnak, excentrikusnak és , partikuldrisnak” itélték ah-
hoz, hogysem Lied-szerz6nek tarthattak volna; raadasul ezek a vélemények akkor
hangoztak el, amikor a komponista mar tobb szaz Liedet kompondlt és adott kozre.
A Leipziger Allgemeine Musikalische Zeitung egyik — feltehetSleg Gottfried Wilhelm
Fink tollabdl szarmazd - recenzidja szerint , F[ranz] S[chubert] ar voltaképpen
nem Liedeket ir, s nem is akar azokat irni [...], hanem szabad énekeket, amelyek
némelyike olyan szabad, hogy jobb hijan capriccidknak vagy fantdzidknak nevez-
hetjiik 8ket.”>* Ez az alldspont néhany befolydsos 20. szdzadi elemz5t8l sem ide-
gen — egyik legfontosabb zenei lexikonunkban példaul ezt olvashatjuk: , Az efféle
alkotasokra mds nevet kellene kigondolni, hogy a Lied mint kisforma sajatos értel-
mét megdrizhessiik.”>> Az efféle vélemények nagyon hasonlék azokhoz, amelye-
ket Liszt dalaival kapcsolatban is gyakran megfogalmaztak — talan, mivel mindkét
zeneszerz0 tilsagosan eliitott kortarsaitdl, és zenéjiik messze tullépett hallgatdsa-
guk varakozasain.

Liszt Petrarca-szonettjeinek formdjaval kapcsolatosan ugyancsak kritizalni
szokds a zongora kitiintetett szerepét. A zongoraszélam azon iitemeinek szimba-
vétele, amelyekben az énekes hallgat, megerGsiteni latszik ezt a vélekedést: egy ilyen
gazdag billenty(isszolammal ell4tott m{ivet nem nevezhetiink Liednek.>® Pusztin

54 ,Hr. Fr. S. schreibt keine eigentlichen Lieder und will keine schreiben [...] sondern freie Gesinge,
manche so frei, da man sie allenfalls Kapricen oder Phantasien nennen kann.” Idézi Diirr: Das
deutsche Sololied, 105.

55 ,Man sollte fiir solche Bildungen einen anderen Namen ersinnen, um dem Liede seinen Spezialsinn
als kleine Form zu wahren.” Hugo Riemann: ,Lied”. In: Musik Lexikon. Berlin: Hesse, 1919, IX.
edition, 678.

56 Giani: Tra Lied e melodramma, 461.
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statisztikai szempontboél ez a nézet talan megdllhatja a helyét, de ezen az alapon
Schumann Im wunderschonen Monat Mai kezdet(i darabjat is ki kellene rekeszteniink
a Lied miifajabol. Hasonloképpen ellenpélddk sorat idézhetnénk azzal a kritikai vé-
leménnyel szemben is, hogy Liszt kompozicidiban tul magasan fekszik az ének-
sz6lam, vagy tul sok a szdvegismétlés: mindez elmondhaté a hatalmas Lied-reper-
todr szamos mas darabjardl is. Mds szoéval: az egy-egy kiragadott szempontra foku-
szalo statisztikakat nem tekinthetjiik perdént6 bizonyitéknak.

Az eddigiekbdl egyesek taldn azt a kdvetkeztetést vonhatjak le, hogy minden-
aron arrél akarom meggyGzni az olvasét, a harom Petrarca-szonett a Lied tokéletes
példajanak tekinthetS. De nem errdl van sz6: minddssze azzal a megcsontosodott
allasponttal szeretnék szembeszallni, hogy egy énekhangra és zongorara irott da-
rab csak akkor lehet j6, ha tgy hangzik, mint egy Schubert-dal.

5. Miért hangzanak ,,0lasznak” Liszt Petrarca-szonettjei?

E kérdésre kézenfekvOnek tlinhet a valasz: olasznak hangzanak, mivel olasz kolte-
mények nyoman késziiltek, és a nyelv hangzasa sajatos, egészen egyedi szinezetet
kolcsénoz zene és koltészet Gsszekapcsolddasanak is. A kutatdk altal adott valasz
ezzel szemben t&bbnyire a kdvetkezs: olasznak hangzanak, mivel Liszt megzenési-
tése az olasz opera bizonyos vondsait tiikrozi. A legtobben még csak sziikségét
sem érzik, hogy alatdmasszik ezt a feltevést®>” — mintha az a tény, hogy Liszt id6n-
ként olasz operak témai nyomdan irt parafrzisokat, Snmagaban igazolna, hogy
minden egyéb alkotdi helyzetben is kapcsolatban maradt e repertodrral.

Nem kivdnom tagadni, hogy az olasz operaval valé kapcsolat hatdssal lehetett
Liszt dalainak stilusdra; rdaddsul a zeneszerz6 behatéan ismerte a romanza da
camera miifajat is (emlékezziink csak Donizetti Nuits d’été a Pausilippe-je és Rossi-
ni Soirées musicales-ja nyomdn készitett atirataira) —, véleményem szerint azonban
ezt a hipotetikus kapcsolatot a kutatéknak minden egyes esetben konkrétan iga-
zolniuk kell. Az arrdl folytatott vita, hogy Liszt dalainak stilusa emlékeztet-e egy
Liedére vagy egy olasz operadridéra — vagy épp eltér ezektdl — olyan altalanositasok-
hoz vezet, amelyek nem segitik a valédi probléma megértését. Amint sokféle
Lied-modellt ismeriink, éppugy szamos olasz ariatipus létezik, s Mozart megolda-
sai természetesen kiilonboznek Belliniétdl vagy VerdiétSl. Raadasul — amint lattuk
—a hendekaszillabust nem szivesen hasznaltdk az operaszerzék. Hogy miért? Min-
denekel&tt azért, mert rendkiviil nehéz ugyanazt a ritmusképletet végigvezetni
egy csupa 11 szétagt sorbol allé6 megzenésitésen, ha pedig a ritmus megtdrik, a
vers elkeriilhetetlentil prozaszer(ivé valik. Amint egy operaspecialista megjegyzi:

57 Lasd példdul Ben Arnold: ,Visions and revisions: looking into Liszt’s Lieder”. In: Liszt and the birth of
modern Europe. Ed. Michael Saffle, Rossana Dalmonte, Hilsdale, New York: Pendragon, 2003, 253-
280., ide: 255.: ,The three Petrarch songs are operatic arias with the piano serving as the full orchestra.”
(A harom Petrarca-szonett voltaképpen hdrom operadria, amelyekben a zongora tolti be a teljes zene-
kar szerepét.)
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»A dallamvezetés tekintetében az olaszok azt vartak el zeneszerzgiktél, hogy a ko-
rdbban felvetett ritmus meg6rzésével a dallamot homogénebbé, természetessé,
konnyen felfoghatéva és megjegyezhetdvé tegyék.”>8 Ez a Petrarca-szonettek ese-
tében gyakran nagyon nehéz feladat mar csak az eliziénak — vagyis két-hdrom ma-
ganhangz6 0sszevonasanak — gyakori jelenléte miatt is. E nehézséget jol illusztral-
jak szonettiink els§ sorai:

1 2 3 45 6 7 8 9 1011
Be-ne-det-to sia’l gior-no’l me-se e ’an-no

12 3 4 5 6 7 8 9 10 11
E la sta-gio-ne e’l tem-po e I’'o-ra e’l pun-to

Ha meg akarja rizni a sor metrikus ritmusat, a zeneszerzé nem bonthatja fel
az Osszevont szotagokat a kovetkezEképpen:

1 2 3 456 7 8 910111213 14
Be-ne-det-to sia il gior-no, il me-se, e I’an-no

12 3 4 567 8 91011121314 15 16
E la sta-gio-ne e il tem-po e ’o-ra e il pun-to

Hiszen amennyiben figyelmen kiviil hagyja az elizidkat, ezt a jellegzetes rit-
mus karara kell tennie (az adott sor voltaképp mar nem is hendekaszillabus lesz),
s ez az egész dal énekelhetdségét is negativan befolyasolja.

A hendekaszillabus megzenésitésével kapcsolatos masik nehézség, hogy a ze-
nei ritmika egységét a metrikus ritmus alkalmi valtozasaival szemben kell kialaki-
tani: csupan a 8. és 10. szétagra es6 hangsuly véltozatlan, a sor elsd felében azon-
ban a metrikus hangsuly egyarant eshet a 3., a 4. vagy a 6. szotagra.

A metrikus ritmus megtorését a soron beliili szlinetek is elGidézhetik, ame-
lyek ,kizokkentik az id6t”, de még gyakoribb ok egy-egy, a teljes sornal révidebb
egység belsd ismétlése. Liszt vajon tiszteletben tartotta-e Petrarca versének ritmu-
sat a megzenésités soran? E kérdésre nem konnyi felelniink, hiszen a négy stanza
megzenésitése eltér. E helyiitt nincs mdd valamennyi kéziratos valtozat szdmbavé-
telére, de a vers kiilonb6z8 megzenésitéseiben el6forduld ismétlések Gsszevetése
mar 6nmagaban is érdekes eredményre vezet (ldsd a tabldzatot a 276-279. oldalon).

58 ,In conducting their melodies, Italians expected from their composers that they sustain a once-
established rhythm to render a melody more homogeneous, natural, and easy to grasp and to
remember.” Andreas Giger: Verdi and French Aesthetic. Verse, stanza and melody in Nineteenth Century Ope-
ra. Cambridge: Cambridge University Press, 2008, 70.
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Els6 megzenésitéscsoport:

Nyomtatvany, 21847, GA
VII/1. — Asz(?)

Kézirat, Bécs, 1851 —
Fisz(?)

Kézirat, Weimar, 1854 —
Fisz(?)

Benedetto sia’l giorno e’l

mese € I’anno

Benedetto sia’l giorno e’l

mese € I’anno

Benedetto sia’l giorno e’l

mese € ’anno

e la stagione,e’l tempo,e

’ora e’l punto

e la stagione,e’l tempo,e

’ora e’l punto

e la stagione,e’l tempo,e 1’ora

e’l punto

e’l bel paese e’1 loco ov ‘io

fui giunto

e’l bel paese e’l loco ov ‘io

fui giunto

e’l bel paese e’l loco ov ‘io

fui giunto

da duo begl’occhi che legato
m’hanno
da duo begl’occhi che legato

m hanno

da due begl’occhi che legato
m’hanno
da due begl’occhi che legato

m hanno

da due begl’occhi che legato
m’hanno
da due begl’occhi che legato

m hanno

E benedetto il primo dolce

affanno

E benedetto il primo dolce

affanno

E benedetto il primo dolce

affanno

ch’i ebbi ad esser con Amor

congiunto,

ch’i ebbi ad esser con Amor

congiunto,

ch’l ebbi ad esser con Amor

congiunto,

e I’arco ¢ le saette ond’i’ fui

punto,

E I’arco e le saette ond’i’ fui

punto,

e I’arco ¢ le saette ond’i’ fui

punto,

e le piaghe, le piaghe, ch’in

fino al cor mi vanno

E le piaghe, le piaghe, ch’in

fino al cor mi vanno

e le piaghe, ch’in fino al cor

mi vanno

Benedette, benedette le voci,

le voci tante ch’io

Benedette, benedette le voci,

le voci tante ch’io

Benedette, benedette le voci,

le voci tante ch’io

chiamando il nome di Laura,

di mia Laura, ho sparte

chiamando il nome di Laura,

di mia Laura, ho sparte

chiamando il nome di mia
Laura, di mia Laura, ho

sparte

e 1 sospiri e le lagrime e’l
desio, e sospiri e le lagrime,

e sospiri e’l desio

E i sospiri e le lagrime e’l
desio, e i sospiri e le lagrime,

i sospiri e’l desio

e 1 sospiri e le lagrime e’l
desio, e i sospiri e le lagrime,

e i sospiri e’l desio
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Masodik megzenésitéscsoport:

Kézirat, Haga, [?1864] —
Desz(?)

Kézirat, Budapest,
[1864 utan]’

Benedetto sia’l giorno e’l

mese e I’anno

Benedetto sia il giorno e ‘1

mese e 1’anno

e la stagione,e’l tempo,e 1’ora

e’l punto

e la stagione,e’l tempo,e 1’ora

e’l punto

e’l bel paese e’l loco ov ‘io fui

giunto

e’l bel paese e’l loco ov ‘io

fui giunto

Da due begl’occhi che legato
m’hanno
Da due begl’occhi che legato

m hanno

da due begli occhi che legato
m’hanno
da due begli occhi che legato

m’hanno

E benedetto il primo dolce

affanno

E benedetto il primo dolce

affanno

ch’i ebbi ad esser con amor

congiunto,

ch’l ebbi ad esser con amor

congiunto

e I’arco ¢ le saette ond’i’ fui

punto;

e I’arco ¢ le saette ond’i’ fui

punto

e le piaghe ch’in fino al cor

mi vanno

e le piaghe ch’in fino al cor

mi vanno

Benedette le voci tante ch’io

Benedette le voci tante ch’io

chiamando il nome di mia

Donna ho sparte

chiamando il nome di mia

Donna ho sparte,

E i sospiri e le lagrime e’1

desio

e i sospiri e le lagrime e’l

desio;

59 Ezarendezett, nem autograf kézirat igen hasonlé a hagai autografthoz, igy feltehetdleg azt kovetGen kelet-
kezett. Amint mar utaltam r4, a két forras kozotti eltérések (a kiséretben, az elsd tercett végére beillesztett
szélézongora-kadencidban és a mivet zard koédaban) egy kozbiilsS forrds 1étére engednek kovetkeztetni.
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Nyomtatvany, 21847, GA
VII/1. — Asz(?)

Kézirat, Bécs, 1851 —
Fisz(?)

Kézirat, Weimar, 1854 —
Fisz(?)

e benedette sian tutte le carte

E benedette sian tutte le carte

e benedette sian tutte le carte

ov’io fama le acquisto e il

pensier mio

ov’io fama le acquisto e il

pensier mio

ov’io fama le acquisto e il

pensier mio

ch’¢ sol di lei, si sol di lei,
ch’altra non v’ha parte.

E benedetto il pensier mio,
ch’eé sol di lei, lei, ch’é sol di

lei, ch’altro non v’ha parte,

ch’¢ sol di lei, ch’e sol di lei,
ah, sol di lei, si ch’altra non
v’ha parte.

E benedetto il pensier mio,

ch’e sol di lei, ch’altra non

ch’¢ sol di lei, ch’e sol di lei,
sol di lei, si ch’altra non v’ha
parte.

E benedetto il pensier mio,

ch’é sol di lei, ch’altra non

1l pensier mio, ch’e sol di lei, | v'ha parte, il pensier mio, v’ha parte.

ch’altro non v’ha parte. ch’e sol di lei, ch’altra non

v’ha parte.

Els§ pillantasra is szembe6tls, hogy az ismétlések tobbnyire a stanzak végén
fordulnak el8, s hogy a darab végéhez kozeledve egyre szaporodnak, amint az a
mi- és a populdris dalok szamos tipusara is jellemz8. A megzenésités stilusanak
meghatdrozdsa szempontjabdl az ismétlések hosszanak kiilonleges jelentSsége
van: mig egy teljes sor ismétlése nem tori meg a vers ritmusat, egyetlen sz6 vagy
egy félsor ismétlése a verset prézava alakitja, és megtori a sokat emlegetett ,,olasz
kantabilitast”, amely elsGsorban a hangsulyok visszatéré mintazatan alapul. A kol-
téi metrum sugallta rendet azonban nem csupdn a részleges ismétlések bonthat-
jak meg, hanem a ritmust megszakitd sziinetek, hosszan kitartott hangok vagy
gazdag vokalizaciok is. Mindezekben az esetekben a dalnak maganak kell kialaki-
tania a sajat ritmusat, hogy a zenének a szdvegtdl vald idéleges elszakadasra ira-
nyulo torekvése ne dssa ala az eredeti kolt6i ritmust.

Jelen tanulmanyban, amely az olasz koltészetnek és zenének Liszt ,0laszos”
miiveire gyakorolt — kozvetlen vagy kozvetett — hatdsat vizsgalja, kiilondsen fon-
tos a vers, illetve a zene ritmusa kozotti kapcsolat elemzése.

Az elsé megzenésitéscsoport kompozicidiban a zeneszerzd nem bontotta fel
az Osszeolvadt szétagokat, és hét egymadst kovetd frazison at megGrizte ugyanazt a
ritmust. A kései, revidealt formakban (a hagai és a budapesti kéziratban, valamint
az 1883-as nyomtatott kiaddsban) a vers ritmusahoz valé hiiség kezdettdl fogva
sériil valamelyest (az elsd sort 12 hangra kell énekelni, vokalizacié nélkiil), a sor
utolsé hangsulyos szdtagja azonban kovetkezetesen a zenei frazis utolsé stlyos
itemrészére esik, s ezaltal a sorok vége vilagosan érzékelhet8. Mi tébb, a dalszer(
intonaciot mindegyik verzidoban megdrzi a zongora kisér8szélama, amely ugyan
folytonosan valtozik, de mindvégig rendezett, kénnyed, nyugodt, és egy orgona-
ponton nyugszik. Ugyancsak kozds elem valamennyi rank maradt véaltozatban a
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Kézirat, Haga, [71864] — Kézirat, Budapest,

Desz(?) [1864 utan]®

E benedette sian tutte le carte | E benedette sian tutte le carte,
ov’io fama le acquisto e’l ov’io fama le acquisto e’1
pensier mio pensier mio

ch’é sol di Lei, ch’e sol di ch’é sol di lei, ch’é sol di lei,

Lei, si, ch’altra non v’ha si, ch’altra non v’ha parte.
parte, si, ch’altra non v’ha Benedette sien tutte le
parte. carteov’io fama le acquisto

e’l pensier mio ch’é sol di lei,
ch’e sol di lei, si ch’altra non
v’ha parte, si ch’altra non
v’ha parte, Benedetto,

Benedetto.

negyedik sor ismétlése, amely az els6 quatrainnek egy tokéletes olasz dal hangula-
tat kolcsonzi.

Ha a zene és a vers ritmusa kozotti kapcsolat szempontjabdl elemezziik a da-
rabot, szembeo6tls, hogy a masodik quatrain kezdete nagyon hasonlé az elsGéhez,
a masodik és a harmadik sorban azonban a korai verzidk eltérnek a késébbiektdl.
Az els6 megzenésitéscsoportban ezen a ponton krizis all be: recitativoszer(i epizé-
dot hallunk sziinetekkel megszakitva, s a sor ritmusat a piaghe sz6 ismétlése is
megtdri. Kevéssel utobb a cor szdéra es hosszt hang fékezi a lendiiletet, jéllehet az
egységet tovabbra is biztositja a zongora kiséretének ringaté ritmusa. A vers és a
zene a legmesszebbre valamennyi valtozatban az utolsé stanzaban tavolodik egy-
mastol, ahol a zene egyértelmten a szoveg f6lé magasodik. A prézaszerli epizédo-
kat nem a normatél vald eltérésként, egyfajta ,hibaként” kell értelmezniink; ép-
pen ellenkezdéleg, egy sajatos stilus ismertet&jegyeivel allunk szemben: e vonasok
Liszt szonettjeit a régi itdliai muzsika hangulataval, madrigalszer( karakterrel, re-
citativot idézd, szabad ritmussal ruhazzak fel, ami teljességgel ismeretlen a Lied és
az operaaria mifajaban.

Elemzésem végére érve abban reménykedem, sikeriilt meggy&z&en érvelnem
amellett, hogy a Benedetto sia il giorndban szdveg és zene viszonya sem a Lied, sem
az operadria kozvetlen ihlet$ hatasara nem enged kovetkeztetni. Valamennyi meg-
zenésités el6bb egy kényelmes, dalszerl (aridra vagy Liedre emlékeztetS) hangu-
latba ringatja a hallgatét, de a késébbiekben az elsé sorok ,,emlékei” masféle anya-
gokkal keverednek. Nem Liedrdl van itt sz6, még csak nem is durchkomponiertes
Liedrdl; masfeldl azonban olasz operadridrél sem. E darabban nem egy ismert ze-
nei forma Gjabb megnyilatkozdsaval dllunk szemben, hanem a forma valsdganak
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egy megszenvedett példajaval, mely arra emlékeztet, hogy egy zenem t6bbé nem
képes megvalositani a totalitds, azaz a tokéletesség eszméjét.

Felvethet6, hogy Liszt m{ivét hangszeres darabként érdemes hallgatnunk, amely
bevezetésbdl, igen izgalmas expoziciébdl, hosszas kidolgozasboél és révid, a koda
funkciodjat is betoltd visszatérésbdl all. Jollehet a kompozicié kezdetén koltészet és
zene viszonya problémamentesnek t{inik, a késébbiekben a hangszeres komponis-
ta eszkoztara keril elGtérbe, s a versre a kidolgozas logikdjanak biztositasa harul
(vO. a beszurt szovegismétléseket). A kor sok mas hangszeres kompoziciéjahoz
hasonl6an Liszt ebben a darabban sem struktaraként tekint a formara, hanem in-
kabb a fejlesztés folyamataként értelmezi azt, s a cél nyilvanvaldéan a dramai végki-
fejlet, amelyben a kezdeti tematikus anyag j minSségben jelenik meg. Ugy vélem
tehdt, e darabot nem definialhatjuk egy mar ismert kategériara vald hivatkozassal:
olyan uj format valdsit meg, amelyben a mult emlékei — a madrigal, a Lied, az aria
— fonddnak Gssze a koltészet és a zene kozotti Gjszerd kapcsolat megteremtésére
iranyulé torekvésekkel.

Mikusi Baldzs forditdsa
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ABSTRACT

RoOSSANA DALMONTE
RETHINKING THE INFLUENCE OF ITALIAN POETRY
AND MUSIC ON LISZT

Petrarch Sonnet Benedetto sia 'l giorno

The article aims to clarify some very muddled intricate points concerning the
interpretation of Liszt’s Petrarch Sonnet Benedetto sia ’l giorno throughout its many
settings (manuscripts and prints). The author discusses first the problem of
Liszt’s knowledge of the Italian language and metric norms, usually taken for
granted; then that of the dates — of composition, of revision(s), of publication(s) —
which have been covered much more widely in the literature than that of the
language, but which still presents uncertainties. Taking the correspondence
between the rhythm of the poem and that of the music as a means of analysis, the
author suggests the cooperation of external hands in the setting of the words. The
discussion of the form of the piece reveals various commonplaces that the author
tries to confute; the difficulties inherent in the meter (the hendecasyllable) and
the various ways in which its rhythm is interrupted — through repetitions, pauses
and vocalizations etc. — are carefully underlined.

The conclusion is that in Benedetto sia ’l giorno the relationships between music
and poetry do not reflect any particular model of the Lied nor of the Operatic aria;
the piece instead offers a slight hint of the ancient Italian Madrigal. Benedetto is
not an occurrence of a known musical form, but a suffering example of the crisis
of form.

Rossana Dalmonte studied “German Language and Literature” at University, and Piano, Composition,
Choir direction at the Conservatory. She was Assistant professor at the University of Bologna (1972-85)
in the Discipline: Forme della poesia per musica, and Full professor in Musicology at the University of
Trento (1986-2008) Her main research areas are: 1) Theory and Analysis. Many articles in Italian and
foreign journals and the book Le regole della musica. Indagine sui meccanismi della comunicazione, EAT, Torino
1999, translated into English and enlarged as A computer-aided inquiry on Music Communication, Mellen
Press, Lewiston -New-York 2003, and into French as Les régles de la musique. Etude sur les mécanismes de la
communication, Delatour, France 2008. Together with Mario Baroni and Carlo Jacoboni. 2) Contemporary
music. The editing and study of the works of Bruno Maderna have led to the stipulation of a convention
between the Universities of Trento (Dalmonte) and Bologna (Baroni). and the Milan publishing house
Suvini-Zerboni and the RAI (Italian radio and television). This initiative began in the 1980s and it is still
alive and fruitful (20 scores and 4 books have been published from 1995 to today). Her interview with
Luciano Berio has been published in many languages, and she has published several articles on his
works. 3) Franz Liszt and his world. The foundation and direction of the Istituto Liszt in Bologna (1997)
was the outcome of research which had begun at the end of the 1970s. In 2011 it became the Fondazione
Istituto Liszt onlus. Two collections are regularly published: “Quaderni dell’Istituto Liszt” and “Rarita
Lisztiane/Liszt Rarities” together with the Liszt Society in London. From October to April the Fonda-
zione organizes 8 concerts yearly.



282 ‘

Biiky Virdg
BARTOK OROKEBEN*

Pdsztory Ditta, a ,,Bartok-interpretdtor”

Nincs konnyl helyzetben az, aki a zongoramtivész Pasztory Ditta (1903-1982)
portréjat szeretné felvazolni, ugyanis palyafutdsa teljes egészében Osszefonddott
Bartokéval. Pasztory Ditta, a m{ivész egyéniségével mar a korabeli kritika sem fog-
lalkozott. Még ha szdlistaként lépett is fel, ahogyan 1940 oktdberében, jatékanak
elbiraldsa soran akkor is egyetlen szempont érvényesiilt: mit sikeriilt dtvennie,
majd késébb, Bartdk halala utan, megGriznie Bartok elSadoi stilusabdl. S ez a fel-
fogas azota sem valtozott. A jelen tanulmany is a bartoki stilusjegyeket keresi
Pasztory jatékaban, és legfeljebb annyiban tér el mas, hasonlo szellemben késziilt
irasoktdl, hogy igyekszik érzékeltetni, mekkora dldozatot kdvetelt ennek a stilus-
nak a lehetd leghivebb dtvétele, és hogy ez az dldozat elkeriilhetetlen volt. Dittaval
val¢ taldlkozasa idején ugyanis Bartok mar a magyar zeneélet mitikus alakja, a Ze-
neakadémia legendas miivésztanara volt. Ezért megismerkedésiik, majd hazassag-
kotésiik torténete is szinte azonnal a Bartokot 6vezd legendak részévé valt, és
szamtalan formaban, regényes életrajzokban, szindarabban, tanitvanyok és kortar-
sak visszaemlékezéseiben élt tovdbb. Ugyanigy vélt legenddssa a zongoramiivész
Pésztory Ditta alakja is. Képességeirdl, felkésziiltségérdl lehetetlen elfogulatlan le-
frast taldlni, és szinte minden réla sz6l6 adatot vagy a Bartok- tanitvanyok és -
rajongdk regényes visszaemlékezéseibdl kell dsszegyjteniink,! vagy — és a koriil-
ményekhez képest taldn ezek a legmegbizhatébb forrasok — Ditta interjuibél, me-
lyek koziil a két legfontosabbat Somfai Laszld, valamint Serly Tibor készitette
1975-ben, illetve 1976-ban.?

* A Szombathelyi Barték Szemindrium keretében megrendezett Nemzetkozi Bartdk Kollokviumon
2011. julius 18-an elhangzott angol nyelvii eladds magyar valtozata.

1 Idesorolhatjuk a Bartok-tanitvany Székely Julia két regényét: Székely Julia: Bartok tandr uir. Pécs: Du-
nantuli Magvetd, 1957, rev. ed.: Budapest: Kozmosz, 1978; illetve Székely Julia: Elindultam szép hazdm-
bél. Budapest: Méra Ferenc Konyvkiadd, 1965; tovabbd a Bartok-rajongd Szeg6 Julia konyvét: Szegé Ju-
lia: Embernek maradni. Bukarest: Kriterion Kényvkiadd, 1970, de idetartoznak a Kodaly-tanitvany etno-
grafus Volly Istvan nem kevésbé regényes irdsai is: Volly Istvdn: ,Bartékné Pdsztory Ditta”. [1-2.]
Eletiink, 1984, 807-824., 873-884.

2 Somfai Laszl6 interjuja 1975-ben késziilt a Magyar Televizié szdmdra. A szoveg atirasat lasd Biiky
Virdg (kozr.): ,Somfai Laszld beszélgetése Pasztory Dittdval Bartok haldlanak 30. évforduldja alkal-
mébdl”. In: Zenetudomdnyi dolgozatok 2009. Budapest: Zenetudomanyi Intézet, 2010, 15-31. A fel-
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Ezekbdl a beszélgetésekbdl tudjuk meg a legtobbet Ditta alséfoku zenei tanul-
manyairdl is. A Serly-féle felvételen Ditta agy emlékszik, hogy zenei tanulmanyait
7 éves kordban kezdte. Zongoréara édesanyja, zeneelméletre édesapja’® tanitotta.
12-13 éves lehetett, amikor felvették Somogyi Mér konzervatériuméba,* majd en-
nek befejezése utan, 17 évesen Székely Arnold iranyitasa mellett a Nemzeti Zene-
dében folytatta tanulmanyait. A Zeneakadémidra egy évvel késébb, 1922-ben je-
lentkezett.> Ekkor keriilt, sajat kérésére, Bartdk osztdlyaba, ahova rdgtén a maso-
dik évfolyamba vették fel. Ennek az évnek a befejezése utan azonban a Bartékkal

tortént hdzassagkStése miatt akadémiai tanulmanyainak vége szakadt.

vétel 5833C/6140 AA, 5834C/3140 BA, 6140 BB, illetve 5834C/6143 AA, 6143 AB szémon a
Bart6k Archivumban taldlhaté. Serly Tibor beszélgetését 1976. november 10-én rogzitették, lasd Bar-
ték Archivum 5834C/6144_AA, 5835C/6144_AB, 6144 BA és 6144 BB. (A tovabbiakban: Serly
1976.)

3 Pasztory Ditta édesapja nem volt zenész, matematikat és fizikdt tanitott a rimaszombati gimndzium-
ban (lasd Serly 1976). Mindazonaltal valdszinileg igen {igyes amat8r muzsikus lehetett, mert lanya
szdmédra még zeneelméleti jegyzeteket is irt: ,Osszhangzattani jegyzetek Rischbieter és Siklés nyo-
man.” A jegyzetek mas, fontos dokumentumokkal egytitt Pasztory Ditta jogorokose, Voit Krisztina ha-
gyatékaban maradtak fenn, amely Voit Krisztindnak kszonhetSen 2006 éta tartds letétben a Bartok
Archivumban taldlhaté. Pasztory Gyula (Ditta édesapja) Gsszhangzattani jegyzeteirdl Volly Istvan is
emlitést tesz. Volly szerint Ditta édesapjanak jegyzeteit még Bartdk is elismeréssel forgatta. Lasd
Volly: Bartékné Pdsztory Ditta [1.], 807. Volly, Székelyhez és Szeg6hoz hasonléan Bartdk és Ditta erd-
sen elfogult csoddldja volt. Ditta hazatérése utan a miivész legbels§ koreihez tartozott, és ennek ko-
szonhet8en tobb jelent8s eseménynek is (igy tobbek kozt a Serly Tibor és Ditta kozrem{ikodésével
lemezre vett harmadik zongoraverseny prébainak) — egyediili szem- és fiiltantja volt, ezért ilyen
esetekben az § feljegyzéseire kell hagyatkoznunk. Volly cikkében a folyd szdveget idénként parbe-
szédes részek szakitjak meg, ahol gy tlinik, mintha Volly egy Dittaval folytatott beszélgetés részle-
teit idézné. Mivel a parbeszédes részekben kozolt adatok tobbségét mas forrdsban is megtalalhat-
juk, és ezek megegyeznek a Volly altal kozolt adatokkal, a Volly dltal Dittdnak tulajdonitott monda-
tok nagy valdszintiséggel hitelesek, és feltételezhetSen ugyanez a helyzet, amikor mas adatkozlékre,
Bartok Janosra, Pasztory Jendre vagy Ditta édesanyjara hivatkozik.

4 Hogy Somogyi novendéke lett, nem hozott kiilondsebb véltozast Pasztory Ditta életében. Ettdl kezdve
ugyan a tananyagot Somogyi irta el, de tanulmanyait Ditta tovabbra is Rimaszombatban végezte, és
csak a vizsgak miatt kellett (évente egyszer) feljonnie Budapestre. Lasd Serly 1976.; lasd még Volly:
Bartokné Pdsztory Ditta [1.], 808.

5 Pasztory felvételi vizsgajarél szinte mindegyik lelkes Bartok-biografus (Székely, Szegd, Volly) besza-
mol. Ezek tartalma nagyjabdl azonos (kivéve Volly visszaemlékezését, aki ugy tudja, hogy a tandrok
koziil egyediil Bartdk ismerte fel Ditta tehetségét). A legrészletesebb leirdst Székely Julia adja: esze-
rint Pasztory jatéka annyira leny(igdzte az Akadémia tandrait, hogy egymassal versengtek azért, melyi-
kiik névendéke legyen. Ditta azonban Bartdokot valasztotta. Székely (az adatok forrasanak feltiintetése
nélkiil) még Pésztory vizsgadarabjait is ismerteti: Bach: Wohltemperiertes Klavier 1. kotet, B-dar preld-
dium és fuga; Beethoven: Pathetique Szondta, Chopin: Cisz-moll Nocturne (Székely: Elindultam szép ha-
zdmbél, 166-167). Ezzel szemben Szeg@ Julia (ugyancsak a forrasok feltiintetése nélkiil) ugyanerrél a
vizsgardl irva Péasztory kiemelkedSen szép Mozart-jatékat dicsérte (Szegl: Embernek maradni, 286—
287). A felvételi vizsga Székely és Szegd elbeszéléséhez hasonlé leirasat taldljuk egy, a Zeneakadémia
konyvtaraban a kozelmultban el8kertilt forrasban is. A szoveg Prahdcs Margitnak (1928-t6l 1961-ig a
Zeneakadémia konyvtirosa) a ddn zenepedagogiai egyesiilet eldtt tartott eladasa, amelyben Bartok-
kal és Kodallyal kapcsolatos emlékeit elevenitette fel. Az el6adds még kiadatlan német nyelvd, gépira-
tos szovege a Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem konyvtaraban taldlhat6. (Prahdcs Margit: Ddniai
eléadds, cca. 1961-62). Eztton szeretném megkdszonni Gador Agnesnek, hogy a szdveg 4ltala készi-
tett magyar forditasat a rendelkezésemre bocsatotta.
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Az akadémidn Ditta minden jel szerint az akkori standardnek megfelel§ 2. évfo-
lyamos repertodrt tanulhatta: Czerny- és Cramer-et(idoket, Bach-miiveket, elsGsor-
ban a Wohltemperiertes Klavierbol, Beethoven-szonatakat, valamint Liszt és Chopin
miiveit.® Bart6ktdl azonban csak egyetlenegy kompoziciét tanult, a Suite Op. 14-et.”

A fiatal Pasztory Ditta zongorajatékarol, egyaltalan Pasztory pianisztikus adott-
sagairdl alig tudunk valamit. Szerencsére a Somogyi-féle konzervatériumban eltol-
tott id8szakbdl fennmaradt egy érdekes dokumentum, Ditta 1917-bél valé jegyzet-
fiizete,® melynek néhéany bejegyzése alapjan sejthetjiik, hogy Somogyi iskol4jdban
Pasztory Ditta kiemelkedd tehetségnek szamitott. Az elsd zenei tanulmanyokra
utalé bejegyzés — a ,mézes pogacsa”, a ,,dagado szivek” és az ,,almalekvar” recept-
je utan - Pasztory zeneelméleti feladataira vonatkozik: ,,Siklés népdalait lemasol-
ni!” ,Rischbieter példait kidolgozni.”® Néhény lappal késébb azonban mar kifeje-
zetten a zenészi, zongoramiivészi képességeivel kapcsolatos véleményeket jegyezte
fel, melyek Somogyi Mor és Nagy Géza tandroktol szarmaztak. ,,Somogyi észrevé-
tele: — irja — Kitlind tehetség, a legfinomabb hallas, keze a legjobb. Vilagraszdlé
tehetség és miivésznG lehetnék.” A kovetkezs oldalon Nagy Géza megjegyzéseit
olvashatjuk: ,,Onkényesen gyorsit és lassit, kicsit finomabban kell jatszani. [...]
Tehetsége nagy, keze jo, hallasa finom. A legkomolyabb cél elérésére kivaldan al-
kalmas. Kar volna abbahagyni és nem kiképezni.” 10

Zongorajatékarol Székely és Szeg8 konyvében is taladlhatunk még egy-egy ro-
vid, néhany soros leirast. Mindketten Pasztory Ditta legendas felvételi vizsgajarél
irva ejtettek néhdny szt zongorajatékardl is. Székely szerint ,,nem kigyakorolt, ha-
nem velesziiletett technika” és ,l4gy, lirai billentés jellemezték jatékat”.!! Szegd
az ,énekszerii zongorahang”-rdl és ,a zenei mondatok érezhetSen atgondolt meg-
forméldsa”-rol'? tesz emlitést. Ezek az észrevételek azonban egy olyan tehetséges
eladod képét vetitik elénk, aki még tul fiatal ahhoz, hogy jatéka barmiféle specia-
lis, egyedi vondst hordozzon.

6 Az akadémiai évek alatt tanult m{ivekrdl ismét Székely Juliatél kapjuk a legrészletesebb beszamoldt, a
forrast ez alkalommal sem tiintette fel, és az is elképzelhetd, hogy a kényvben egyszertien csak a 2. év-
folyam tananyagat adta meg. Ez a kovetkez8 miiveket jelentette: Czerny: Schule der Geliufigkeit 3. k-
tet, Cramer-et{idok, harom Beethoven-szonata, Chopin-balladak, Liszt: Vandorévekbdl a Vallée d’Ober-
mann, valamint a Sunt lacrimae rerum (Székely: Elindultam szép hazdmbél, 168-169). Ezzel szemben a ve-
le késziilt beszélgetésekben Ditta mar nem tudta felidézni, hogy pontosan mit is tanult ebben az
id8szakban (Serly 1976).

7 A Suite Op. 14-r6] mint az els6 olyan Bartok-miirdl, amelyet Ditta magatél Bartoktol tanult, majd min-
den életrajzi regényben olvashatunk, ahogyan arrdl is, hogy Ditta annyira jol jatszotta, hogy eladasat
Bartok még els§ feleségével, Ziegler Martaval is meghallgattatta. (Szeg8: Embernek maradni, 298-299.;
Volly: Bartékné Pdsztory Ditta [1.], 809. Arrdl, hogy a Suite-et Martanak is eljatszotta, maga Ditta is be-
széIt a Serly készitette interjuban.

8 ,Pasztory Edith / Rimaszombat / 1917. aug. 6. / jegyzetek”. Ditta jegyzetfiizetnek hasznalt zsebnap-
tara szintén a Voit-hagyaték része.

9 Ditta édesapjanak Rischbieter és Siklés nyomdn készitett 8sszhangzattani jegyzeteirdl lasd a 3. 1ab-

jegyzetet a 283. oldalon. Lasd Ditta 1917-es jegyzetei, 22.

10 Ditta 1917-es jegyzetei, 27-28.

11 Székely: Barték tandr ir, 18-19.
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Hazassagkdtésiik utan Ditta Bartok iranyitasaval folytatta tanulmanyait egészen
1927-ig, amikor sulyosan megbetegedett, és néhdny évig nem zongordzhatott.
A Bartok feliigyelete mellett elsajatitott miivekre vonatkozéan mar vannak forra-
saink: Bartdk haldla utdn Ditta tbb jegyzetfiizetben!® is megkisérelte Gsszeirni,
mit is tanult ebben az id8szakban. Minden jel szerint ez nem lehetett szdmara
konnyti feladatat. Gorcsos igyekezetérdl arulkodik, hogy szdmtalanszor hozzéfo-
gott, és szamos jegyzetfiizetet hasznalt erre a célra. Némelyikbe csak néhany té-
telt jegyzett fel, majd 4j fiizetben kezdte Gjra a valdszintileg még tokéletesebbnek,
még teljesebbnek szant lista Osszeallitdsat, de a jelek szerint a feladat teljesitése
végiil minden igyekezete ellenére sem sikeriilt. A jegyzeteket atlapozva mindazon-
altal gy tlinik, hogy kezdetben tovabbra is a szokdsos repertoarral foglalkoztak,
ezzel parhuzamosan azonban, amint az a Serly-féle interjubdl is kideriil, Bartdk
elkezdte megismertetni Dittdval sajit zenemtiveit és kompozicids terveit is.!*
Az elsé mi, amelyet bemutatott és részletesen elmagyarazott neki, a Tdncszvit
volt, amelyen éppen ekkor dolgozott.!”

Felépiilését kovetSen folytatédtak Ditta zongoradrdi, de a jegyzetfiizetekben
rogzitett anyagot latva és Ditta visszaemlékezését hallgatva az az érzésilink, mint-
ha Bartok ekkor mar a majdani kétzongoras szereplésekre gondolva allitotta volna
Ossze a tanuldsra szant mivek listdjat.'® Nem tudni, miért irdnyitotta feleségét a
kétzongoras jaték felé. Elképzelhet8, hogy Dittanak a 20-as évek végén megren-
diilt egészségi allapota miatt ez biztonsdgosabbnak t{int, mint a jéval nagyobb
szellemi és fizikai igénybevételt jelentd szdlistakarrier. Az is lehet, hogy Bartok
egészen mas megfontolasbdl tartotta vissza Gt ettél a karriert8l. Somfai kérdésére,
hogy mint igéretes tehetség miért nem kezdett el & is koncertezni, Pasztory azt va-
laszolta, hogy Bartok nem tartotta helyesnek a korai nyilvdnos szereplést. Hogy
ennek mi lehetett az oka, arra mar nem tudott valaszolni, csupan megismételte,
hogy Bart6knak meggy&z3dése volt, hogy ez nem helyes.!”

Mindenesetre a kétzongords gyakorlasok sordn Pdsztory repertodrismerete
hihetetlen mértékben bdviilt tovabb. Rengeteg zongoras kamaramiivet jatszottak
(zongoras tridkat, zongoranégyeseket, zongoradtosoket), amikor a zongoraszoéla-
mot Pdsztory, a tobbi hangszer szélamat pedig Bartdk jatszotta. Ugyanigy sza-

12 SzegG: Embernek maradni, 287.

13 Ennyi id§ tavlatabdl nem meglepd, hogy a jegyzetekben nem vélik el élesen, melyek azok a mivek,
amelyeket Ditta még mint akadémiai ndvendék tanult Bartoktdl, és melyek azok, amelyeket mar hazas-
sagkotésiik utdn. Raaddsul Ditta jegyzéke olyan elSaddsi darabokat is tartalmaz, melyeket még édes-
anyjatél tanult. Két esetben ezt fel is tiintette a m@ mellett. A két m@ Chopin Fantasie impromptuje és
ugyancsak Chopint6l az Asz-dur nocturne. A Fantasie impromptu esetében Volly tgy tudja, hogy élete
els6 nyilvanos fellépésén ,,1921-22 telén” Ditta ezt a darabot adta el8. Volly: Bartokné Pdsztory Ditta
[1.], 808. Ditta jegyzetfiizeteit lasd Voit hagyaték, 3. 1abjegyzet a 283. oldalon.

14 Bartdkkal valé talalkozasa eldtt Ditta csak a Gyermekeknekbdl ismert néhany darabot, melyeket gyer-
mekkordban még édesanyja tanitott neki. Lasd Serly 1976; Volly: Bartokné Pésztory Ditta [1.], 808.

15 Serly 1976.

16 Ditta gy emlékezett, hogy koriilbeliil 1930 utdn kezdtek el két zongoran jatszani. (Serly 1976.)

17 Biiky (kozr.): Somfai Ldszl6 beszélgetése Pasztory Dittaval, 20.
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mos zongoraversenyt is el6adtak, amelyekben Bartdk szolgéltatta a zenekari kisé-
retet. A versenymiivek és a zongords kamarazene mellett azonban még masféle
kamarazenét is jatszottak, példaul vondsnégyeseket, ahol Pasztory a két hegedti
szélamat jatszotta, Bartok pedig a bracsat és a csellot. Pasztory visszaemlékezése
szerint Bartdk 4. kvartettjét is igy jatszottak el;!® Vollyval folytatott beszélgetésé-
ben pedig megjegyzi, hogy Bartok zsebében mindig volt kispartitura és abbdl is
muzsikéltak.!®

Vajon milyenek lehettek ezek a nagy valdszintiséggel végtelenbe nytlé zongo-
radrak? Annak ellenére, hogy Bartok kollégai és tanitvanyai pontosan tudtak, mit
jelentett Bartokkal egytitt dolgozni, arrél nem is beszélve, hogy mit jelentett a ta-
nitvanyanak lenni, kettejiik k6z6s munkdjardl hajlamosak gy irni, mint kivételes,
idilli allapotrdl. Mintha Dittdnak mint Bartdk kongenidlis tarsanak semmi erdfe-
szitésébe sem keriilt volna, hogy Bartok elvarasainak megfeleljen.

Pasztory szinte alig mondott errdl valamit. A Somfai-féle interjubdl tudjuk,
hogy a tananyagot Bartok irta el8, noha nagy ritkdn & is valaszthatott neki tetsz8
darabot.? Bart6k zongoradrairdl pedig — arrdl, ahogyan egy-egy kompozici6 eseté-
ben szinte itemrdl titemre haladva olyan mennyiségii instrukciéval latta el a no-
vendéket, hogy azt még felfogni is képtelenségnek tiint — kivétel nélkiil minden
tanitvany visszaemlékezésében olvashatunk.?! Nem kétséges, hogy Pésztory is ha-
sonld, ha nem még szigorubb oktatdsban részesiilt. Az erre vonatkozo legrészlete-
sebb, Dittdnak tulajdonitott visszaemlékezést ismét Volly irdsdban taldljuk.?? Pész-
tory nagyrészt ugyanazt mondja el, amit Bartok mds tanitvdnyai, mindenekel6tt
Székely Julia irdsaiban is olvashatunk, ami ehhez képest Gj informacid, az a két-
zongoras jatékra vonatkozik. Egy-egy mi kidolgozasa az 6 esetében is mondaton-
ként, soronként, taktusonként vagy akar hangonként tortént. Ami pedig a kétzon-
goras jatékot illeti, el6fordult, hogy egy-egy hangot tizszer, hisszor vagy akar
harmincszor is le kellett iitnie, mig Bartok a hangzdsat megfelelének talalta. A két-
zongoras probak sordn ugyanis még a két kiilonboz6 zongora okozta hangszinelté-
réseket is igyekeztek kikiiszobolni. Bartdk, emlékszik Pasztory, ,nem tiirt el még
szinarnyalatnyi eltérést sem, csupan azt fogadta el, amit elképzelt és helyesnek

18 Serly 1976. Pasztory arra mar nem emlékezett, hogy vajon férjének mas vondsnégyeseit is eljatszot-
tak-e két zongoran.

19 Volly: Bartékné Pdsztory Ditta [1.], 815.

20 Biiky (kozr.): Somfai Ldszl6 beszélgetése Pdsztory Dittdval, 20.

21 Székely Julia a Barték tandr drban kimerit8en részletes beszdmoldt ad Barték mddszerérdl; amit to-
vabbi adatokkal egészitenek ki mas Bartok-tanitvanyok visszaemlékezései. Lasd Bénis Ferenc: Igy ldt-
tuk Bartokot. Budapest: Zenemtikiadd, 1981, rev. Budapest: Piiski Kiad6 Kft. 1995, valamint Malcolm
Gillies: Barték Remembered. London: Faber and Faber, 1990. A visszaemlékezések szerint egy mii beta-
nuldsanak Bartéknal a kovetkezd fazisai voltak. Els6 alkalommal a tanitvanynak a teljes mivet el
kellett jatszania, amit Bartok szé nélkiil végighallgatott, és utdna a masik zongoranal (a liszti,
thomani hagyomanyt kovetve) elGjatszotta a darabot, igy mutatva be, mit is var el a tanitvanytol.
A kovetkez§ alkalommal keriilt sor a m{ titemrdl-iitemre, hangrél hangra torténé boncolgatasara,
majd, ha a névendék még ezt kovetSen sem tudta elvardsainak megfelelGen eljatszani azt, akkor Bar-
tok félretetette és mésikat adott fel helyette.

22 Volly: Bartékné Pdsztory Ditta [1.], 814-815.
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tartott”.2> Ennyi és ilyen részletekbe mend instrukcié mellett elképzelhetetlen
volt, hogy a tanitvany egyénisége teret kapjon, és ezt Dittanak sem lehetett konnyi
elviselni. A kétzongoras koncertek id&szakdra visszaemlékezve Bartok Péter is
megemliti, milyen nehéz feladat volt édesanyjanak, hogy megfeleljen Bartok igé-
nyeinek: ,mindent megtett azért, hogy apam meg legyen vele elégedve, és feltéte-
lezem, hogy ez idénként oda vezetett, hogy a sajat elképzeléseit fel kellett adnia.
Egyik nap konnyek kozott taldltam, meg kellett nyugtatnom, s arra biztattam,
hogy ne vegye apdmat olyan haldlosan komolyan.”24

Amit itt Bartok Péter elbeszélésébdl megtudunk, megegyezik azzal a tanitva-
nyok korében kozismert ténnyel, hogy senki sem tudta kivonni magat Bartok sze-
mélyiségének hatdsa aldl, még a legtehetségesebbek sem.?> Ahogyan azt Székely
Jualia irta: ,,Bartok az ugynevezett egyéniségeket nem engedte szabadon burjanoz-
ni. Lehetetlen volt elkeriilni, hogy az ember el§bb-utébb az § utdnzdjava ne val-
jék.”26 Ahogyan azonban Székely is tett néhdny reménytelen erdfeszitést arra, hogy
sajat elképzelését érvényre juttassa, ugy valésziniileg Pasztory is megprobalt sza-
badulni férje hatasa alol. Erre nézve Agatha Fassett konyvében taldlhatunk néhany
ovatos célzast, amely azt sugallja, hogy Amerikdban Ditta szeretett volna zongo-
ristaként sajat labéra 4llni,?” és ezt a vagyat sejteti az egyik jegyzékében a Chopin
C-dur etlidje mellett olvashatd bejegyzés is: ,,egyediil tanultam”.

Mindazonaltal Bartdk életében Pasztory szinte csak kétzongoras koncerteken
lépett fel, és hires debiitacidja, a Szondta két zongordra és iit6hangszerekre bemutaté-
ja (1938) elétt egyetlen koncertet sem adott, sem 6nalléan, sem férjével kdzosen.
Mint szélista 1940 oktoberében, a Bartok-hazaspar sokat emlegetett buicsthang-

23 Uott.

24 Bartdk Péter: Apam. Ford. Péteri Judit, Budapest: Editio Musica, 2004, 37.

25 Egyediil Késa Gyorgy tett réla emlitést, hogy néhany alkalommal sikertilt elérnie, hagyja jova Bartok
az G elképzelését. Lasd Bonis: fgy lattuk Bartdkot, rev. 1995, 37.

26 Székely: Barték tandr tir, 50. Székely hosszasan ir arrdl a fijdalmas, ugyanakkor a névendék altal elke-
rlilhetetlennek és sziikségszertinek érzett folyamatrdl, amig sajat elképzeléseirél lemondva teljes
mértékben aldvetette magat Bartok instrukcidéinak. A mar idézett daniai el6addsdban Prahdcs Margit
is hasonléképpen irt Bartdk tanitdsi mddszerérdl és a névendékeire gyakorolt hatdsardl. Megjegyez-
te, hogy a Bartok-tanitvanyok koziil (itt azokra gondol, akiket kizardlag Bartdk tanitott) egyetlenegy
sem valt hires koncertzongoristava. A csillogban jatszd, virtudéz zongoristaknak ugyanis nem volt
helye az § osztalydban, ahogyan csodagyerekek tanitasat sem vallalta. (Ebben a tekintetben csak Ké-
sa Gyorggyel tett kivételt. Igaz, Kdsa abban is kivételnek szamitott, hogy Bartok &t, amennyire ez egy
kisiskolds korti gyermek esetében lehetséges, zeneszerzésre is tanitotta. Lasd Bonis: Igy ldttuk Barté-
kot, rev. 1995, 37.) Bartok névendékei elsGsorban zenei képességeikkel és nem pianisztikus adottsa-
gaikkal t{intek ki. Prahdcs, aki maga sohasem volt Bartok-tanitvany, engedélyt kapott Bartoktdl, hogy
az Oraira betiljon. Bartok tanitdsi modszere azonban Prahdcsot valésaggal megrémisztette. ,Mondha-
tom elijesztd volt az a legkisebb részletekbe mend alapossag, ahogyan 6 egy zenemd, pld. egy Beetho-
ven-szonata megformalasat megkovetelte. A ndvendéknek valésaggal bele kellett torni ebbe az aszke-
tikus moédszerbe, amiben egy ritmus, egy hangsuly helyessége nagyobb szerepet jatszott minden
technikai csillogdsnal.” Prahdcs: Daniai el6adés.

27 Erre a torekvésre utalhatott Ditta 6ntudatos reakcidja Fassett meglepett észrevételére, hogy milyen
jol zongorazik, vagy a tény, hogy Dittanak egy id6ben tanitvanya is volt. Lasd Agatha Fassett: Bartok
amerikai évei. Ford. Gombos Imre, Budapest: Zenem{kiadé Vallalat, 1960., 205-206, 293.
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versenyén lépett fel el8szor, ahol Mozart KV 459-es F-dur zongoraversenyét jat-
szotta. Amerikdban pedig csak akkor lépett egyediil szinpadra, amikor Bartok, be-
tegsége miatt, mar nem vallalhatott t&bb fellépést, azonban még ekkor is szigortan
férje Gtmutatasait kdvetve dolgozott. Pasztory amerikai éveinek 6ndllésodasi ki-
sérleteir6]l Somfai Laszl6 Pasztory Ditta sziiletésnek 100. évforduldja alkalmabodl
tartott eladasaban is emlitést tesz. Megjegyzi, hogy Ditta 4j repertodrt tanult.
Ugyanakkor azt is megemliti, hogy Mozart A-dur (KV 331) szonatajat még ekkor
is el8jatszotta férjének, aki utasitasait be is jegyezte felesége kottajaba.?

A fiatal Ditta jatékardl késziilt felvételek azonban azt mutatjak, hogy Ditta az
atlagos tanitvanyokra jellemz§ szolgai atvételnél 1ényegesen mélyebben azono-
sult a bartoki el6adéi stilussal. Az egyetlen felvétel, amelyen szolistaként szere-
pel és amely még Bartok életében késziilt, egy radidkozvetités, melyet a Brook-
lyn Mtzeumban vettek fel 1944-ben, és amely az ,, Ask the composer” radids
sorozat része volt. Ez alkalommal Ditta t6bb Barték-kompoziciét is elGadott:
a Szonatindt, a Suite Op. 14-et, az els§ Rondét, az Este a székelyeknélt és végiil
Serly Tibornak a Mikrokosmos néhany darabjabdl zongorara és zenekarra készi-
tett atiratat.

A legjobb médja annak, hogy felmérjiik, milyen erds hatassal volt Bartok fele-
sége zongorajatékara, illetve, hogy 6 ennek ellenére milyen mértékben volt képes
sajat el6addi stilust kialakitani, ha azokat a felvételeket vetjiik 6ssze, amelyeken
mindketten ugyanazt a mfvet adjak el8. Ditta Brooklyn Muzeum-beli
miisorszdmai kozt tobb olyan darabot is taldlunk, amelyrdl Bartok-felvétel is ma-
radt fenn. Ezek egyike a Szonatina. Ha ezt a kompoziciét Ditta és Bartdk®° el8ada-
saban is meghallgatjuk, rengeteg hasonlésagot talalunk a két felvétel kozott.

Noha Pasztory nem mert Bartokhoz hasonldan egyenetlen nyolcadokat hasz-
nalni a kiséretben (Ia kotta), az, ahogyan a motivikus ismétlésekbe belesiet (34—
41. titem) (1b kotta), ahogyan a Tempo I visszatérésénél, (42-46. litem) kiszélesi-
ti a dallamot (1b kotta), vagy a bal kéz éles, tit6hangszerszer(i marcatéi vitathatat-
lanul bartdki jegyeket mutatnak. Erdekes, hogy a Medvetdnc esetében a bal kéz

28 Somfai a 2. valtozat karaktert valt6 pontjandl talalhatd bejegyzést emliti: ,,innen vigabban, kevesebb
pedal, groteszken, taldn tobb fis.” Somfai Laszl6: Barték Bélané Pasztory Ditta (1903-1982), a zongora-
miivész (kiadatlan elGadéds-kézirat), 4. EzGton szeretném Somfai tandr drnak megkdszonni, hogy az
el8adas szovegét a rendelkezésemre bocsatotta.

29 ,Ask the Composer” a felvétel New York-i Brooklyn Muzeumban késziilt, 1944. julius 2-4n, és a
Radio WNYC-FM kozvetitette. A Ditta el6addsaban elhangzott zeneszdmokrdl a Barték Archivum
egy Amerikaban é16 zenekedvelSnek, Szidarovszky Ferencnek koszonhet8en rendelkezik privat felvé-
tellel, amely azonban hidnyos, az interjaban emlitett Este a székelyeknél lemaradt réla. Lasd Bartok Ar-
chivum, Szidar-024. A miisorban elhangzott Bartdk-interjut illet8en ldsd Barték felvételek magdngyiijte-
ményekbél 1910-1944, Barték Hangfelvételei Centendriumi Osszkiadds, 2. album, Hungaroton LPX
12334-38; CD kiadds: Bartok felvételek magdngyiijteményekbdl (1910-1944). HCD 12334-37, Hungaro-
ton Classic Ltd. 1995.

30 Bartdk jatékat 1920 koriil rogzitették WELTE-MIGNON gépzongoran Berlinben. Lasd. Barték zongo-
rdzik 1920-1945. Barték Hangfelvételei Centendriumi Osszkiadds, 1. album, Hungaroton LPX 12326-33,
1981; CD-kiadas: Barték zongordzik 1920-1945, HCD 12326-31, Hungaroton, 1991.
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la-b kotta. Barték: Szonatina zongorara (1915), I. Duddsok (© by Editio Musica Budapest)

hangsulyai joval élesebbek és erGteljesebbek Pasztory el6addsaban, mint az 1920
koriil késziilt Bartok-felvételen. Elképzelhets, hogy ez a kiilonbség abbdl fakad,
hogy Bartok jatékat gépzongoran rogzitették, amely Bartok 1937-ben megjelent
Gépzene cimii cikke szerint ,,a dinamika szélsd fokait, a nagy pp-t vagy az igazi ff-t
nem tud megszdlaltatni”, 3! és ami a ritmus, az agogika és a temp6 visszaadasat il-
leti, épphogy csak kielégité eredményt ad. Elképzelhets ezért, hogy a gépzongora
tokéletlenségei miatt ebben az esetben Pasztory elGadasa jobban tiikrozi Bartdk
eredeti szandékat. Ami azonban mindennél fontosabb: Ditta meglepGen szabadon
haszndlja ezt a stilust, és még a két interpretacid kozti eltérések is egy olyan stilus
jellegzetességei, melyet sajatjanak érzett, és amely eladasaban még elevenen élt.

31 Bartdk Béla: ,,A gépzene”. Szép sz, 2/11. (1937), 1-11. Lasd Sz6ll6sy Andras (kozr.): Bartdk Béla

dsszegyiijtott irdsai. 1, Budapest: Zenemfikiad6 Villalat, 1967, 727. (a tejes cikk: 725-734.)
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Pésztory ugy jelent meg ezen a koncerten, mint egy 6ndllo, igéretes koncertzongo-
rista. 1939 marciusaban a Bartok hazaspar egyik kétzongoras hangversenyérdl irt
kritikdjdban To6th Aladér is hasonléképpen itélte meg Ditta jatékat. Téth szerint
csodalatra mélté az az ,erdteljes pianisztikus képzelet és muzikalis formalokész-
ség, mellyel mivésznénk beleélte magat Bartok sajatos el6adostilusdba.” Ugyan-
akkor azt is hozzateszi, hogy ,ez a tanitvanyi megértés éppen azért olyan értékes
és meggy6z4, mert nem puszta utanzoi tehetség megnyilatkozasa. Aki itt dtadja és
aldrendeli magat a zseninek: az maga is igazi egyéniség, 6nall6 belsé vilaggal, sajat
mondanivaléval.”*?

Bartdk haldla utdn azonban ez az igéretesnek ting karrier félbeszakadt. Dit-
ta, aki sohasem orvendett kival6 egészségnek, silyosan megbetegedett, hazatért
Magyarorszagra, és teljesen visszavonult a nyilvanossagtél. Néhany évre még
Budapestrdl is elment, és Miskolcon él8 rokonaihoz kolt6zott.33 Férje jelenléte
minden jel szerint nélkiilézhetetlen volt miivészi képességeinek kibontakoztata-
sdhoz. Bartok haldlaval nemcsak a férjét, hanem tanarat és mentorat is elvesztet-
te. Nem meglepd ezért, hogy hosszt ideig képtelen volt megjelenni a nyilvanos-
sag el8tt.3

Visszavonuldsa nagyjabdl 15 évig tartott, majd az 50-es évek végén elkezdett le-
mezfelvételeket késziteni Krisztina koruti otthondban. A nyilvanossag eltt a 60-as
években jelent meg ismét,® interjukat adott, iskoldkat, zenekedvel tarsasigokat
latogatott, és a koncertéletbe is visszatért. Ezeken a koncerteken azonban szinte
kizarélag kétzongords darabokat adott el§ a Bartok-tanitvany Comensoli Maridval
és Tusa Erzsébettel.

32 Téth Aladar: ,,Bartdk és Bartokné kétzongoras hangversenye”. In: Bénis Ferenc (kozr.): Téth Aladdr
vdlogatott zenekritikdi 1934-1939. Budapest: Zenemiikiadd, 1968, 481-182. (els6 megjelenés: Pesti
Naplé, 1939. marcius 28.).

33 Ezekrdl az évekrdl szinte semmit sem tudunk. Egyetlen ember volt csupan, aki megkisérelte felvazol-
ni Pésztory miskolci éveinek eseményeit, Volly Istvan. Lasd Volly: Bartokné Pdsztory Ditta [2.],
874-876.

34 Prahacs Margit szerint Pésztory esete a legjobb példaja annak, hogy milyen stllyal nehezedett tanit-
vanyaira Bartok személyisége. A Bartok-tanitvanyok koziil egyediil Dittdban volt meg a zenei és pia-
nisztikus képességeknek az az elegye, amely egy jelent8s zongoristakarrierhez sziikséges, férje haldla
utdn azonban Ditta 6sszetort. Még a neki dedikélt 3. zongoraverseny elSaddsat is dtengedte masok-
nak, és 6 mar csak kétzongoras vagy négykezes produkciokban lépett fel, szdlistaként pedig szinte ki-
zarblag csak Bartok gyermekdarabjait jatszotta. , Kideriilt, hogy Pasztory Ditta csak az ura m{iveinek
interpretaldsaban, a 2. zongoraszélam paratlan hozzdsimulasaban volt egyetlen a maga nemében - ir-
ja Prahacs, majd valamivel késébb igy folytatja: — Az asszony gyenge idegzetével, amit Bartok beteg-
sége és halala a legstllyosabb prébara tett, képtelen lett arra, hogy ura 6rokét biiszkén mutassa meg
a vilagnak: ime egy mesterm, amely sziiletését nekem koszonheti. A teremtd szellem ihletS ereje
eltlint melldle, s évek kellettek ahhoz, hogy a nyilvdnossag kizardsaval legalabb a radiéban tudjon jat-
szani.” Az el6adast Prahdcs 1961-62 tajan tartotta, ekkor még nem lehetett tudni, hogy Ditta Serly Ti-
bor vezényletével és a Bécsi Szimfonikusok kézremiikodésével 1964-ben lemezre veszi ezt a zongora-
versenyt.

35 A Budapester Rundschau szerint Pasztory Ditta hosszt id6 utan el8szor a ,,Budapesti Zenei Hetek”-en
jelent meg ismét a nyilvanossag elétt, ahol szeptember 25-én Tusa Erzsébettel és a Sandor Janos ve-
zette Allami Filharmonikus Zenekarral a Szondta két zongoréra és iit6hangszerekre zenekari véltozataban
1épett fel. Lasd Feuer Maria: ,,Frau Bart6k am Fliigel”. Budapester Rundschau, 1967. oktdber 13.
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Ami a Pasztory Ditta otthonaban készitett lemezfelvételeket illeti, ezek kortiil-
ményeirdl a Pasztory sziiletésének 100. évforduldja alkalmabdl tartott el6adasa-
ban Somfai Laszl6 adott részletes leirast.3® Eszerint Ditta fia, Péter és ccse, Pész-
tory Jend segitségével kezdett hozza a munkdhoz az 50-es évek végén. Péter gon-
doskodott a felszerelésrdl, s6t igyekezett Ssszegy(jteni és édesanyjanak atadni az
Osszes Bartok zongorazasat 6rzd felvételt is. Ditta azonban inkabb sajat emlékeire
hagyatkozott. Munkajuk eredményeképp lemezre vették a teljes Mikrokosmos-soro-
zatot,” majd valamivel kés6bb a Gyermekekneket.® Ennek az idészaknak a legje-
lentSsebb teljesitménye azonban a 3. zongoraverseny felvétele volt a Bécsi Szimfo-
nikus Zenekarral, Serly Tibor vezényletével.

Péasztory Ditta 60-as években késziilt lemezeit nehéz szivvel hallgatja az, aki a
korabbi felvételeit is ismeri, még akkor is, ha a mar emlitett 1944-es radidkozveti-
tésen Ditta mar igen zaklatott lelkidllapotban jatszott. El6addsa persze még sza-
mos bartoki jegyet Oriz, és egy-egy miivet hallgatva igen sok szép részletet talalunk,
de csak részletet, amely csupan néhany pillanatig tart. Jatékanak egyik jellemzd vo-
nasa volt, hogy az els§ néhany iitemben hihetetlen jé érzékkel ragadta meg egyes
tételek karakterét, leginkabb olyan komikus, groteszk darabok esetében, mint ami-
lyen a Paprika Jancsi a Mikrokosmos V. kotetébdl (Nr. 139), ahhoz azonban ekkor mar
nem volt ereje, hogy ezt az intenzitdst a darab végéig meglrizze. Tovabbi Bartdkra
emlékeztets sajatossagot Pasztory billentésében is felfedezhetiink. ErSteljes, ruga-
nyos billentése, ami leginkabb a gyors részekben hallhaté, halvanyan Barték rend-
kiviil flexibilis, vibrald jatékara emlékeztet. Ditta felvételei kozt ennek j6 példdja a
Dudamuzsika, ugyancsak a Mikrokosmos V. kotetébdl (Nr. 138). A gyakorlas céljabdl
készitett felvételek kozt azonban tovabbi példakat is taldlunk, amelyekben ez a ru-
ganyos pergdjaték még jobban érvényesiil, ezek egyike Della Ciaia g-moll szonatd-
janak IIL. tétele.>® BartOk hatdséra vall az is, hogy Pésztory jatéka az 6véhez hason-
16an els@sorban ritmikus fogantatdst.*® El6addsdnak egy mésik jellegzetes vonésa,
hogy a lirai hangvétel( lasst tételekben Pésztory zongorahangja gyakran kemény,
szinte nyers hangzasu, igy a 3. zongoraverseny lassu tételének tobb részletében is
mintha ontudatlanul is egy minél objektivabb, minden felesleges érzelg&sségtdl
mentes interpretaciora torekedne. Ebben ismét Bartdkra, az 6 minden szentimenta-
lizmust elutasité magatartdsara ismeriink, amely legintenzivebben 20-as évekbeli

36 Somfai: Bartok Béldné Pdsztory Ditta (1903-1982), a zongoramiivész., 4.

37 Ditta visszaemlékezése szerint a felvételek 1958-59 tdjan fejez8dtek be. Lasd Biiky (kozr.): Somfai
Ldszl6 beszélgetése Pdsztory Dittdval, 22. A teljes Mikrokosmos-sorozat 1962-ben jelent meg a Qualiton-
nal (CD-kiadds: Hungaroton Classic, 2000).

38 Bartdkné Pasztory Ditta: Bartok: Gyermekeknek, I-IV. fiizet. Budapest: Qualiton, 1964.

39 Della Ciaia-Barték: Sonata III. (g-moll szonata, 3. tétel), a felvételt Pasztory Jend készitette. Primo
tempo: 1960. 09. 03. Lasd Bartok Archivum 5835 C/6148 C_A/ track 4/1.

40 Hernadi Lajos Bartdkrol sz61é emlékezésében emliti, hogy ,, mint zongoramiivész, nem volt kolorista.
Talan ez volt jatékanak egyetlen hidnyossaga, ha nagyritkan olyan szerzéket — Chopin, Debussy — vagy
olyan mfiveket jatszott, amelyeknél a szin, a specifikus zongorahangzas is hozzatartozik az esztétikai
hatés teljességéhez. Az ilyen darabok kissé szokatlanul hatottak el6addsaban: mintha granitbdl farag-
ta volna — bér igy is remekbe faragta 8ket.” Lasd Bénis Ferenc: Igy ldttuk Bartdkot, rev. 1995, 114.
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kompozicids és el6addi stilusdban mutatkozott meg, és — amint az a visszaemléke-
zésekbdl kideriil — amit tanitvanyaitdl is megkdvetelt.#! Ezzel kapcsolatban érde-
mes megjegyezniink, hogy a Pasztory zongorazasat méltaté kritikak is elsésorban
jatékanak puritanizmusat dicsérték. A bucsuhangversenyiikon Pasztory Ditta eld-
adasaban elhangzott Mozart-zongoraversenyrdl irt kritika is jatékanak minden ro-
mantikus talzdstdl mentes egyszer(iségét emelte ki.*?

Bartokot idézik Pasztory tempdi is. A nyomtatott tempdjelzés helyett ugyanis
Ditta inkabb Barték tempdit probalta felidézni és kovetni. Altalaban lassabban jat-
szott, mint Bartok, de a kottaban szerepl§ el6irasokhoz képest tempdi kdzelebb
allnak Bartokéihoz, vagyis nemegyszer joval gyorsabbak vagy lényegesen lassab-
bak annal, mint amit az elSirdsokban olvashatunk. (A tempodkkal kapcsolatban
lasd a Fiiggelék 1. tabldjat). A tempokat tekintve érdekes példa a Gyermekeknek elsé
kotet 10. darabja (Gyermektdnc), amely szintén azt mutatja, hogy Pasztory jatéka
leginkabb Bartdk 20-as évekbeli el6adoéi stilusanak sajatossagait Orizte meg. Errdl
a kompoziciérdl két Bartok-felvétel is fennmaradt. Az egyiket valészintileg a Bar-
tok csalad készitette a zeneszerz§ rakoskereszturi otthondban még 1912 majusa-
ban, vagyis csak néhany évvel a mii keletkezése utan, de nem elképzelhetetlen,
hogy Barték még jo6 ideig, tehdt még a 20-as években is ezt a tempot tartotta he-
lyesnek. A masodik felvétel lényegesen késGbbi, a New Jerseyben miikodd ,,Kos-
suth” radiéban késziilt 1945-ben.*3 Az els§ felvételen Bartok mint fiatal virtuéz
el6ad6 rendkiviil gyorsan (. = 220), az 1945-6s radidkozvetitésben viszont a
nagybeteg zeneszerz$ mar lényegesen lassabban (. = 174 koriil) jatszotta ezt a
darabot. Lehet, hogy ez a tempdkiilonbség Bartok betegségének kdvetkezménye,
Pasztory tempdja (- = 200) azonban a korabbi valtozathoz 4ll kézelebb. Elképzel-
hetd tehat, hogy 6 azokat a tempokat Srizte meg és idézte fel, melyekhez akkor
szokott hozz4, amikor a miivet Bartokkal betanulta, ami a Gyermekeknek esetében
tehdt valdszintileg az 1920-as években tortént. A Gyermekeknekkel ellentétben a
Mikrokosmosbdl a legkorabbi Bartok-felvételek is 1937-ben késziiltek. Noha Bartok

41 Székely Julia hosszasan ir arrdl a fajdalmas folyamatrél, melynek sordn zongorajatékat Bartok meg-
tisztitotta az érzelmes, lirai elemekt6l. Székely: Barték tandr ir, 27-37. A ,tGlromantizalt” (,over-
romanticised”) el6addsmadd kikiiszobolésének kdvetelményérdl olvashatunk Elisabeth Klein vissza-
emlékezésében is, aki a 30-as években Bart6k magantanitvanya volt Sindor Gyorggyel és Fejér Pallal
egylitt. Lasd Laszlé Vikarius (ed.): ,Remembering Barték. John Moseley Talks with Elisabeth Klein”.
The Hungarian Quarterly, Vol. L1., No. 200, 2010, 118-119. Klein arra az ellentmondasra is felhivta a fi-
gyelmet, hogy mig Bart6k tanitvanyaitél minden érzelg&sségtél mentes, objektiv el6addsmaédot kove-
telt, sajat el6adasa kordntsem volt mentes a romantikus megoldasoktol.

42 A Kelet Népe folyoiratban Bartokék 1940. oktéber 8-an adott bucstihangversenyén a Ditta el6addsa-
ban elhangzott Mozart-zongoraversenyr8l (Mozart F-dur zongoraverseny, KV. 459) egy bizonyos B. J.
irasaban olvashatunk néhdny sort. ,Ez a fiatal zongoram{ivészné megmutatta Mozartot gy, mint
amilyen az — az eredeti valdsdgaban. Pasztory Ditta Mozart-el6addséban sorra lehullottak Mozartrél
a romantika utdni korban raja ergszakolt torzitasok és szélséségek.” B. J.: ,Bartok Béla és Pasztory
Ditta zenekari estje. (Zenemtivészeti FSiskola okt. 8)”. Kelet Népe, november, 1940, 12.

43 Radio Broadcasting, New Jersey , Kossuth” Radio, Released by Vox, 1945; Bartok zongordzik 1920—
1945, Hungaroton, LPX 12326-33, 1981; CD-kiadds: Barték zongordzik 1920-1945, Hungaroton
Classic, 1995, HCD 12334-37.
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és Pasztory tobbnyire hasonl6 tempodkat vesznek (1asd Fiiggelék 2. tabla), gyakran,
a harmincnégy szambdl tizendt esetben, eléfordul, hogy Pasztory lényegesen gyor-
sabban jatszik Bartoknal (Trioldk, Kvintakkordok, Staccato, Viltakozé tercek), ugyan-
akkor arra is taldlunk példat, amikor lassabb tempdkat vesz (Mese a kis légyrdl, Szabad
vdltozatok), vagy a Bartokéval nagyjabdl azonos tempdban jatszik. Mindazonaltal
érzékelhetd valamiféle tendencia a szélsGségesen gyors tempovételre (igy a Szinké-
pdk esetében a kottéban szerepl§ . = 152-es tempohoz képest Bartok . = 166,
Pésztory viszont + = 212 tempéban jétssza a darabot, hasonléan a Kvintakkordok
el8addsakor, amelyet Bartok . = 169, Pasztory ellenben . = 239-es metrummal ad
el8). Bizonyitékok hidnyaban csak sejthetjiik, hogy ez szintén Barték hatdsara tor-
ténhetett. Somfai, 6sszevetve a Mikrokosmos egy-egy szdmanak a Columbia hangle-
mezgyar altal készitett és a Babits-Makai magangy(jteményében fennmaradt fel-
vételeit ugy taldlja, hogy Bartok l1ényegesen élénkebb karakterrel jatszott egy-egy
studidkoncerten, mint a lemezfelvétel pszichikai nyomasa alatt.** Ez persze nem
feltétleniil jelentett gyorsabb tempodt. Mégis lehet, hogy Pdsztory szélsGségesen
gyors tempoiban éppen az ilyen élénkebb karakter(i, esetenként akar (A Gyerme-
keknek 10. darabjahoz hasonléan) a kottaban feltlintetettnél lényegesen gyorsabb
tempdja el8adasok emléke elevenedik fel.

Barmennyire is igyekezett Ditta kovetni mindazt, amit Bartdktdl tanult, azt a
szabadsagot, amellyel sajat miveit interpretalta, épp Bartdk tanitasi mdodszere ko-
vetkeztében nem idézhette fel. Ezen a ponton azonban érdemes Osszevetniink
Pasztory és Bartok felvételével Bartok egyik baritja, Freund Etelka*® elSadasét.
Freund csupan két évvel volt id&sebb Bartoknal, és az Gvéhez igen hasonld zenei
kornyezetben nétt fel. Bartok kapcsolata Freund Etelkaval és csaladjaval épp a Gyer-
mekeknek kompondldsa idején volt a legintenzivebb. Sajnos Freund jatékardél megle-
het8sen kevés és rossz minéségli hanganyag maradt fenn, tobbségiik radidadas
felvétele. Szerencsére azonban ezek kozt van néhdny Barték-mii is. Egyikiik, a 2.
kotet 33. szdma, a Csillagok csillagok kezdet(i népdal feldolgozdsa pedig mindha-
rom mfivész, Bartok, Pasztory és Freund el6addsiban is fennmaradt.#® A hdrom
elSadast Osszehasonlitva azonnal szembetlinik, hogy minden kiilonbség ellenére
Bartdk és Freund interpretacidja kozott van valami szavakkal nehezen lefrhaté hason-

44 Somfai Laszlé: ,Széljegyzetek a Barték hangarchivum zongora felvételeihez.” In: Somfai Laszld
(kozr.) Bartok hangarchivum. Bartok hangja és zongorajdtéka 19121944, Bartok hangfelvételei centendriumi
kiadds 11. album (lemezkisér§ flizet), Budapest: Hungaroton, 1981.

45 Freund Etelka, zongoramtivész (1879-1977).

46 Radiokozvetités, lasd a 44. labjegyzetet; Etelka Freund: GEMM CDS 9193, Pavilion Records Ltd.,
Sparrows Green, Wadhurst, E. Sussex, England, 1996; Pasztory Ditta: Gyermekeknek I-IV, Qualiton,
1964 (LP). Erdemes megjegyezni, hogy Bartok ezen a felvételen az 1943-as revideélt valtozatot jat-
szotta kisebb moddositasokkal, ezzel szemben Freund Etelka még a Rozsnyai-kiadasbdl jatszott
(1908, 1910-11). Pasztory esete azonban bonyolultabb. Amint azt Somfai a Pasztory Ditta sziiletésé-
nek 100. évforduldja alkalmara készitett el6adasdban leirta, Ditta a Rozsnyai-kiaddst hasznalta,
amelybe azonban bevezette a 43-as revizié néhany mddositasat. Ennek eredményeként a két kiadas
furcsa kompildcidja jott létre. A 33. szam esetében azonban semmi figyelemre mélto eltérés nincs az
egyes valtozatok kozott. Somfai: Barték Béldné Pdsztory Ditta (1903-1982), a zongoramiivész., 5.
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l6sag. A darabot mindketten ugyanazzal a nétaszer(i szabadsaggal jatsszak, vagyis
mindkettejiik el6adasaban van egy bizonyos mértéki szeszélyesség, ami a tempot
(hirtelen nekiiramodasok, majd a temp0 kiszélesitése) vagy egyes hangok hosszat
(melyek el6addsukban a kotta szerinti hangértéknél valamivel hosszabbak vagy ro-
videbbek) illeti. Freund el6adasa tehat sikeresebben Jrizte meg azt a tradiciét,
melynek Bartok el6adéi stilusaval kézds gyokerei voltak, s amelyhez elvalasztha-
tatlanul hozzatartozott az el6adds bizonyos mértékd szabadsaga. Ezzel szemben
Pasztory jatéka ekkorra mdr teljesen megmerevedett, s az dltala 1944-ben még oly
elevenen Orzott bartoki el6addsmédnak ezen a kései felvételen mar csupan egyes
elemei léteztek, melyeket Pasztory hihetetlen eréfeszitéssel prébalt Gjra egymas-
hoz illeszteni.

Altaldnosan ismert, hogy Bartk a 3. zongoraversenyt mint sziiletésnapi ajan-
dékot Ditta szamara komponalta, azt azonban mar kevesebben tudjak, hogy majd-
nem két évtizeddel a mi keletkezését kovetSen, 1964-ben a Serly vezette bécsi
szimfonikus zenekarral Pasztory végiil el§ is adta a mivet.*’ Betanuldsa és el6adé-
sa nem lehetett szdmara konnyt feladat. Oriasi teherként nehezedhetett r4, hogy
a mivet Bartdk neki dedikalta, kbvetkezésképp tudataban lehetett, hogy zenei ko-
rokben interpretacidjara ugy vartak, mint zenetorténeti jelent8ségli eseményre,
Bartok végakaratanak beteljesedésére. Kétségtelen, hogy Pasztory elGadasa tobb
tekintetben is revelacioként hathatott volna. Bartoknak ugyanis mar nem volt ide-
je az elBadési utasitdsok, koztiik a tempdjelzések beirdsira.*® Tobben is gy vél-
ték, hogy ha valaki, akkor Péasztory Ditta mindenki masnal tSbbet tud ezekrdl a
hidnyz6 utasitisokrdl, hiszen neki Barték még a félkész miiveit is megmutatta.*
A felvétel tantisaga szerint azonban ez nem igy volt.

Igaz, Pasztory lényegesen lassabb tempdkat vett, mint Fischer Annie vagy San-
dor Gyorgy, de valészind, hogy ez azért tortént igy, mert néhany részlet technikai-
lag méar nehéz lehetett szdmara. Mégis, még ennek a kompoziciénak az el6adasa-
ban is, melyet Ditta mdr teljesen egyediil, Bartok irdnyitdsa nélkiil tanult, taldlunk
néhany specifikusan bartoki megoldast. Nyilvan szamos részlet karaktere, igy tob-
bek kozt a 3. tétel kontrapunktikus szakaszanak hangvétele mas Bartok-mivek ha-
sonlo jellegli részleteib6l mar ismerds lehetett neki. El6addsdnak legszebb pillana-
tait azonban a 2. tételben talaljuk. E18sz6r meglepetten halljuk Pasztory jatékanak
keménységét, mivel mas zongoristak altalaban sokkal lagyabban, érzelmesebben
adjak eld ezt a tételt. Figyelemre mélté azonban, ahogyan a poco pitt mosso kdzép-

47 Bartdk: Piano Concerto No. 3. Ditta Pasztory Bartok and the Vienna Symphony Orchestra conducted
by Tibor Serly, New York: Keyboard Records, 1968. A felvétel 1964-ben késziilt.

48 Ahogyan az Serly Tibor Pasztory Dittaval folytatott beszélgetésébdl, valamint Volly Istvan irdsaibdl
kidertil, a 3. zongoraverseny 1947-es Boosey and Hawkes-féle kiaddsaban a kozreadd, Ervin Stein a
dinamikat és a tempdjelzéseket Kentner Lajos és Ormandy Jend eladdsai alapjan adta meg. Volly,
1963 és 1964 nyaran jelen volt a zongoraverseny probain, és a mi lemezfelvételét kvetSen egy rovid
cikkben Osszegezte a Pasztory-féle elGadas sajatossagait, melynek soran mindenekfelett Pasztory
tempdira fékuszalt. Lasd még Volly Istvan: Barték III. zongoraversenyének beteljesedése A cikk nem jelent
meg, a kézirat az Orszagos Széchényi Konyvtar tulajdona. A lemezfelvétel el§késziileteirdl lasd még
Volly: Bartékné Pdsztory Ditta [2.], 879.
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részben oly mértékben kezeli {it6hangszerként a zongorat, hogy annak hangszine
a maddrdal-imitdciéban megddbbentden jol illeszkedik a xilofon hangzdséhoz.

Ezeket a kései felvételeket hallgatva igen nehéz eldonteniink, vajon tényleg Pasz-
tory Ditta lenne-e Bartok, egész pontosan a Bartok-féle eladdi stilus igazi 6rokose
és leghitelesebb 6rzéje. Mindazonaltal a valaszunk: bizonyos értelemben igen. Igaz,
azt a kozvetitS szerepet, amelyre a 30-as 40-es években mutatott teljesitménye
alapjan tobben — koztiik maga Bartdk is — képesnek tartottak, nem sikeriilt megva-
l6sitania, azonban még azok a szildnkok is, melyekben Ditta valtozatlan formaban
és hihetetlen precizitassal idézte fel jra meg Ujra a bartoki stilus egy-egy sajatos
vonasat, felbecstilhetetlentil értékesek. De abban az értelemben is igazi 6rokos 6,
ahogyan megprobélta végigélni és lekerekiteni életének legendajat. Hiszen aho-
gyan megismerkedésiikrdl, Ditta felvételi vizsgajarél, hazassagukrdl is legendak
keringtek, Uigy az is hamarosan a legenda részévé valt, hogy Bartdk 6t bizta meg
el8adéi stilusdnak Grzésével.>® Ha ehhez még hozzétessziik Racz Aladar felkidlta-
sat, amelyre Pasztory és Bartok jatékat hallgatva ragadtatta magat: , Az isten jat-
szik az angyallal!”,>! akkor semmi kétségiink sem lehet afel8l, hogy milyen szere-
pet szant Pasztory Dittanak a kozonség, beleértve a kollégakat is. Ditta mint Bar-
tok felesége, majd 6zvegye pedig vallalta az idedlis tars, az idedlis 6rokos szerepét,
és ezeket a szerepeket igyekezett olyan jol jatszani, amennyire gyenge fizikuma és
betegségei ellenére képes volt.

49 Azt a legendat, miszerint Bartok a 3. zongoraversenyt azért, hogy feleségének minél nagyobb legyen
a meglepetése és az 6rome, titokban komponaélta volna, maga Ditta céfolta meg a Somfai-féle interju-
ban. Elbeszélése szerint Bartok még néhdny részletet is mutatott neki a miibél. Lasd Biiky (kozr.):
Somfai Ldszld beszélgetése Pdsztory Dittdval, 23.

50 Errdl Agatha Fassett regényében taldljuk a legterjedelmesebb leirast. Fassett ugy emlékezett, hogy
egy radids koncert utdn, ahol Pdsztory Bartok miveit adta elS, Bartdk a kovetkez8 szavakat intézte
hozza: ,Csakugyan kivaldan jatszottal. A te elGadasod kozeliti meg legjobban az elképzelésemet. A
legegyszer(ibb, a legtagoltabb, a legtisztabb. [...] De mégsem mondom azt, hogy te vagy a legkit(i-
ndbb zongoramtivész. [...] Csak azt, hogy az én miiveimet te adod el8 a legtisztabb stilussal. Es ne
felejtsd el sohasem, hogy te vagy az, akinek ezt a stilust 8riznie, életben tartania, gondoznia kell.”
Lasd Fassett: Barték amerikai évei, 250.

51 Récz Aladar zenészkdrokben akkortdjt dllitdlag jol ismert megjegyzését Székely Julia idézi: Elindultam
szép hazdmbdl, 172.
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2. tdbla (a Mikrokosmos tempdi Barték és Pdsztory Ditta eldaddsdban)!

A mii cime Tempéjelzés és Bartokné I1d. Bartok Bartok-felvételek
metronémszam | Pasztory Ditta: | zongorazik magangyiijteményekbdl
Bartok: (1920-1936) (1910-1944) HCD 12334
Mikrokosmos I- Hungaroton, 1991 Babitsné/Makai anyag,
VI fiizet HCD 12326-28 1939. jan. 13.
(Qualiton, 1962) | columbia
hanglemezfelvétel
(1937-1940)*
Hol volt hol nem Moderato
volt (3/94) -=96 -=98 -=101
Notturno (4/97) Adagio
.. =cca. 48 .. =46 - =41
Népdalféle (4/100) | Andante
2=152 )= 154 D= 144
Birko6zas (4/108) Allegro non
troppo
=112 -=132 -=104
Bali szigetén Andante
(4/109) 2 =134 2 =117 2=112 2=118
Risoluto
-=96 -=98 -=97 +=105
(Az elsd négy litem
hianyzik)
Bolgar ritmus (1.) | Allegro molto
(4/113) d_e-=49 o_e =60 o_e-=46
Téma és forditasa | Molto moderato
(4/114) =60 -=73 -=72
Nota (4/116)
Tempo di Marcia
-=108 -=99 -=94
Piut mosso
=126
-=149 -=124
Triolak 9/8-ban Allegro
(4/118) -.=cca. 116 .= 141 .. =124
Kvintakkordok Allegro
(4/120) =160 4=239 -=169
-=176 (8.i.) =242 -=203
+=196 (14.i.) -=253 -=230
4=104 (23.1) 4=132 =120
J=108 (31.i1.) ©=137 <=119
Staccato (5/124) Allegretto mosso
=126 -=149 -=113
Csonakazas Allegretto
(5/125) -=116 -=119 -=117
Valtozo iitem Allegro pesante
(5/126) 2 =250 2 =316 > =281

1 A téblazatban csak azok a darabok szerepelnek, melyek Bartok eladdsaban is fennmaradtak.

2 Az egyes szamok felvételének helye és idSpontja: No.124 és 148, London, Abbey Road Studio, 1937.
02. 05.; No. 100, 109, 113, 120, 128, 129, 131, 133, 138, 140, 142, 148, 149, New York, 1940. 04. 29.,
Nr. 108, 150, 151, New York, 1940. 04. 30., Nr. 94, 152, 153, [1940. 05. 02?] Nr. 116, 126, 130, 139,
143, 144, 147, New York. 1940. 05. 02., Nr. 97, 114, 118, 125, 136, 141, New York, 1940. 05. 16. Id.
Barték zongorazik (1920-1945). Hungaroton HCD 12326-31, 1991.
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A mii cime Tempédjelzés és Bartokné 1d. Barték Bartok-felvételek
metronémszam | Pasztory Ditta: | zongorazik magangyiijteményekbél
Bartok: (1920-1936) (1910-1944) HCD 12334
Mikrokosmos I- Hungaroton, 1991 Babitsné/Makai anyag,
VL fiizet HCD 12326-28 1939. jan. 13.
(Qualiton, 1962) | columbia
hanglemezfelvétel
(1937-1940)>
Dobbantds tanc Moderato
(5/128) =112 .=107 =102
Un poco piu
mosso
-=120 -=110 4=120
Meno mosso
=92 -=80 =106
Pitt mosso
=120 -=92 -=124
Valtakozo tercek Allegro molto
(5/129) -=160 -=209 -=176
quasi a tempo
- =146-150 =177 +=158
Falusi tréfa No. Moderato
130 -=84 -=381 4=92
Kvartok (5/131) Allegro non
troppo
-=cca. 124 =129 =121
Szinkopak (5/133) | Allegro
4=152 .=212 -=166
Hangsorok Andante
egészhangokbol =108 4=91 .=84
(5/136)
Pitt mosso
-=138 -=137 -=130
Duda Muzsika Allegretto
(5/138) =132 4=125 .=118 4=125
Pitt mosso
-=cal44 -=135 +=130 +=133
Tempo I =112 .=125 +=100
(csak 12 iitem)
Paprikajancsi (5/ Con moto,
139) scherzando
J=cca, 120 J=121 .=138
Szabad valtozatok | Allegro molto
(6/140) =160 -=158 =177
Molto piu calmo,
lugubre
2=192 2 =213 2 =240
Tempo 1 <=153 «=177
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A mii cime Tempdjelzés és Bartékné 1d. Bartok Bartok-felvételek
metronémszam | Pasztory Ditta: | zongorazik magangyiijteményekbdl
Barték: (1920-1936) (1910-1944) HCD 12334
Mikrokosmos I- Hungaroton, 1991 Babitsné/Makai anyag,
VL. fiizet HCD 12326-28 1939. jan. 13.
(Qualiton, 1962) | columbia
hanglemezfelvétel
(1937-1940)*
Tiikrozodés Allegro
(6/141) .=136-144 s=164 -=133
Piu mosso
-=156 -=156 -=141
Tempo I .=135 -=113
Vivacissimo
-=164 =150 -=148
Meno mosso
=150 4=156 -=130
Vivacissimo
-=164 -=170 -=161
Tempo [ .=145 -=125
Pilt mosso
-=158 /4=159 -=148
Mese a kis 1égyrél | Allegro
(6/142) . =146 . =146 . =156
Agitato
. =160 .=161 . =184
Tort hangzatok Andante
véltakozva (6/143) | . =cca. 86 . =96 .=85
Kis masod- és Molto adagio,
nagy mesto
hetedhangk$zok -=56 =53 -=54
(6/144) - =66 (18. 4=66 -=69
titemnél)
Piu andante
=72 .=75 -=76
Ostinato (6/146) Vivacissimo
- =176-168 -=163 -=165
Meno vivo
-=144 =139 .= 147
Tempo I
(«=168) i=147 -=158
Piit mosso
-=184 =154 -=163
Tempo I
(-=168-156) -=155 -=153
Indulé (6/147) Allegro
-=132 =130 -=121
Hat tanc bolgér s_d_d=39 JIZ=40 _IZl=36 I_iZl=36
ritmusban (1.)
(6/148) Meno vivo
2 =250 2 =270 2 =262 2 =203
(a darab els6 és az utolso
tiz iteme hidnyzik)
Hat tanc bolgar —--=60 i_d=171 J_e=156

ritmusban (2.)
(6/149)
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A mii cime Tempéjelzés és Bartokné I1d. Bartok Bartok-felvételek
metronémsziam | Pasztory Ditta: | zongorazik magangyijteményekbdl
Bartok: (1920-1936) (1910-1944) HCD 12334
Mikrokosmos I- | frynoaroton, 1991 | Babitsné/Makai anyag,
VI. fiizet HCD 12326-28 1939. jan. 13.
(Qualiton, 1962) | columbia
hanglemezfelvétel
(1937-1940)*
Hat tanc bolgar .._4=80 4_4=85 e =T77
ritmusban (3.)
(6/150)
Hat tanc bolgar JTi=50 =54 I =44
ritmusban (4.)
(6/151)
Hat tanc bolgar o_d =40 o_d =41 o =45
ritmusba (5.)
(6/152)
Hat tanc bolgar J_d_d=56 dd_s=53 hee=54
ritmusban (6.)
(6/153)
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ABSTRACT

VIRAG BUKY
BARTOK’S HEIRESS

Ditta Pdsztory the “Bartok Interpreter”

In her book about Bartdk’s American years (The Naked Face of Genius, Boston
1958), Agatha Fasset recalls Bartdk’s words about Ditta’s pianistic qualities.
“Your performance always comes to the nearest of all to my intention. The simplest,
the most articulate, the purest. And still I am not saying that you are absolutely
the best pianist. Just that you perform my works in the truest style. And always
remember, you are the one who will have to preserve this style, keep it alive, keep
it going.” Ditta’s discography (containing recordings from the 1960s) and some
radio and television broadcastings testify more than anything else that she took
her assignment seriously. However, we have only a few documents which help us
to understand how Ditta came to her heritage (e.g. documents from her years of
study): some allusions in interviews, the recollection of her school-fellows and a
pile of her notebooks which, thanks to Krisztina Voit, the former owner of Ditta’s
estate, was deposited at the Bartok Archives in 2006. In the first part of the paper
I attempt to give a rough description of Ditta’s formative years, her long appren-
ticeship under Bartdk’s guidance. In the second part, analysing a few recordings
(including selected pieces from Mikrokosmos and passages from Piano Concerto
no. 3) I will attempt to find out what she succeeded in preserving from Bartok’s
style.

Virag Biiky graduated in musicology from the Ferenc Liszt Academy of Music in Budapest in 2002 with
the thesis A vokdlis moresca. Egy népszerii miifaj a 16. szdzad végi Italidban. [The moresca vocale: A popular genre
in late 16th century Italy]. In 2001-2004 she was a postgraduate at the Budapest Academy. At present she
is a research assistant, working on her PhD dissertation on Bartdk and the exoticism of the turn of the
20th century. Since 2000 she has been working at the Bartdk Archives of the Institute for Musicology of
the Hungarian Academy of Sciences.
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DOCUMENTA

Jeney Zoltan-Szitha Tiinde

AZ UJ ZENEI STUDIO
HANGVERSENY-REPERTOARJA 1970-1990 KOZOTT

Bér az Uj Zenei Stidié a hivatalos zenei élet peremvidékén miikodatt, a magyar és
kiilfoldi kortars zene taldn legaktivabb itthoni képvisel&je volt az 1970-es és 80-as
évek koncertéletében. A Studidban miikods zeneszerz8k és a koréjiik csoportosu-
16 zenészek olyan repertoart alakitottak ki, melyben sajat m{iveik mellett a korabe-
li kortars zene legprogresszivebb stilusirdnyzataival és alkotdsaival ismertették
meg a magyar kdzonséget. Hangversenyeik legnagyobb részét Budapesten adtak,
de — ha alkalmat kaptak ra — vidéken is felléptek. Néhany kiilfoldi ttra is sor ke-
rllt, bar ez utébbiakra kevesebb lehet8ség adodott, mert az egylittes altal jatszott
zene inkabb a megt{irt, mint a timogatott korbe tartozott. Az egylittes nemzetko-
zi jelenléte nem volt a korabeli magyar kulttrpolitika érdeke, ezért az er6sen cent-
ralizalt kiilfoldi miivészképviseleti rendszerben (Interkoncert) konny( volt admi-
nisztrativ eszkdzokkel korlatozni az egyiittes utazasait.

Az Uj Zenei Sttdi6 tagjai nem vezettek szisztematikus jegyzéket hangverse-
nyeikrdl. A fennmaradt miisorok, plakatok, szérélapok sem mutatnak pontos ké-
pet a repertodrrdl, mert a nehéz miikddési feltételek miatt gyakran kertilt sor miisor-
vagy szerepl6valtoztatdsra. Ezért Jeney Zoltan 1990-ben (a Studié aktiv miikodé-
sének utolsé évében) az altala megdrzott dokumentumokbdl és sajat feljegyzései-
bl 6sszegezte a hangverseny-repertodrt abban a tudatban, hogy az egytittes tobbi
tagjanal 1évs informdcidk hozzatételével ez a lista tobbé-kevésbé teljessé tehetd.

Az itt kozolt tablazat Jeney Zoltan jegyzékén alapul, melybe beillesztettiik
mindazokat az informdcidkat, melyek Vidovszky Laszl6 sajat miiveinek jegyzéké-
ben szerepelnek, és amelyeket a Studié tagjai és a koriikben fellépS hangszeres
miivészek emlékezete meg6rzott. Kdszonettel tartozunk Wilheim Andrasnak, aki
a ndla 1évé dokumentumok és feljegyzések alapjan szamos adatot pétolt és javi-
tott.

Jeney jegyzékében eredetileg a tervezett, de el nem hangzott el6addsok is sze-
repeltek. Ez a lista onmagaban is sokat eldrulna a Stidié munkdjanak koriilmé-
nyeirdl, s arrdl a nehéz szervezési munkarél, melyet a zeneszerzék és elGaddk az
1970 és 1990 kozotti két évtizedben a miivek megszoélaltatdsanak érdekében vé-
geztek, de itt terjedelmi okbol eltekintettiink a kozlésétdl. A tabldzatok majdnem
1100 eseményt tartalmaznak, de csak azokat az elGadasokat szerepeltetjiik ben-
niik, melyek - jelenlegi tuddsunk szerint — ténylegesen el is hangzottak. A Studié
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megalakuldsat tagjai az 1970. december 11-én megtartott hangversenyhez kotik,
az aktiv miikddés lezaruldsanak pedig az 1990. december 31-i hajnalig tarté szil-
veszteri-ujévi hangversenyt tekintik, jéllehet az egytittes olykor az utdna kovetke-
z8 évtizedekben is koncertezett ezen a néven. Az Uj Zenei Stadié hivatalosan so-
ha nem szlint meg, hiszen tagjai kdzott a késébbiekben is fennmaradt az alkotdi
kozosség, ez a jegyzék azonban csak az aktiv id8szak repertodrjat tartalmazza.

A hangversenyek helyszineit is feltiintettiik: néhany koziiliikk azonban ma mar
azonosithatatlan (Viziterv), egy résziik mar nem létezik (a Pesti Vigadd egykori V6-
rosmarty téri irodaépiilete), mashova kertilt (Egyetemi Szinpad), vagy a fenntarté
intézmény atalakuldsa miatt megvaltozott a neve. Ez tértént az Uj Zenei Stadi6t
és hangversenyeit befogad6 KISZ Kozponti Miivészegyiittessel és Rottenbiller ut-
cai székhazaval, mely 1988-tdl Talentum Miivészegyiittes (Talentum Nemzeti Ki-
sebbségi Alapfoku Miivészetoktatasi Intézmény, Tancmivészeti és Zenemf{ivésze-
ti Szakképz§ Iskola), jelenleg Rajkoé Miivészegyiittes néven miikodik.

Azoknak a miveknek az adatait (cim vagy el6add), amelyek a fennmaradt do-
kumentumok alapjan ma mar visszakereshetetlenek, és a Studio tagjai sem emlé-
keznek rajuk, de ténylegesen megszolaltak és a szerzdjiiket azonositani tudtuk,
kérdgjellel jeloltiik. A rendezét (és sorozatcimeket) minden olyan mii esetében
feltiintettiik, melyrdl biztos adat maradt fenn. A KISZ Kozponti Miivészegyiittes
Székhazaban rendezett eseményeket a Miivészegyiittes szervezte és rendezte (ami
1ényegében az U] Zenei Studié 4llandé tagjait jelentette), ezért az ott elhangzé mi-
veknél nem jeloltiik a rendezét.

A miiveket a szerzk alfabetikus sorrendjében, az eredeti cimeken kozoljiik.
Azokndl a daraboknal, melyek cimét a szerzé a késébbi atdolgozdsok sordan meg-
véltoztatta, az 4j cimet a megjegyzések-oszlopban jeleztiik. A lista csak az Uj Ze-
nei Studié hangversenyeiként meghirdetett és jatszott darabokat tartalmazza,
azok az el6adasok, melyek a stidié zeneszerzdit6l mas alkalmakkor hangoztak fel,
itt nem szerepelnek.

Az improvizdcidkat és a kozos kompozicidkat, valamint az ismeretterjesztd
el6adasokat (melyek a 70-es években a Studié munkdjanak fontos részét képez-
ték) kiilon tablazatokban soroljuk fel.

ROVIDITESEK

Altalanos

* Osbemutatd

Magyarorszagi bemutato6

ZF Zenemiivészeti F8iskola
MMK  Megyei Miivel6dési Kézpont
ZAK Zeneakadémia

* %
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Budapesti helyszinek

I. ker MH

BBZSz

Bercsényi Klub

ESz

Fészek
JK
LFZF
MR
MR 6St
PV

SOTE
SzSz
Talentum

UZs
VGyH
ZAK Kt

ZAK Nt

Rendezdk
UZS

OF

MZSz

Sorozatok

KorZen

ModLat
ModLat I
ModLat I
ModLat III
ModLat IV
ModLat V
ModLat VI

L. keriileti Tanacs Mtvel6dési Haza (I. ker., Bem rkp. 6.) ma:
Budavari Mivel6dési Haz

Bartok Béla Zenemtivészeti Szakkdzépiskola (V1. ker., Nagymezd
u. 1.)

A Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudoményi Egyetem Epitész-
mérndki Karanak Kollégiuma (XI. ker., Bercsényi u. 28-30.)
Egyetemi Szinpad (Az E6tvos Lorand Tudomanyegyetem Bolcsé-
szettudomanyi Karanak Pesti Barnabas utcai épiilete 1991-ig).
Fészek Miivészklub (VII. ker., Kertész u. 36.)

Jézsefvarosi Kidllitoterem (VIIIL. ker., Jézsef korut 70.)

Liszt Ferenc Zenemivészeti Féiskola

Magyar Radié (VIIL ker., Brédy S. u. 5-7.)

Magyar Radié (VIIL ker., Brédy S. u. 5-7.) 6-os studid

A Pesti Vigadd egykori Vorosmarty téri irodaépiiletének az 1.
emeletén 1év6 elGadoterem, mely hangversenyek, szakmai ta-
lalkozdk és konferenciak helyszinétil is szolgalt.

Semmelweis Orvostudomanyi Egyetem (VIIL. ker., Ull&i Gt 26.)
Szkéné Szinhaz (XI. ker., Mliegyetem rkp. 3., K épiilet)
Talentum Mivészegylittes hangversenyterme (VIL ker., Rot-
tenbiller u. 16-22.)

A KISZ Kézponti Miivészegylittes Székhdza (VII. ker., Rotten-
biller u. 16-22.)

Vérkonyi Gyorgy Uttors- és Ifjtsagi Haz (IIL ker., San Marco
u. 81.)

Zeneakadémia, kisterem, ma: Liszt Ferenc Zenemfivészeti
Egyetem (V1. ker., Liszt Ferenc tér 6.)

Zeneakadémia, nagyterem, ma: Liszt Ferenc Zenemfivészeti
Egyetem (VL. ker., Liszt Ferenc tér 6.)

A KISZ Kozponti Miivészegyiittes sajat rendezvénye
Orszagos Filharmoénia
Magyar Zenemiivészek Szovetsége

Korunk Zenéje

Modern Latéhatar

Lengyel hangszeres zene

Magyar elektronikus zene

Szovjet hangszeres és elektronikus zene
A 20-as évek magyar avantgarde-ja
téma nélkiil

téma nélkiil
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El6adok Szolistak
Az Uj Zenei Studié tagjai: BerE Bereczky Erika
DB Dukay Barnabds CsalogG Csalog Gabor
CsGY Csap6 Gyula CsengeryA Csengery Adrienne
ifj. KGy if]. Kurtdg Gyorgy HadL Hadady Laszlé
JZ Jeney Zoltan DobszayL Dobszay Laszld
EP Eotvos Péter DuL Dubrovay Laszlo
Kz Kocsis Zoltan D]J Dobra Janos
KrA Krizbai Andras GyzZ Gyongyossy Zoltan
SA Simon Albert KeményG Kemény Gabor
SL Sary Laszlé Ko6rmendiKI Koérmendi Klara
SZs Serei Zsolt MI Matuz Istvan
VL Vidovszky Laszlé PikK Pik Katalin
WA Wilheim Andrés Papp$S Papp Sandor
RZ Récz Zoltan
SchmidtN Schmidt Néra
TarkoM Tarké Magda
VacziZ Vaczi Zoltan
Egyiittesek
Amadinda Amadinda Ut&egyiittes
GesualdoQ Gesualdo quintett: Tarkd Magda, Somorjai Paula,
Wittkovszky Erika, Kednch Boldizsar, Tardy Laszld
KISZ Kzkr A KISZ Kozponti Miivészegyiittes Kamarazenekara
KISZ KSt A KISZ Kozponti Miivészegylittes Kamarazenei Stadidja
LIM Egy A Laboratorio de Interpretacién Musical Egyiittese
(Spanyolorszag), miivészeti vezetS: Jesus Villa-Rojo
SchH Schola Hungarica, miivészeti vezetdk:
Dobszay Laszl6 és Szendrei Janka
Tomkins Egy Tomkins Enekegyiittes, miivészeti vezets: Dobra Janos

UZS Egy

Az Uj Zenei Studié Egyiittese
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ABSTRACT

ZOLTAN JENEY-TUNDE SZITHA
THE NEW MUSIC STUDIO CONCERT REPERTOIRE 1970-1990

Although the New Music Studio operated on the periphery of official musical life, it
was perhaps the most active representative in Hungary of Hungarian and foreign
contemporary music in concert life in the 1970s and 1980s. The composers working
in the Studio and the musicians grouped around them built up a repertoire in which
in addition to their own works they introduced to the Hungarian public the most
progressive stylistic trends and compositions of the contemporary music of that
period. They gave most of their concerts in Budapest, but when they were given the
opportunity they also performed in the provinces. They did several foreign tours,
but there were fewer opportunities for these, because the music performed by
the ensemble belonged to the tolerated rather than the encouraged category. The
ensemble’s presence on the international scene was not in the interest of the Hun-
garian cultural policy of that time, therefore in the heavily centralised system of
representation of the arts abroad administrative means were easily found to restrict
the ensemble’s travels. The table shown here is based on Zoltan Jeney’s notes, into
which we have incorporated all the information to be found in the notes to Laszl6
Vidovszky’s own compositions, together with that gained from the memories of the
Studio members and the instrumentalists who performed in their circle.

Zoltan Jeney (1943) studied composition at the Ferenc Liszt Academy of Music, Budapest, with
Ferenc Farkas, and at the Accademia Nazionale di Santa Cecilia, Rome, with Goffredo Petrassi. He
founded the New Music Studio with Péter E6tvos, Zoltan Kocsis, Laszl6 Sary and Laszl6 Vidovszky in
1970. In 1972 he visited the lectures of Gyorgy Ligeti, Mauricio Kagel, Karlheinz Stockhausen,
Christian Wolff and Iannis Xenakis in Darmstadt. From 1973 he’s started to get involved in diverse
non-music materials (texts, chess games, meteorological data, telexes and from 1979 even fractal
lines) to rewrite them into music processes. In 1982 he studied computer music at the IRCAM in
Paris. In 1985 he was research professor at the Columbia University, New York. From 1986 he’s been
teaching at the Ferenc Liszt University of Music; since 2002 he’s been head of the doctoral school as
well. In 1999 he taught as guest professor at music department of the Northwestern University,
Chicago (School of Music). He was chairman of the Association of Hungarian Composers (1993-
1996), board member of the International Society of Contemporary Music (1993-1999), and in
frames of the latter organization he was also vice president between 1996 and 1999. Among his works
we can find orchestral compositions, chamber works, songs, choir works, electronic and computer
music works, co-operations with other composers and incidental music (theater, movie). In 2005 he
finished his monumental oratorio Funeral Rite, which he had permanently worked on since 1987.

Tiinde Szitha (1961) graduated as a musicologist from the Ferenc Liszt Academy of Music, Budapest;
in 1996-1999 she attended the Doctoral Programme in Musicology at the same institution. She has
been active as a music critic and journalist from 1985; her articles (mainly on contemporary music),
reviews and interviews have been published in several periodicals. Her research is focused on
Hungarian music after 1945: her short monographs on the Hungarian composers Zoltan Jeney and
Laszl6 Vidovszky were published in 2003 and 2007. Her PhD thesis in preparation is about experi-
mental music in Hungary from 1970 to 1990. From 2002 to 2010 she taught music history at the
University of Debrecen Faculty of Music. She is currently working as Promotion Manager for Univer-
sal Music Publishing Editio Musica Budapest Ltd.
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MUHELYTANULMANY

Szabd Ferenc Janos
LISZT UJJLENYOMATA*

Liszt Ferenc ujjrendjei az 1830-as években

2. rész

e) Az ala- és folétevés

A rovid és hosszu ujjak megkiilonboztetése azért is lényeges, mert ennek alapjan
lehet meghatarozni a korszak egyik legfontosabb, éppen véltozdéban 1év{ jelensé-
gét: az ala- és folétevés szabdlyait. A mai zongoratechnikdban ennek két fajtaja
gyakran el8fordul: a hiivelykujj alatevése és a hossza ujjak hiivelykujj folotti at-
emelése a skdlaujjrendek alapvetd eleme. A 19. szdzad elején még tobbféle ilyen
mozgastipus létezett. Hummel két fejezetben is ir az ald- és folétevésrdl, a 2. feje-
zetben a hiivelykujj felett 4tnytld, ma is hasznalatos ujjrendrdl,! mig a 7. fejezet-
ben két ma mar ritkan el6fordulé mozgasrol olvashatunk: a hosszabb ujjak (2, 3,
4) egymads folé- és alatevésérsl.? Hummel ezt mér csak kisegit8 eszkoznek tartja,
amely a hiivelykujj aldtevésének gyakorisagat csdkkentheti.? Szdmos idevonatkozd
példéja a klasszikus izlés szerinti artikuldciérdl arulkodik, ennek rendeli ald az ujj-
rendet.

= [t 1 [ ——= L ele £ 1
& — 11| | @ ]
_-—

26. kotta. Hummel: Ausfiihrliche Theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-Spiel II/VII, 320. old.

* A tanulmény 1. részét lasd: Magyar Zene L/2. (2012. méjus), 217. skk.

1 ,Zweites Kapitel. Untersetzen des Daumens unter andere Finger; und Uberschlagen der Finger iiber
den Daumen”. — Hummel, 1I/175.

2 ,Siebentes Kapitel. Vom Uberlegen eines lingern Fingers iiber einen kiirzeren, und Unterlegen eines
kiirzern unter einen langern”. - Hummel, 11/320.

3 ,Beide [=Uberlegen eines lingern Fingers iiber einen kiirzern, und Unterlegen eines kiirzern unter
einen lingern] sind ebenfalls als Hiilfsmittel zu betrachten, das iiberfliissige Untersetzen des Dau-
mens zur grossern Bequemlichkeit der Hand bisweilen zu ersparen; nur suche man es nicht zu hiufig,
und immer am rechten Platz anzuwenden.” — Hummel, 11/320.
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Hummellel ellentétben Lisztnél ez a jatékmdd mar nem elsésorban artikuld-
cids célokat szolgal, hanem esetenként hosszabb legato frazisok 6sszefogasat vagy
hiivelykujjal jatszott belsé szélam folotti legatojatékot.

28. kotta. Liszt: Episode de la vie d’un Artiste.
Grande Symphonie fantastique par Hector Berlioz (R 134, 1833. 2. tétel 233-236. iitem, jobb kéz)

Czerny mar helytelennek tartja a hosszt ujjak egymas folé tevését.* Kivétel-
ként emliti a kett&sfogasos skdlak legatojatékat, valamint egy kiilonleges, Chopin
a-moll (,,kromatikus”) et(idjéhez (Op. 10 No. 2) hasonlé példat.

30. kotta. Chopin: a-moll etiid, Op. 10/2 (1830. 1-2. iitem, jobb kéz)

4 ,§6. Die 4 langeren Finger diirfen nicht {ibereinander geschlagen werden.” — Czerny, 25.
5 Wong Diss, 153-154.
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Ez a jatékmod azonban nemcsak az 1830-ban keletkezett Chopin-et(idben, ha-
nem Liszt nyolc évvel késébbi, de még szintén Czerny zongoraiskoldja el6tt meg-
jelent Nagy kromatikus galoppjdban is megtalalhato.

31. kotta. Liszt: Grand galop chromatique (R 41, 1838. 5-7. iitem, jobb kéz)

Ami az ilyen tipusu folé- és alatevéseket illeti, egészen meglepS példdkat tala-
lunk Liszt egyik Berlioz-atirataban:

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 4125254
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32. kotta. Liszt: Ouverture des Francs-juges de Hector Berlioz (R 137, 1833. 84-85. iitem, jobb kéz)

Ez az ujjrend a pozici6 villimgyors 4thelyezésével valésithaté csak meg. Ugy
tlinik, mintha Liszt kiilon gyakorolta volna, hogy egy frazist szinte barmilyen ujj-
renddel el tudjon jatszani.

f) Trillak

Hummel a trilldk jatékandl feltételként tdmasztja a zongorista elé az ujjak barmi-
lyen pérositdsban valé hasznélatit .° A trillajadtékhoz egy olyan ujjgyakorlatot is
koz6l, amelyet még Mozarttdl tanult:”

Rechte Hand.

@r
s L2 1.3. 23 24 34 35 45 35 34 24 2.

Il T I I I T T T I I
1 I I 1 1 1 I I 1 I

oJ
Linke Hand.
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2.1. 3.1. 32 42 43 53 54 53 43 42 3

I I I
I I I
I T T
1 I I
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I I I
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I I T
I 1 I

33. kotta. Hummel, I1I/1, 385. old.

6 Hummel a trilldkkal Zongoraiskoldjanak nem a mdsodik, hanem a harmadik kotetében foglalkozik.

7 ,Der Triller ist unter den Ausschmiickungsmanieren die schwierigste, weil er nach Umstdnden, mit
jedem der fiinf Finger gemacht wird; [...] Ich empfehle hierzu die mir von Mozart selbst praktisch
mitgetheilte, mit allen fiinf Fingern abwechselnde Trilleriibung.” - Hummel, I11/385.
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Mar megkezdett trillan beliil csak abban az esetben valt ujjrendet, ha a letét
tobbszoélamd, és a polifon jaték ezt kivanja.

%rmmss I Avarrrvceny
4r m 1434 2434 23 2434 2434

; 12 g bJ;_;
s == se==
111 111

34. kotta. Hummel, I1I/I, 104. old.

Czerny - akdrcsak Hummel — kiilon fejezetet szentel a trilldknak, amelyben a
trillajdték 11 kiilonbdz8 moédjat irja le részletesen.® Javasolt ujjrendjei kdzott olya-
nokat is talalunk, ahol hidrom ujjat hasznal a kéthang trilldhoz.”

Liszt trillajatéka inkdbb Czernyéhez 4ll kozel,1° bar az itt kozolt példa Hummel
ujjcserés megoldasaval is rokon, hiszen a trilla inditasa pillanataban a hiivelyk- és
a mutatéujj mas szélamot jatszik. Ugyanakkor elmondhaté, hogy Liszt dltalaban
nagyon ritkan irt be ujjrendeket a trilldkhoz.

35. kotta. Liszt: Réminiscences des Puritains de Bellini (R 129, 1835-37. 121. iitem, jobb kéz)

g) Ismételt ujjak

Czerny a technika alapjainak targyaldsakor nem tartja helyesnek azt az ujjazatot,
amikor a zongorista a skaldban két szomszédos hangot ugyanazzal az ujjal szdlal-
tat meg.!! Ugyanakkor hozzateszi, hogy bizonyos esetekben lehet kivételt tenni, azaz
csuszni egyik billenty(irdl a masikra, bar helyesebb, ha a tanuldk ezt nem alkalmaz-
zak.!12 Ebben az esetben Hummel haladébb, hiszen zongoraiskoldjdban az ujjrendek-
18l 520616 kotet 8. fejezetének egy részét ennek a jatékmodnak szenteli.!3 Részletesen
bemutatja, hogy mely esetekben lehet egymds utdn tobbszor is ugyanazt az ujjat al-
kalmazni.

8 Wong Diss. 142.
9 Uott, 142-143.
10 Léasd az Alan Walker altal idézett példat: Walker 1/318.
11 ,,§7. Ein Finger darf nicht zweimal nacheinander auf verschiedene Tasten kommen. Daher wire Fol-
gendes fehlerhaft: 4, 23 3 435 5 »_(Czerny, 26. old.

e
/i R

12 Wong Diss, 145-146.
13 , Achtes Kapitel, §.5. Vom mehrmahls nacheinander wiederholten Gebrauch desselben Fingers auf
zwei oder mehren Tasten.” — Hummel, 11/334.
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38. kotta. Hummel, II/VIII, 351. old.

Nem lehetetlen, hogy a Hummel és Czerny véleménye kozti kiilonbség okat ko-
rabbi id6kben, Mozart és Beethoven tanitdsi modszerében kell keresni. Liszt ebben
az esetben inkdbb Hummel ttjan jar, maga is szivesen cstszik egyik billenty(irél a
masikra ugyanazzal az ujjal, ha a kifejezés vagy az eljatszandé anyag ezt kivanja.

mp scherzando

39. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 5 (52. iitem, jobb kéz)

e 2% 31,
R Fr.’#ﬁz
U B .

40. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 9 (86. iitem, jobb kéz)

Indokoltnak tiinik ez az ujjrend A wallenstadti téndl elsd verzidjanak kezdetén,
azonban rendkiviil kellemetlen A zsidénd-parafrazis részletében, ahol tercet kell
cstszni a hiivelykujjal, fehér billentytirdl feketére érkezve.

'Vpg‘/i i i |- ] :(
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41. kotta. Liszt: Album d’un voyageur, 1re année, Suisse.
Le lac de Wallenstadt (1. verzid, R 8-1, 1835-38. 3-4. iitem, bal kéz)



354 | L. évfolyam, 3. szam, 2012. augusztus PR RS R EAVAR N

VA

42. kotta. Liszt: Réminiscences de La Juive (R 170. 1835. 40. iitem, jobb kéz)

h) Hangismétlés

A zongorakészités fejlédése révén egyre inkdbb el6térbe keriilt a hangismétlés kér-
dése is. Kétféle repeticié lehetséges: azonos ujjal, valamint ujjvaltassal jatszott.
Hummel és Czerny is részletesen bemutatjak a kiilénb6z8 technikai megolddso-
kat.!* Liszt a véltott ujjas hangismétlést elsGsorban a brilidns technikdja részek-
ben alkalmazza.

43. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 2 (10. iitem, jobb kéz)

Presto 4

Pg 2121
brillante e leggiero

44. kotta. Liszt: Grande fantaisie sur la Tyrolienne de ’opéra ,.La Fiancée” d’Auber.
1. Fassung (R 116, 1829. 365-367. iitem, jobb kéz)

Az utdbbi példa egy jellegzetes fiatalkori liszti bravir kisebb ambitust valtoza-
ta. Gyakran taldlkozunk a korai zongoramtivekben olyan, szinte eljatszhatatlan-
nak tling frazisokkal, ahol egy ujjrél oktavra vagy mas hangkozre kell ugrani, a
hang megismétlésével.

delicatamente

Py _ .»ﬁﬁﬁ ﬁﬁﬁﬁﬁﬁ

45. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 2 (6-7. iitem, jobb kéz)

14 ,, Abwechselung eines oder mehrer Finger bei wiederholtem Tonanschlag auf Einer Taste.” — Hum-
mel 11/332.; és Wong Diss. 149-150.
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Eléfordul, hogy Liszt artikulacids szempontok alapjan valasztja a hangismét-
lésre a valtott ujjas megoldast:

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

46. kotta. Liszt: Trois airs suisses. Improvisata sur la Ranz des Vaches
(R 8-II1. 1835-38. 524. iitem, jobb kéz)

Az azonos ujjal torténd hangismétlés elsGsorban fanfarjellegli motivumokhoz

kothetd:
7 | 4-4 4 7] -’l
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47. kotta. Liszt: Cinquieme Symphonie [de Beethoven] (1. verzié, R 128-5. 6-8. iitem)
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48. kotta. Liszt: Episode de la vie d’un Artiste. Grande Symphonie fantastique par Hector Berlioz
(R 134, 1833. 4. tétel 25-26. iitem, jobb kéz)

Végiil, bar nem hangismétlésrdl van sz, a jatékmodot és a kivant hangzast te-
kintve mégis hasonlé a kovetkez8 példa:
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A 2:22222% * o ﬁ
e r
Wﬁﬁzﬁﬁ:7 =

A A A A A A A A A A

49. kotta. Liszt: Grandes Etudes — No. 4 (25-26. iitem)

A bemutatott példak alapjan elmondhatd, hogy Liszt Ferenc ujjrendjeinek vizs-
galatakor nem koncentralhatunk kizardlag az wjitdsokra. Azok az ujjrendjei, ame-
lyeket jonak latott a kottaban is régziteni, nem mindig térnek el a korszak zongora-
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technikajatdl. Bar nyilvanvald, hogy nagyobb hatassal volt ra Czerny zongorapeda-
gogidja, mint Hummelé, azt sem lehet kijelenteni, hogy mindenben Czerny atjan
jart volna; példaul a hosszua ujjak egymas f6lé tevésénél mas utakat keresett, mint
egykori tandra. Figyelemre mélté azonban, hogy zongoratechnikdjdra jelent8s ha-
tast gyakorolt Berliozzal valé ismeretsége és ebbdl eredeztethets térekvése a zene-
kari hangzasvildg zongoran torténé visszaadasara. Ennek kovetkezményei az ujj-
rendvalasztasban is megldtszanak. Ha Liszt kiilonleges ujjrendjeit megprébaljuk a
technikai és zenei cél szerint csoportositani, harom csoportot allithatunk fel:

1. Egy résziik artikuldciét sugall, akdr Hummel zongoraiskoldjanak tdbb ujj-
rendje, példdul a Desz-dur és az Esz-dur etid idézett részletei esetében.

2. Liszt mas tipusu specidlis ujjrendjei a mi lejatszasdhoz hozzdsegits egyet-
len lehetséges ujjazatok, amelynek zenei oka tulajdonképpen nincs, még csak nem
is feltétleniil hordoznak ujfajta zenei mondanivalét. Erre példa az Apparitions mar
idézett titeme (lasd a cikk 1. részében a 11. kottapéldat).

3. Vannak azonban olyan ujjrendek, amelyek alkalmazasa messze talmutat a
jatéktechnikai elemeken, sokkal inkdbb a zenei mondanivaldt szolgdljak. Ahhoz
szlikségesek, hogy az el6add a megfelel§ zenei hatast tudja elérni az esetenként
példatlan technikai nehézségli frazisoknal. Gondoljunk csak a b-moll etid két idé-
zett részletére, a mar emlitett martellato frazisokra vagy a Genfi harangok elsé verzi-
6janak kovetkezd titemére:

50. kotta. Liszt: Album d’un voyageur, 1re année, Suisse. Les cloches de G[eneve]
(1. verzid, R 8-1, 1835-38. 57. iitem, jobb kéz)

A harangok hangjat zongoran megjelenits tétel dallama e jatékmod altal kap a
harangozashoz hasonlé karaktert. Kifejezetten a zenei gesztust szolgdlja tovabba a
kovetkez§ részlet ujjrendje, ahol a megfelel$ artikulacidhoz és el6addi magatartas-
hoz éppen ez az ujjrend sziikséges:
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51. kotta. Liszt: Reminiscences des Huguenots de Meyerbeer
(R 221. 1. verzié. 1837. 178. iitem, jobb kéz)

Liszt ujjrendjei tehat szorosan hozzatartoznak miiveinek eléaddsmoédjahoz, vizs-
galatukbdl nemcsak a korabeli, illetve éppen Liszt keze alatt valtozd elGaddi gyakor-
latot, hanem magukat a miiveket is jobban megismerhetjiik. Kiilon figyelmet érde-
mel az a kolcsonhatas, amely Czerny és Liszt kozott tapasztalhatd. Kezdetben nyil-
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vanvaldan a mester technikéja volt hatassal a tanitvanyéra. Késébb a — f6leg Berlioz
és Paganini hatdsara fellép6 — hangszertechnikai ajitasok teljesen megreformal-
tak a virtuéz zongoramiivész ujjrendjeit. Czerny legkozelebb 1837-ben Parizs-
ban, majd 1838-ban Bécsben hallotta Lisztet zongorazni. Az utébbi talalkozds so-
ran mar az egykori tanitvany technikdja nyligdzte le az egykori mestert, és kész-
tethette arra, hogy zongoraiskoladjaba egészen uj technikai elemeket is felvegyen.

ABSTRACT

FERENC JANOS SzABO
LISZT’S FINGERPRINTS

Ferenc Liszt’s Fingerings in the 1830s
Part 2

In the first half of the nineteenth century virtuoso piano playing developed to a
greater extent than ever before. The traces of these changes are preserved in the
piano treatises of that time and in a new genre, the highly artistic piano study.
After studying with Carl Czerny, the young Ferenc Liszt became — because of his
extraordinary technical abilities — one of the most important innovators. The peak
of that process was his Grandes Etudes (1838). The new piano technique required
new ways of playing; these ways are most easily seen in the fingering. There are
overall studies about the fingering of Liszt, but these deal with the whole of his
output and concentrate on his new methods (Milstein, 1956 and Walker, 1983).
In my study I present the twenty year old Liszt, who adapted his piano technique
to suit his new artistic message, primarily through the Grandes Etudes. I investigate
not only the improvements but also the changes that took place in features found
in the fingering of the preceding period. I use as a comparison the chapters on
fingering in the two most important piano treatises of the period (Hummel, 1828
and Czerny, 1839).

Ferenc Janos Szabé was born in Hungary in 1985. He studied piano, choir conducting and composition
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He worked in the first half of 2011 at the Ferenc Liszt Memorial Museum and Research Centre. Since
September 2011 he has worked as a research assistant at the Institute for Musicology (Research Centre
for the Humanities, Hungarian Academy of Sciences). His research area is the early Hungarian recording
history and the analysis of interpretation. He completed his DLA studies Summa cum laude in 2012; his
DLA thesis was about Karel Burian’s Hungarian activity. He is currently working on his PhD thesis on
the singing style of the singers of the Royal Hungarian Opera House between 1899 and 1926. He has
given talks at several Hungarian and international musicological conferences.
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RECENZIO

Domokos Zsuzsanna
LISZT NYOMABAN

Hamburger Kldra: Liszt Ferenc zenéje
Budapest: Balassi Kiado, 2010

Liszt-szakért8k, elGadémiivészek és miivelt zenekedvel8k széles tdbora szereti és
haszndlja Dr. Hamburger Kldra 1985-ben elkésziilt Liszt kalauzat, az egyetlen ma-
gyar nyelven elkésziilt, miielemzésekbdl all6 gylijteményt, amely a Mester életm-
vének nagy részébe nyujt bepillantast. Ezt a Kalauzt b&vitette ki a szerz§ Liszt szl-
letésének 200. évforduldjara, 2011-re, s a bdvitett valtozatnak a Liszt Ferenc zenéje
cimet adta. A Kalauz és a jelen kotet kiilonbsége, hogy ez utébbi szamos dal elem-
zésével boviti az ismertetett miifajok, mlivek korét, és természetesen felhasznilja
mindazokat az eredményeket is, amelyek a Liszt-kutatdsban az azdta eltelt id&szak
alatt sziilettek itthon és kiilf6ldon egyarant. De ennél sokkal tobbet is ad az 4j kiad-
vany. Egy miielemzések sorozatabdl allo, kalauz jellegii konyvet az érdekldd alta-
laban nem olvas el az elejétdl a végéig, hanem azt a miivet vagy miicsoportot emeli
ki beldle, amellyel éppen foglalkozni kivan. Ha ezt gyakran, tobb mtifajjal kapcso-
latban is megteszi, lassan kialakul benne egy hiteles Liszt-kép, hiszen a szerzé a
mai magyar Liszt-kutatds meghatarozé személyisége, aki a nagy el6dok, koztiik
Gardonyi Zoltan, Bardos Lajos, Bartha Dénes, Szabolcsi Bence, Kokai Rezsd tanita-
sat és tradicidjat viszi tovabb, és egyesiti az Gjabb, a jelen kutatasi szemléletének
megfelel§ elemzésekkel, s a tdjékozdédast segitendd a legfrissebb miijegyzéksza-
mokkal kiegészitve. Az egyes miifajok el6tt a jelenlegi kiadvanyban is megmarad-
tak a bevezetSk, amelyek egymas utan olvasva egy nagyon tomor, lényegre toré 0sz-
szefoglalast adnak Liszt stilusardl, zeneszerz8i gondolkoddsmodjardl.

Liszt szellemiségének, zeneszerzdi alkatanak 1ényegét ragadja meg a bevezetd
tanulmany a nevezetes ,kereszt”-motivum taglaldsaval. Nemcsak arrél van szo,
hogy Liszt zenei névjegyét mutatja meg Hamburger Klara az életm{ivon végigha-
ladva, hanem a zeneszerz6 vallasos bedllitottsagabdl kiindulva az egész életmi jel-
legének kulcsat emeli ki a mester 1835-ben, A miivészek helyzetérdl és helyiikrdl a tdr-
sadalomban cimmel irt esszéjébdl vett idézettel. Liszt itt fejti ki életre sz6l6 hivata-
sat, miszerint a m{ivész a papokhoz hasonléan missziot teljesit, a vallds és a zene
bizonyos fokig ugyanazt a funkciét kell, hogy betdltse az emberiség életében: az
erkolcsok nemesitését, a 1élek felemelését, hidat verve az emberiség és Isten ko-
z6tt. Hamburger Klara azzal, hogy akar hivg, akar nem hivd olvaséi szamara Liszt
zenéjében a vallasos jelleget emeli ki, a gregorian ének hasznalatat, a Palestrina-
stilus Gjraéledését a teljes életmiiben, szinte az Gsszes zeneszerzGi miifajhoz kul-
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csot ad, hiszen Lisztnél a vilagi és a kimondottan egyhazi miivek stilusa nem vélik
el egymastol élesen, a Dante és a Faust-szimfénidban, a h-moll szonataban, t&bb szim-
fonikus kolteményben ugyantigy jelen van a tulvildgi elem, mint ahogyan a zene-
kari misékben, oratériumokban a szimfonikus miifaj hatdsa. A bevezet$ tanul-
many masik kulcspontja a programzenész Liszt bemutatasa, amit Hamburger Kla-
ra a zenetdrténetben még kevésbé jartas olvasoéinak is érzékletessé tesz a torténeti
elézmények parhuzamba allitdsaval. Mindenki szamara vilagosan és egyértelmd-
en meghatarozza, hogy miben tér el a Liszt-féle program a reneszansztdl a barok-
kig, majd a klasszika mestereiig alkalmazott hangfestésektdl, zenei abrazolasok-
tdl; egyuttal a zenetorténet folyamataba helyezi a zeneszerz§ djitasat. Nagy segit-
ség lehet ez a rovid Osszefoglalé példaul az oktatdsban is egyértelmi és vilagos
nyelvezetével, a 1ényeget érint6 megfogalmazasaval. Bizonydra sokak szamara nagy
felfedezéstil szolgal majd, hogy a Krisztus keresztjére utalé tgynevezett , kereszt”-
motivum mennyire dtszovi az egész életmivet, ott is el6bukkan, ahol egyébként
nincs konkrét utalds a jelentésére. Ennek magyarazata egyszer(: Liszt nem kiilséd-
leges szimbdlumként haszndlja, hanem zenei nyelvének integrans részévé valik.
Az viszont a Liszt-kutatoknak is tjdonsag, amit Hamburger Klara ennek a moti-
vumnak kapcsan a Hdrom gydsz6ddrdl ir, hiszen ez a harom m{ nem tartozik az
életm{i ismert és gyakran elGadott részéhez.

A programzene Liszt-féle értelmezését még pontosabban a szimfonikus miive-
ket bevezet§ ,,Liszt és a zenekar” cimii 6sszefoglaléban taldlja meg az olvasd, és ez
nagyon fontos az életmi helyes megkozelitéséhez: ,,Mindenekel&tt tehat az jel-
lemzi 8ket, hogy valamilyen eszmét, mai szdval "lizenetet’ kdzvetitenek, s ezt kiils¢
inspiraci6 ihleti: irodalmi m{, képz&mfivészeti alkotas, mitologikus vagy magyar
hazafias téma.” Ezutdn mondja ki a szerzé a lényeget, amely Liszt életm{ivének
megértéséhez vezet: ,Végsd soron pedig valamennyi dnarckép, illetéleg ars poeti-
ca: a romantikus miivész vallomasa 6nmagardl és a miivész, a miivészet feladata-
rél, kiildetésérdl. Tehdt nem a kiils§ inditék tartalmdt illusztraljak, hanem annak
hangulatait, karaktereit, eszmei mondanivaléjat fejezik ki a zene nyelvén.”

A masik nagyon érdekes jelenség Liszt életm{ivében atmeneti stilusdnak sokszi-
nlisége, melynek kiilonféle megnyilvanulasait a konyv kozel hozza az Olvaséhoz.
Ez a stilus a weimari korszak nagyromantikus nyelve és a legutolsé alkotéi kor-
szakra jellemz6, a szikarsagig leegyszerlisods zeneszerzGi kifejezés kozti rengeteg
arnyalat zenei megtestesiilése. Ezt természetesen csak az egyes miielemzések at-
gondoldsa, sok zenei élmény letisztuldsa utdn érezheti meg barki is, mint ahogy a
konyv is egy évtizedekig tartd, elmélyiilt munka eredményeként sziiletett meg.

A konyv betolti a kalauzok legfontosabb informdcidkra szoritkozé feladatat is,
hiszen minden kompozicional kiilén kiemelve szerepelnek a legfontosabb adatok,
majd a torténeti hattér, életrajzi vonatkozdsok, a kompozicié sziiletésének koriil-
ményei, korabeli kritikak, el§adasok, s6t, a vokalis miivek esetében a kiemelt sz6-
vegrészletek. A dalokndl eredeti nyelven és magyar forditasban, az egyhazi szove-
geknél a kevésbé ismert magyar forditasok segitségével olvashatjuk az inspirald
irodalmi forras tartalmat. Természetesen a zenetdrténetben tdjékozottabb érdekls-
dék nagy élvezettel fogjak olvasni azokat az Gsszefiiggéseket, amelyekre a szerz§
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ramutat, akdr Liszt mds miiveinek hasonlé megolddsaindl, akdr a kortars zeneszer-
z8k altal alkalmazott zenei eszkdzdkre vald hivatkozdsokndl. Az elemzésekben
mindenki megtalalja a maga szdmara legmegfelel6bb format, hiszen a kényvben
megtaldlhatok az atfogd miifaji elemzésektdl kezdve a legaprélékosabb, titemekre
lebontott, talan inkabb a zenészeknek sz616 hivatkozasok is, beleértve a distancia-
skalakat. Ezek haszndlataval Liszt mar a 20. szdzad harmdniahasznalata felé nyit,
tobbek kozott erre gondolt Bardos Lajos is, mikor Lisztet a ,,jovE zenészének” ne-
vezte el.

A Liszt-életm{ bemutatdsdban a , Kalauz”-hoz képest 4j hozzatétel a dalok
miifajardl sz0l6 Gsszefoglald, német és francia nyelvii dalok elemzéseivel. Nagy
orommel észlelheti a zeneileg mivelt kozonség, hogy a konyvet szdmos kottapélda
illusztralja, ezzel megkdnnyitve az elemzések értelmezését.

Természetesen az Osszes miifaj és ml nem szerepelhet ebben a gy(ijtemény-
ben, erre maga a szerz$ is hivatkozik els6 bevezet&jében, amely még a Kalauzhoz
késziilt. Mégis, ebben a formdban is a teljes liszti életmiivet kapjuk kézhez, hiszen
példaul az orgonamiivek, kamaram{ivek nagy részét a zeneszerz§ atirta zongorara
is, és ezeknek az atiratoknak egy részét megtaldljuk a mlielemzések kozott. Igaza
van a konyv szerzdjének, hogy inkdbb lemond a teljességrdl, inkdbb azokndl a
miiveknél mond el mindent, amelyeket kivalaszt. A t6bbi, idegen nyelven készilt
kézikonyv atfogdbb miifaji elemzéseket ad Liszt kompozicidirdl, de ez csak annak
mond igazan sokat, aki az életm{ivet atfogdan ismeri, hiszen ezekben a munkdk-
ban egy-egy mii tobbnyire csak révid hivatkozassal kertil széba.

A konyv végén irodalomjegyzék ad tdmpontokat tovabbi tdjékozdodas céljara,
egy-egy fakszimile mutatja be Liszt kézirasat, és néhany fontos illusztracié gazda-
gitja az ismereteket.

Végiil is mit tart kezében az Olvasé? Kalauzt? Azt is, de ennél sokkal tobbet,
mint ahogy ezt a kényv cime is eldrulja: Liszt zeneszerzdi nyelvének konkrét pél-
déakkal, zenetorténeti Osszefliggésben és sajat életmiivében adott dsszefoglaldsat
egy olyan szerz&t6l, aki egész munkdssaganak, kutatdsainak eredményeit stiritette
be e konyv lapjaiba. A magyar zenésztarsadalom és a kdzonség halas lehet ezért a
nagy munkaért, amelybdl generaciok fognak sokaig tanulni.
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