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TANULMANY

Péteri Lorant
SCHERZO ES ,,UNHEIMLICH” - MUFAJ ES ERZULET
KONSTRUKCIOJA A HOSSZU 19. SZAZADBAN1

- Fenséges uram - kezdte Andres, miutén fejedelmével szemben egy kis l6kén helyet foglalt

fenséges uram, be kell latnia, hogy fejedelmi ediktuma netan csifos kudarcra juthatna, ha
mindjart dssze nem koétnénk egy olyan rendszabéllyal, amely latszolag ugyan kemény, de
mégis ajozan ész diktalja. Miel6tt nekifogunk afelvilagosodasnak, vagyis miel6tt az erds-
ket kivagjuk, afolyot hajozhatova tesszik, burgonyat termesztiink, afalusi iskolakat meg-
javitjuk, akacfakat ésjegenyéket Ultetlink, reggel-este két sz6lamban daloltatjuk az ifjusa-
got, orszagutakat épittetiink, és himl@ ellen oltatunk, arra van sziikség, hogy a veszélyes né-
zeteket valld személyeket, akik nem hallgatnak az okos szora, és mindenféle siiletlenséggel
félrevezetik a népet, szdmlizzik az &llambol, j6sagos hercegem olvasta az Ezeregyéjszakét!
Mert tudom, hogy fenséges papéja, kinek az ég adja meg a siri nyugodalmat, szerette az
effele fatalis konyveket, ésfenségednek, amikor még nadparipat kegyeskedett lovagolni és
aranyozott mézeskalacsot fogyasztani, kezébe is adta. Nos tehét! Abbdl a teljességgel z(irza-
varos konyvbdl bizonyara ismeri fenséged az Ugynevezett tiindéreket; azt azonban aligha

1 A Tallian Tibor 60. szliletésnapja alkalmabdl a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag altal
2006. oktéber 14-15-én a Régi Zeneakadémia Kamaratermében rendezett zenetudomanyi konferen-
cian elhangzott eladas némileg javitott és hivatkozasokkal ellatott szévege. Az irdsomban kifejtett hi-
potézis részletesebb kifejtésére egy kés6bbi alkalommal szeretnék majd visszatérni. A tanulmany a
Kodaly Zoltan zenei alkotdi 0sztondij tAmogatasaval késziilt.

Sigmund Freud ,,kisértetiesr61” (das Unheimliche) sz6l6 elmélete, mely irdsom egyik kiindulépontja,
tobb zenetudomanyi értekezést inspiralt mar, killéndsképpen a 19. szazad kutatoinak korében: Law-
rence Kramer; Music as Cultural Practice, 1800-1900. Berkeley-Los Angeles: University of California
Press, 1990; Carolyn Abbate: Unsung Voices: Opera and Musical Narrative in the Nineteenth Century.
Princeton: Princeton University Press, 1991, 30-60. [,,What the Sorcerer Said” cim( fejezet]; Michael
Cherlin: ,,Schoenberg and Das Unheimliche: Spectres of Tonality.” Journal of Musicology 11 (1993), 357-
373.; David Schwarz: Listening Subjects: Music, Psychoanalysis, Culture. Durham, N. C.: Duke University
Press, 1997.; Nicholas Marston: ,,Schubert’s Homecoming”.Journal ofthe Royal Musical Association, 125
(2000), 248-270.; Carlo Caballero: ,,Silence, Echo: A Response to »What the Sorcerer Said«”. 19th-
Century Music, 28 (2004)/2, 160-182.; Richard Cohn: ,,Uncanny Resemblances: Tonal Signification in
the Freudian Age.” Journal of the American Musicological Society, 57 (2004)/2, 285-323.
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méltdztatik sejteni, hogy e veszélyes személyek kozul nem is egyfenséged tulajdon kedves or-
szagaban, itt, fenséged palotajanak kdzvetlen szomszédsagaban telepedett meg, és mindenfé-
le visszaélést kdvet el.

- Hogyan? Mit beszélsz? Andres, miniszterem! Tundérek! Itt az én orszagomban? - igy
kialtott a nagyherceg, és halottsapadtan hanyatlott hatra a karosszékben.

E. T. A. Hoffmann jegyezte le e parbeszédet 1819-ben, Kis Zaches, mas néven Cindber
cimU elbeszélésében.2 S ha hihetiink Sigmund Freudnak, a rakdvetkez6 szaz év so-
ran felvildgosult nevelésben részesiilt, kimdvelt és jozan polgarok hanyatlottak
hétra Ujra és Ujra halottsdpadtan karosszékeikben - mindannyiszor, amikor arra
kellett gondolniuk: a tiindérek a kapuk el6tt allnak. A tindérek mesterkedésére
kell gondolnia a derék polgarnak, mert folyton olyan tapasztalatokat szerez az élet
akacokkal szegélyezett orszagutjan, melyeket lehetetlen volna a jozan ész kinalta
keretek kozott feldolgoznia; &m amelyek egyszersmind tulsdgosan otrombék ah-
hoz, hogy tudomast se vegyen réluk. Elszornyllkddik, amikor rajon, hogy a vasuti
flilkéjébe varatlanul benyité iddsebb, haldsapkas Ur nem maés, mint sajat hason-
méasa, mely az ajtéra erd@sitett tlikorbdl tekint vissza rd.3 Nem tudja a véletlen
mvének tekinteni, ha ugyanazon a napon a 62-es hdzszam alatt akad dolga, a 62-
es vasUti kocsiba kell széllnia, majd a 62-es szobat kapja a hotelben.4

Freud szerint ezek a helyzetek azért valnak kisértetiessé a Bildungsbirger szama-
ra, mert igazolni latszanak a magikus vilagképet, amelyet 6 mar kétszeresen is
meghaladni remélt. Egyfeldl torténetileg, a tudomanyos vilagnézet megalapozasa-
val, masfel6l pedig egyénileg, valamikor a himl6oltas utan, lelkes kétszélamu
éneklés kozepette - vagyis a kisgyermekkorbdl kilépvén, annak komplexusait és
animisztikus képzeteit levetk6zvén. Am az ember nem csupan, és nem elsGsorban
a tanulas, hanem mindenekelétt elfojtas Gtjan szabadul meg a vilag titkos, irracio-
nalis rendjét illeté meggy6z6déseitsl. Es amikor e meggy6zGdéseket a koriilmények
mégis megerdsiteni latszanak, az elfojtott tudattartalom szorongas formajaban tor
fel Ujra. A Doppelganger, mely a tavoli torténeti maltban (lasd az 6egyiptomi szar-
kofagokat) és a gyermekkorban (lasd jatékbabankat, melyet sajat tulajdonsagaink-
kal ruhazunk fel) az En védelmét szolgalta, a felvilagosult feln6tt szamara rémkép-
pé, identitdsat fenyeget6 veszéllyé valik; hasonloképpen, a gyermeknél még az
oromelvhez kapcsolodo kényszeres ismétlédés a tanult emberben mar kisérteties

2 E. T. A Hoffmann:, ,Kis Zaches, mas néven Cindber.” [Klein Zaches, genannt Zinnober] ford. Hay
Gyula. In u6: Az arany viragcserép: valogatott novellak. Budapest: Eurdpa, 1982, 139- 236. Idézet a
150-151. oldalrél.

3 Sigmund Freud: ,,A kisérteties.” [Das Unheimliche], ford. Bokay Antal és Erés Ferenc. In u6k (szerk.),
Pszichoanalizis és irodalomtudomany. Budapest: Filum, 1998, 65-82. A kérdéses esetet Freud sajat élmé-
nyeként ismerteti tanulmanya soran. Freud: i. m. 82.

4 Freud szerint ,,...aki a babonas kisértésekkel szemben nem elég ellenalld, hajlik arra, hogy a szam ma-
kacs ismétl6désének titokzatos jelentéséget tulajdonitson, példaul, hogy a szamara meghatarozott
életkort lassa benne.” Freud: i. m. 73. Lawrence Kramer emlékeztet arra, hogy Freud, aki e ,,babonas”
érziletet eltavolitva, altalanos alanyt alkalmazva targyalta, 1919-ben, tehat tanulmanya irasakor ép-
penséggel hatvankét esztend6s volt. Kramer: i. m. 203-209.



PETERI LORANT: Scherzo és ,,unheimlich” - mdifaj és érziilet konstrukcidja a hossz 19. szazadban 5

benyomast kelt. Az unheimlich (a kisérteties) tehat nem ellentéte, hanem torzulasa
a heimlichnek: a régrél ismer6snek, az otthonosnak.

Am eddig megvalaszolatlanul maradt az a nem egészen kolt6i kérdés, vajon el-
hihetjik-e mindezt Freudnak. Nos, ha vizsgdl6dasunk targya a valésagnak az a
szelete volna, melyet pszichének neveziink, ugy a valaszt nyilvan pszichologustol
kellene varnunk. Am a mi vizsgalodasunk targya ezdattal a valdsagnak az a masik,
nem kevéshé fontos szelete, amelyet kulturalis diskurzusnak szoktunk hivni. Mar-
pedig azt bizton allithatjuk, hogy a freudi kisérteties konstrukcidja 6sszefoglald
igény( hozzajarulas volt egy olyan diskurzushoz, amely a kés6é 18. szdzadtdl az
els6é vilaghaboruig iveld korszak szépirodalmi és értekezd szOvegeiben termel6-
dott ki.5Freud maga is szamos irodalmi példara hivatkozik, s kiterjedten elemzi a
kisérteties verhetetlen mestereként méltatott Hoffmann A Homokember (Der Sand-
mann) cim{ elbeszélését.6

Ugyancsak tamaszkodik Hoffmann irdsaira az a tudos, nevezetesen Ernst
Jentsch, akinek a kisérteties targydban irt 1906-os értekezése7 Freudot joval in-
kabb inspiralta annal, mint ahogy azt némileg kényszeredett hivatkozasai s pole-
mikus megjegyzései sejtetnék.8Jentsch szerint a kisérteties benyomast azok a je-
lenségek keltik fel bennlink, amelyek kicsusznak az altalunk gyakorolni véagyott
intellektualis kontroll alol. Mindenekel6tt azaltal, hogy a jelenségrél nem tudjuk
eldonteni: él6-e vagy holt, lelkes vagy lelketlen, eleven organizmus vagy mechani-
kus gépezet. Szdmunkra ezuttal kuléndsen fontos, hogy e jelenségek valamely
mozgashoz koétédnek. A ,,vadember” szemében kénnyen szuszog6 szdrnnyé val-
hat a lokomotiv vagy a g6zhaj6.9 Az epileptikus roham szemlél&je azt latja, hogy
az ember szuverénnek hitt pszichofizikuma ismeretlen er6tél irdnyitott mecha-
nizmussa valik.10 Kisértetiesek lehetnek a viaszbabok, a panoptikumok, a csont-
vazak és koponydk, nem is beszélve a megtévesztéen emberi kiillem( és viselke-
désl automatakrol, melyeket Hoffmann oly elészeretettel vonultatott fel szépira-
saiban.ll De Jentsch kisértetiese mogott - hivatkozas hijan is - ott sejthetjik

5 Amint Kramer fogalmaz: ,,...Freud’s psychoanalysis is in part a codification of nineteenth-century
expressive and discursive practices.” Kramer: i. m. 184.

6 Freud: i. m. 67-71.

7 Ernst Jentsch: ,,On the Psychology of the Uncanny (1906).” [Zur Psychologie des Unheimlichen.]
Ford. Roy Sellars. Angelaki: Journal of the Theoretical Humanities 2 (1995)/1, 7-16.

8 V0. Freud: i. m. 67-77. NB: Hoffmann Kis Zaches... cimdi, fentebb idézett elbeszélésére egyébként
sem Freud, sem Jentsch nem hivatkozik.

9 Jentsch: i. m. 11.

10 Jentsch az epileptikus roham latvanya altal keltett kisérteties benyomast koncepcioja alatamasztasa-
ul szolgalé empirikus (kvazi-klinikai) adalékként talalja (i. m. 14.). Am felmeriilhet a gyand, hogy e
helyzet értelmezésében, legalabbis tudat alatt, ismét Hoffmann vezette a kezét. Mindenesetre
esziinkbe juthat Hedviga princessz, a Murr kandur életszemlélete, valamint Johannes Kreisler karmester to-
redékes életrajza ciml Hoffmann-regény hésndje, aki a torténet egy pontjan merevkoérba esik, s
félkegyelm(i dcese, Ignaz herceg Gigy mozgatja 6t, mint egy marionettfigurat.

11 A kései 18. és korai 19. szdzad automatainak, robotjainak kultartorténeti jelentéségére lasd Terry
Castle: The Female Thermometer: Eighteenth-Century Culture and the Invention of the Uncanny. New York:
Oxford University Press, 1995, 10-11.
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egyfel6l a gdtikus regény és rémdrama hagyomanyait; masfeldl pedig azt a nagy
metaforat, melyet a 18. szazad masodik felének prozaja alakitott ki az emberi vi-
selkedésnek még a legintimebb pillanatokban is megnyilvanul6é robotszer(isé-
gérél.12

Ugy tlinik tehat, hogy a kisérteties olyan diszkurziv konstrukcié, mely az érett
felvilagosodas és az elsd ipari forradalom, vagyis a modernitas ,,karos” mellékhata-
saként jelentkezett az eurdpai kultartdrténetben. E konstrukcid sugallata szerint
az empirikus és észelv(i viligmagyarézat, valamint a technoldgia fejlédésének cso-
dai furcsa modon egyszerre jarultak hozza az ember sajat Enjétél és a vilagtol valo
elidegenedéséhez a 18. szazad végén, a 19. elején.13

S e ponton végre megfogalmazhatdva valik irdsom tézise. Feltevésem az, hogy
a scherzo mdfaja, melynek megalapozasat Haydn op. 33-as vonosnégyeseihez
(1781) szoktuk kotni, s amelynek els6 kivirdgzasara Beethoven kiilénb6z6 cikli-
kus munkaiban ker(lt sor; e m(ifaj, mely tehat mind kronoldgiai, mind pedig kul-
turalis értelemben ugyancsak az eurdpai modernitas terméke, kiilénds hajlandosa-
got mutat arra, hogy éppen a kisérteties min6ség zenei hordozéja legyen. A tovab-
biakban a szimfonikus scherzo tételtipusdra koncentrélok, de adott esetben
kitekintek mas apparatusra irt tételekre is.

A scherzo kozhelynek szamitd sajatossaga, jelesul az agilitdsa, tanc- vagy
pantomimszer(sége rogton felveti a kisérteties kérdést: micsoda vagy kicsoda mo-
zog; micsoda vagy kicsoda mozgat? A meniett - ha mégoly stilizalt formaban jele-
nik is meg egy szimfénia soran - altaldban igen egyszer(i valasszal szolgalt erre a
kérdésre. Fejlédése sordn persze a 19. sz&zadi szimfonikus scherzo Ujra és Ujra
visszanyult a tanczenéhez. Ez azonban nem valtoztat annak a ténynek a jelent6sé-
gén, hogy a m(ifaj szliletését Iétrehoz6 gesztus tartalma éppen a gyors mozgas ze-
nei modelljének elvélasztasa, elvonatkoztatasa volt mindenfajta huméan funkciona-
litastol. A Haydn-szimfonidk meniettjeinek méltan dicsért muszkularitasat a
scherzoban felvéltja az 6ram( fogaskerekeinek forgésa vagy a csontok zenéje, mint
Saint-Saéns La danse macabre-jaban (1875) s megannyi haléltanckulcsra nyilé Mah-
ler-tételben.14 Mashol megjelenik az dlom és a tudattalan shakespeare-i tlindérei-
nek csak latszolag konnyd Iépte, mint Berlioz Romeo és Jllia szimfonidjaban (Mab-
scherzo, 1839) vagy Mendelssohn Szentivanéji alom kisér6zenéjében (1842); vagy a
tanc diabolikussa valik, mint Liszt Mefiszt6-zenéiben.

12 Utobbira lasd Victor Sage: ,,Diderot and Maturin: Enlightenment, Automata, and the Theatre of Ter-
ror.” Avril Horner (szerk.): European Gothic: A Spirited Exchange 1760-1960. Manchester-New York:
Manchester University Press, 2002, 55-70.

13 Castle: i. m. 8-10.

14 Aligha kell hangsulyozni, milyen benséségesen illeszkedik az unheimlich Jentsch-féle kategdriajaba a
danse macabre kdzépkori toposzanak felelevenitése a hosszd 19. szdzad miveiben. A haromnegyedes
tancritmus; a zenei forma kifuttatasa egy végs6é nagy fokozasra és az azt kovet6 dsszeomlasra; a
scordaturas szo6l6 heged( és a xilofon hangja: a halaltanc zenei jelrendszerének ezeket a Saint-Saéns
altal rogzitett elemeit Mahler (], gazdagabb kontextusban hasznalta mindenekel6tt a 4. és 6. szimf6-
nia scherzoiban.



PETERI LORANT: Scherzo és ,,unheimlich” - miifaj és érziilet konstrukcioja a hosszd 19. szazadban 7

A ml(faj torténetének hajnaldn, Beethoven 3. szimféniajaban a scherzo f6rész
a perpetuum mobile, az 6rokmozgd, az akkoriban igen népszerli mechanikai kiméra
zenei modelljét allitja elénk. E benyomasunk abbol adédik, hogy az egyenletes
negyedmozgas, melyet a téma élén a hétszeres hangrepeticio rogtdn nyomatékosit
(7-9. Utem), majdnem folyamatosan végigkiséri a formarész lefolyasat.15 De a
scherzo f6rész 166 Utemének Kitoltésére Beethoven amigy sem hasznél tébbet
négy darab egyltemes ritmusképletnél - két négyiitemes, kivételes frazispart le-
szamitva (115-118.; 123-126. iitem).16

() B IR RS B

) BEREE
0 j;j;j;

Vagyis a formarész és a benne megjelen6é témak maguk is felfoghatdk négy,
igen egyszer( ritmusképletnek az azonos elem ismétl§dését megengedd, szinkron
és diakron kombinacidjaként. A kombinacids és permutacios jaték persze altala-
ban véve sem idegen a beethoveni scherz6tol. Mésfajta, és alighanem a 18. szdzad
mésodik felében oly népszerii zenei kockajatékok emlékét felidéz6 permutacios ja-
ték zajlik a B-dir vonosnégyes (op. 130) scherzop6tld Alla Danza Tedesca tételé-
ben. A korai kering6k parddiajaként hatd tanctémat egyszerre jellemzi tulzo kifi-
nomultsag, kecsesség és hajlékonysag, valamint a négyutemes frazisok éramire
emlékeztetd szabalyozottsaga.l7 Miutan a témat a tétel folyaman nyolc alkalom-
mal is végighallgathattuk, elérkezik a félelmetes pillanat, amikor a téma ltemei
egy-egy hangszerszolora szétdobva, minden zenei logikat nélkiil6zé sorrendben
sz6lalnak meg (2. kotta a 8. oldalon).

15 166 itembdl 6sszesen 11-ben (49., 53., 97., 115-118., 123-126.) szakad meg a negyedhangok soro-
zata.

16 E frazispar kivételességét mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a scherzo férész Trio utani megkom-
ponalt visszatérése soran az analég formai helyen talaljuk a tétel magaban all6 alia breve (itemeit (384-
387.) - e ponton talhajszolt 6rokmozgonk dramiiszerkezetében kisiklani latszanak a fogaskerekek.

17 Leonard G. Ratner: ,»Ars Combinatoria« - Chance and Choice in Eighteenth-Century Music.” H. C.
Robbins Landon-Roger E. Chapman (szerk.): Studies in Eighteenth Century Music: A Tribute to Karl Ge-
ringer on his Seventieth Birthday. New York-London: Allen & Unwin, 1971, 343-363. A szdban forgo
Beethoven-tételhez: 360. A tétel Gjabb elemzését lasd Daniel K. L. Chua: The Galitzin Quartets of Bee-
thoven: Opp. 127, 132, 130. Princeton: Princeton University Press, 1995, 190-193.
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2. kotta

Ezt hallva rossz kdzérzetlink aligha csekélyebb, mint a szegény Nathanael le-
gényé volt, amikor balvanyét, a lelki életének kdzéppontjaban &llé csinos, bar Kkis-
sé lres Olimpiat igen méltatlan helyzetben pillantotta meg: az 6érdégi Coppelius
vallan atvetve, Uresen asitd szemireggel és élettelentl lefittyedd végtagokkal.
Olimpia ugyanis, ahogy erre Hoffmann elbeszélésének, A homokembernek a hése
ekkor radébben, nem él6 ember, hanem automata. A Beethoven-zene ugyanekkor
a témapermutécio, a ,,zene a zenér6l” onreflexiv pillanatdbani8 leleplezi a maga
,»Csinaltsagat”, mesterségességét és szubsztancianélkiliségét. Vagyis megtagadja
befogadojatdl azt, amit pedig f6allasban, épp Hoffmann véleménye szerint, min-
dig el szokott végezni: hogy magaval ragadjon benninket ,,...a Végtelen csodéla-
tos szellembirodalmaba”.19 A zenei kockajaték mechanikus szelleme igy belulrdl
tamadja meg az autondm hangszeres mualkotast, annak ,,zenei logikajat” avagy
,»organikus felépitettségét”, valamint Burke és Kant Fenségesén,20 majd késébb a
Kimondhatatlanon2L alapulé metafizikajat. Es mi lenne mechanikusabb, vagyis el-
lentmonddbb a zenei logikénak és organikussagnak, a zene szellemi Iényeggel te-
litettségének, mint maga a triés forma a da capo visszatéréssel, melyet a szimfoni-
kus scherzo modern miifaja igazi atavizmusként orokitett at a 19. szdzadba.
Ahogy maés dsszefliggésben Dolinszky Mikloés fogalmaz: ,,...az ismétlés szd szerin-
tisége éppen arrdl beszél, hogy azzal, amit megismétel, mar végérvényesen elve-
szitette kapcsolatat”.22 Anton Bruckner scherzéi a sokszorositas pszeudoraciona-
lis elvét kovetik a formaszervez6dés minden szintjén. E mivek a kényszeres is-
métlések révén megerdsiteni latszanak sejtésiinket, hogy amiként a kisérteties a
modernités ,,kdros” mellékhatdsaként jelentkezett az eurdpai kulturtdrténetben,

18 Az ilyen momentumok meghatarozé szerepérél Haydn, Mozart és Beethoven miiveiben lasd James
Webster: ,,Between Enlightenment and Romanticism in Music History: »First Viennese Modernism«
and the Delayed Nineteenth Century.” 19th-Century Music, 25 (2002J/2-3, 108-126., lasd kil6ndsen
a 122. oldalt.

19 E. T. A Hoffmann Beethoven 5. szimfoniajarol sz616 recenzidjat sajat forditasaban kozli Varnai Péter
(szerk.): E T A. Hoffmann valogatott zenei irdsai. Budapest: Zenemdikiad6, 1960, 105-123. Idézet a
108. oldalrol.

20 Ezen kategoriak alapvet6 szerepére az ,,elsé bécsi modernizmus” (Haydn, Mozart és Beethoven) ze-
néjében lasd Webster: i. m. 117.

21 A Fenséges és a tobbek kdzott éppen E. T. A. Hoffmann altal kidolgozott Kimondhatatlan kategoriai
kozotti kapcsolatokra lasd Carl Dahlhaus: Az abszol(t zene eszméje. Ford. Zoltai Dénes, h. n.: Typotex,
2004, 65-71.

22 Dolinszky Miklés: ,,0 cambio felice: Torés és izolacio a Cos! fan tuttéban.” In ué: A Mozart-(rhajo.
Pécs: Jelenkor, 1999, 40-56., idézet az 51. oldalrol.



PETERI LORANT: Scherzo és ,,unheimlich” - mdifaj és érziilet konstrukci6ja a hosszi 19. szdzadban 9

azonképpen a scherzo mifajaban legalabbis benne rejlett a lehetdség, hogy az
autonom, énmagat kifejt6, egyéni és eredeti forma eszményének allitson torzitd
takrot.

A sokszorositas és sokszorozddas kozépponti toposzként jelenik meg a 19.
szazad végének egyik nagy scherzojaban. Paul Dukas Blivészinasa.23 a Disneyland-
ban letdltétt hosszl szolgalat utan a 20. szadzad nyolcvanas éveinek végén tért visz-
sza zenetudomanyunk kasztéaliai vidékére. Az 1897-ben sziiletett szimfonikus da-
rab Ujabb értelmezései kozll kettd is felidézi, elméleti keret gyanant, a freudi
unheimlich kategoridjat. Mind Carolyn Abbate irdsa,24 mind Carlo Caballero vita-
cikke abbol indul ki, hogy Dukas mivéhez mindenekeltt Goethe azonos cim(
és a nyomtatott partitiraba francia nyelven belefoglalt balladajan keresztil vezet
az ut. Emellett mind a ketten feltételezik, hogy a zenének van - a zeneszerz6 altal
megnevezett irodalmi modelltdl fuggetlen - sajatszerd ,,struktaraja”, illetve ,logi-
kaja” is. igy végl arra a kdvetkeztetésre jutnak, hogy a zenem( formajanak épp-
igy-léte Goethe kolteményének tovabb- vagy felulirdsaként értelmezhet6: hogy a
zene ,,meghaladja” az irodalmi mdvet (Caballero); illetve hogy a muzsika hangjan
a koltemény hattérben maradd, rejtélyes elbeszél6je szblal meg (Abbate). Abbate
és Caballero értelmezése szerint A blvészinas kisérteties minéségei: a kontrollalha-
tatlan ismétlédések és sokszorozddasok; az embertelen, mechanikus mozgas; a
hasonmaseffektus; az animalo blbaj; a zenében cselekvd szubjektum elkend6zése
mind a Goethe-ballada és a szimfonikus miegyed dinamikus kapcsolatabol vezet-
heték le. Azonban egyik érvelés sem tulajdonit semmi jelent6séget annak a preci-
zitdsnak, amellyel Paul Dukas meghatarozta mdvének mdfajat, jelesil: ,,scherzo
Goethe balladaja nyoman”. Barmely sokoldalGan elemzik is egyetlen irodalmi sz6-
veg és egyetlen, egyénitett zenei forma viszonyat, bizonyitasuk egérél mégsem t(i-
nik el a tautoldgia baljos fellege. A zene jelei ugyanis, szemben a nyelv jeleivel, so-
sem tudnak egyértelmiien utalni a rajtuk kivili vilag elemeire. Képesek azonban
egyértelmden utalni mas zenék elemeire. S éppen az utaldsoknak ez a s(irl haldja,
vagyis a zenei intertextualitas az, amelynek szalain Gjra és Ujra felizzik a jelentés.

Vegylk A blivészinas kétségkivil legkisértetiesebb szakaszat, melynek soran, a
program szerint, a kettéhasitott seprd két 6nallé sepri alakjaban tdmad fel. A ze-
nei jelenségeknek ugyanez a konstellacioja: a formai holtpont, a teljes leallas; a
statikussag, mely egy motivum sokszoros ismételgetésébél és a parhuzamos moz-
gasok altal l1étrehozott kvazi-bitonalitasbdl adodik; valamint a 1épésrdl 1épésre Ki-
épuld, fokozatosan kérvonalaz6dd moto perpetuo egylittese megjelenik Mahler 2.
szimfonidjanak scherzojaban is (a 3. és 4. kottat lasd a 11. és az azt kovet6 oldalakon).

Az 1893-ban komponalt tételr6l Mahler - Natalie Bauer Lechner feljegyzései
szerint - hdrom évvel kés6bb ugy nyilatkozott:

A Scherzoban kifejez6d6 élményt csak igy tudom szemléltetni: ha a tavolbol, egy abla-
kon keresztill tancosokat nézel, anélkiil hogy hallanad a zenét, akkor a parok pérgése és

23 L'apprenti sorcier - scherzo d’aprés une ballade de Goethe.
24 Abbate: i. m. 30-60. (,,What the Sorcerer Said” cim( fejezet.)
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forgasa zavarosnak és értelmetlennek tlinik, mert a ritmus, ami az egésznek a kulcsa, hi-
anyzik. El kell képzelned, hogy annak, aki elvesztette 6nmagat és boldogsagat, a vilag ép-
pen ilyennek tlinik - torznak és 6riiltnek, mintha csak egy homoru tiikérben tikréz6d-
nék...2

E gondosan kidolgozott, kissé kozhelyes, irodalmias allegéria, melynek lejegy-
zésére Ernst Jentsch tanulmanya el6tt tiz évvel kerllt sor, tokéletes tisztasaggal
példazza a kisérteties szerepét a 19. szazad végi kulturalis kozbeszédben. Am épp-
ugy kérdéses volna a Mahler-zene Kkisértetiességét emez utdlagos kommentarbol
»levezetniink”, ahogy Dukas-ét a Goethe-balladabdl.

Az imént idézett zenei részletek mind a két mdben az utdn hangoznak el,
hogy a scherzdk fenyeget6 perpetuum mobile témai sajat sodrasuktol elkapatva af-
féle szimfonikus katasztrofaba torkolltak. A zene katasztréfan tali folytatodasa, fo-
kozatos dnregeneracidja az, ami igazan kisérteties. Mig azonban a Dukas-scherzo-
ban az Ujrakezdés pillanata a forma lefolydsanak kézéppontjaban all, addig Mahler
mUivében a végkifejlethez mar nagyon kozel, egy atkomponalt triés forma kddaja-
ban tlnik fel. Mahlernél a hallgat6 strukturalis sejtése az, hogy a tételnek hamaro-
san véget kell érnie; a félrevezetd m(faji retorika viszont azt sugallja, hogy a tétel
éppen Gjrakezdi énmagat. A feszliltség ahhoz a gyanuhoz vezet, hogy a tétel for-
méja talan végtelen - &m mégsem a ,,Végtelen csodalatos birodalméba” vezet, ha-
nem az 6rok korforgds reménytelenségébe torkollik. Az ismétlédések vég nelkili
sorozatat sejtet6 masodik Ujrakezdés sugallatar6l Dukas sem tudott lemondani.
Hiszen minden mester inas volt egykor, s minden inas sepréként vegetalt, miel6tt
egy mester lelket 6ntdtt volna belé. E talan kisérteties, talan nagyon is szivmelen-
get6, &am mindenképpen igen scherzoid sugallatot Dukas a leges-legutolsé pilla-
natra tartogatta.

25 Caballero: i. m.

26 ,,Das im Scherzo Ausgedriickte kann ich nur so veranschaulichen: Wenn du aus der Ferne durch ein
Fenster einem Tanze zusiehst, ohne daB du die Musik dazu hérst, so erscheint die Drehung und
Bewegung der Paare wirr und sinnlos, da dir der Rhythmus als Schlissel fehlt. So muft du dir
denken, dal einem, der sich und sein Gliick verloren hat, die Welt wie im Flohlspiegel verkehrt und
wahnsinnig erscheint...” Idézi Hans Heinrich Eggebrecht: Die Musik Gustav Mahlers. Miinchen: Piper,
1982, 217.



PETERI LORANT: Scherzo és ,,unheimlich” -

3. kotta. Dukas: A blivészinas - részlet

mifaj és érziilet konstrukciéja a hossz( 19. szazadban

11



12

XLV. évfolyam, 1. szdm, 2007. februar

Magyar zene



PETERI LORANT: Scherzo és ,,unheimlich”- miifaj és érziilet konstrukcidja a hosszd 19. szazadban

13



14 XLV. évfolyam, 1. szam, 2007. februar Magyar zene

4. kotta. Mahler: 2. szimfénia, Scherzo - részlet
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ABSTRACT

Lérant Péteri

SCHERZO AND THE UNHEIMLICH: THE CONSTRUCT OF
GENRE AND FEELING IN THE LONG 19TH CENTURY

The psychological concept of the uncanny (,,das Unheimliche”) has been estab-
lished in studies by E. Jentsch (1906) and S. Freud (1919). On the grounds of
cultural and textual references, which can be found in these studies, one might
regard the uncanny as a discourse construct contained in various literary, evalua-
tive, and visual texts stretching from the late 18th century to the First World War.
In my paper, | wish to discuss the assumption that the scherzo genre, commonly
seen as founded on Haydn's opus 33 string quartets and coming to a first fruition
in various Beethoven cycles shows a particular propensity to act as the musical
vehicle for an uncanny quality. The closer scrutiny of two ,,programmatic” scherzi
(those are the 3rd movement of Mahler’s 2nd Symphony and LApprenti sorcier by
Dukas) might shed light on the advantages of a genre-oriented approach when
musical meaning is concerned.

Lorant Péteri: musicologist, music critic. He graduated in history from E6tvds Lorand University, Bu-
dapest and in musicology from the Liszt Ferenc Academy of Music, Budapest where he is an assistant
lecturer. He is, concurrently, a research student of the University of Bristol, studying for a PhD in
musicology. His thesis in progress is entitled ‘The Scherzo of Mahler's Second Symphony - A Study of
Genre’. His fields of research interest are Gustav Mahler’s music, genre theory, musical life in 20th-
century Hungary, music under state socialism.



Mesterhazi Maté
CANTUS VITAE, CANTUS MORTIS

Két posztromantikus kisérlet az dsszefoglalasra*

»Kisérletet tehetlink ugyan, hogy visszafelé haladjunk az Gton, a m(tél az
élet felé, de tudataban kell lenniink, hogy nyomozéasunk csak olvasas, és
mint ilyen, elsésorban magunkhoz, sajat élményeinkhez, érzelmeinkhez -
elkeseredésiinkhdz, banatunkhoz, dithiinkh6z - vezet vissza.”

(Tallian Tibor: Esmeralda - Egy magyar lany Parizshan) ¥

A mottéban idézett el6adas egy szaz évvel ezel6tt Bécsben keletkezett opera, a
Notre Dame egyik magyaros hangvétel(i zenei anyagabol briliansdn, méar-mér kény-
szerit6 erejli meggy6zéssel vezet le két allitast: az egyik, hogy a téma-jelképezte
féh6sn6, Esmeralda nem méas, mint maga a zeneszerzd vagyis Franz Schmidt
(1874-1939), a mésik, hogy e téma mar a korban is altalanosan érzett magyaros-
,»Ciganyos” jellege az irodalmi el6zményben szerepet kap6 arvasag motivumat az
ifjukori gyokerekhez vald kot6déssel, az elvesztett magyar haza irdnti nosztalgikus
véaggyal helyettesiti be.

Tallidn Tibor remélhet6leg egyszer majd nyomtatasban is olvashaté eszmefut-
tatdsa annyira szellemes, hogy szinte észre sem vesszik: az operalibretto és a tob-
bi korabeli forras elemzése mdgott, a mélylélektani &satas szélén valdjaban tudo-
manypolitikai mandver zajlik. Tallidn egyrészt ,,bejelentette” Bécsben2a Schmidt-
életm(ire sz6l6 részleges magyar igényt, masrészt nem kevésbé diplomatikusan,
de egyes hazai muzikoldgiai koroknek is tudomasukra hozta: amit eddig finnya-
san elutasitottak mint magyaros-ciganyos zenét, azt érdemes lenne birtokba venni-
Uk, mert van benne érték. Annal inkdbb érdemes birtokba venni, mert a magya-
ros, az ,,ungarisch” - az magyar. Es végiil mar csak azért is érdemes ,,annektalni”,
mivel ha nem tessziik, megteszi helyettiink mas!

* A Tallian Tibor 60. sziiletésnapja alkalmabdl a Magyar Zeneteudomanyi és Zenekritikai Tarsasag altal
a Régi Zeneakadémia Kamaratermében rendezett zenetudomanyi konferencian 2006. oktober 14-15-én
elhangzott eladas irasos valtozata.

1 Elhangzott Esmeralda - eine Ungarin in der Notre Dame? cimmel 2005. marcius 15-én Bécsben, az Oszt-
rak Tudomanyos Akadémia zenekutatasi bizottsaganak ,, Transferprozesse in der Musik Zentraleuro-
pas” cimi wokshopjan, majd - a szerz6 kozlése szerint Iényegesen kibdvitett terjedelemben - 2005. no-
vember 17-én az MTA Zenetudomanyi Intézet tudomanyos el6adas-sorozataban.

2 Lasd 1. labjegyzet.
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Csak a diplomaciai tapintat nem engedhette ugyan- Unpoco allegro,
. . . . . . . ma maestoso
is Tallidn Tibornak észrevenni azt a harminc esztendeje
szlovék szerzé tollabol megjelent irést,3 amely egy 6t-
ven évvel ezel6tti osztrak Schmidt-monogréfiara4hivat-
kozva &llit hajmereszt§ képtelenséget; eszerint a zene-
szerz8 ,,anyja, a Skalican [azaz Szakolcan] sziletett Ma-
ria Ravaszovd hozta a Schmidt-csaladba a szlovak
elemet...” Még szerencse, hogy Bécs ezuttal is betdltot-
te regulativ szerepét: az ott kiadott Schmidt-tanulma-
nyok els6 kotetének szerkeszt6je, Otto Brusatti jegyzet-
ben idézte a zeneszerz6 6néletrajzi vazlatainak idevago
passzusat: ,,Mein Vater war von mutterlicher Seite Un-
gar, meine Mutter reinrassige Magyarin.”5Mindez per-
sze nem azt jelenti, hogy szulévarosaban, Pozsonyban
Franz Schmidtet - aki tehat haromnegyed részt magyar
volt, és magyar nyelvtudasat egész életében megérizte
- ne érhették volna szlovak zenei hatasok; csakhogy
ezeket, mint Talli&n is megjegyzi, nem konny( megki-
I6nboztetni a szlovdk zenetudomény altal németil
»neu-ungarisch”-ként emlegetett stilustdl (tehat kvazi
az Uj stilusu magyar népdaltol, valamint a népies ma-
gyar mdaltdl).

Hogy a hires Alleluja-tételt, amely Schmidt kései fémdvének, a Hétpecsétes
konyve cim(i oratériumnak a cstcspontjan szolal meg, magyarosnak szabad-e hal-
lanunk (amint azt sokan teszik), vagy szlovakosnak kell-e (amint azt allitlag ma-
ga Schmidt mondta), annak foltehet6leg csak akkor volna jelentdsége, ha a zene
nem ny(igézne le minket mar énmagaban is egzotikus lejtésével, fanyar harmo-
nidival, fényesen zeng6 hangszerelésével. Vagyis ha ennek az olyannyira osztrak-
német apokalipszistablonak ezen a kitekint§ magaslatan a - szlovakos? magya-
ros? ciganyos? egyszoval: - ,transzlajtaniai” hejehuja-halleluja mulatschak nem
képviselne killénleges esztétikai értéket7 (1. kotta).

3 Zdenko Novacek: ,,Die PreBburger Jahre Franz Schmidts.” In: Studien zu Franz Schmidt I. Hrsg, von
Otto Brusatti. Wien: 1976, 39.

4 Andreas Liess: Franz Schmidt. Leben und Schaffen. Graz: 1951.

5 Studien zu Franz Schmidt 1. 41.

6 Das Buch mit sieben Siegeln (1935-37)

7 Hogy ez az ugynevezett magyaros jelleg itt mennyire attételesen jelentkezik, azt egy szinte primitiven
egyszer( interpretacios feltétel teljesiilése, illetve teljesitetlensége igazolja: megval6sitja-e a karmes-
ter a kottaban el@irt accelerandét, vagy sem, és helyette valamiféle esetlen rubatéval kisérletezgetik-e.
A kereskedelemben kaphatd felvételek koziil e tekintetben is a legjelentékenyebb dirigenseké a leg-
meggy6z6bb. Hogy ehhez elég-e amerikai gérdgnek lenni (mint Dmitri Mitropoulos az 1959-es Salz-
burgi Unnepi Jatékokon), vagy azért lehet6leg rendelkezni kell egy grazi ,,magyar” nagymamaval is
(mint amilyet egy mori sziiletés(i Lamberg-grofné személyében Nikolaus Harnoncourt, a 2000-es bé-
csi OsterKlang fesztival produkcidjanak a karmestere mutathat fel), azt tudomanyos vizsgalat targya-
vé tenni ezlttal nem akarnank ...
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1 kotta. Franz Schmidt: Das Buch mit sieben Siegeln (Aus der Offenbarung des Johannes, fiir Soli,
Chor, Orgel und Orchester), ,,Hallelujah!” - szerz6i zongorakivonat; a kiadd (© 1938, 1954
by Universal Edition A.G., Wien www.universaledition.com) szives engedélyével.

Kérdés most mar: csupan hipotézis-e, ahogyan Tallian Franz Schmidt dnéletraj-
zi vazlatait8 véd- és vadiratként interpretalja; olyanként, amely - hogy a sajat apa
botlasanak rossz emlékét kivédje - masok apjat feketitené be, igy példaul a ,,csoda-

8 Otto Brusatti: ,,Die Autobiographische Skizze Franz Schmidts.” In: Studien zu Franz Schmidt I, 9-35.
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gyerek” Dohnanyi Ern6 papajat, Dohnanyi Frigyes pozsonyi gimnaziumi fizikata-
nart, aki - afféle Leopold Mozartként - fiat tényleges koranal ifjabbnak allitotta vol-
na be. Tudjuk, Schmidt ,,téved”, hiszen a kdz0s iskolai hangversenyen follép6 riva-
lisa val6jaban nem mésfél, hanem két és fél évvel volt fiatalabb nala.9Am azt is tud-
juk: Pozsonybdl Bécsbe vald kényszer(ien korai attelepiilésének igazi okat, Schmidt
papa sikkasztasi Ugyét, utobb, a hiszas évek kdzepén immaron altalanosan elis-
mert zeneszerzdként, bar érthet6 moédon nem teregeti ki, azért nem is cafolja.

Vannak ebben a folottébb érdekes 6néletirasban gancs nélkuli alakok is, minde-
nekel6tt egy ferences atya, bizonyos Pater Felician, aki az ifji Schmidtet orgonai-
nk valamint zeneelméletre tanitotta, méghozza olyan szinvonalon, hogy névendé-
ke minden er6lkodés nélkil felvételt nyert Bécsben Anton Bruckner ellenpont-o0sz-
talyaba. A pozsonyi ferencesek orgondjanak eziist fény(i hangja Franz Schmidtben
egyébként is mar-mar az arany mezdk, ezist folydk emlékeként élt tovabb, mint
irta: el kellett jonném Pozsonybol, Feliciantdl, a kedves ferences kolostortol és
szép orgonajatdl, egyaltalan: Magyarorszagrol”.10 A szeretve csodalt Felician atya
(akinek nevét Schmidt mindig magyarosan - szlovakosan? - c-vel irta) mellesleg
cslinya véget ért: 1917 augusztusanak egyik hajnalan az Orsolya-rendiek templo-
ma el6tt ledofték térrel, akar egy Victor Hugo-regényben. A tettes egy Schonhofer
nev(i orgonaépitd volt, aki nehezményezte, hogy a szakértéként folkért atya foly-
vast lestjtéan nyilatkozott az altala épitett hangszerekrdl...11 De talan nem folos-
leges megjegyezni ebben az 6sszefliggésben azt sem, hogy az emlitett Alleluja ere-
detileg orgonam(inek sziiletett, az 1928-as Négy kis preldium ésfuga D-dur darabja-
ként. Mint ahogy kitlintetett szerep jut az orgondnak a Hétpecsétes konyvben is,
ahol 6nallo tételeket kap, vagyis épp olyan fontos feladatot 1at el, mint amilyen
Dohnéanyi Cantus vitaejében a szimfonikus zenekarnak jut. Mindennek - mint latni
fogjuk - a késdbbiekben lesz majd jelent6sége.

Gerhard J. Winkler eisenstadti zenetudds a Deutsch-Westungarn, vagyis nagy-
jabol a mai Burgerland teriiletér6l elszarmazott harom muzsikus - Joachim J6zsef,
Goldmark Karoly és Brand alias Mosonyi Mihaly - példajan vezette be a komple-
menter életrajzok fogalméat.12 Ez azt jelenti, hogy hasonlo feltételek kézll kiindul-
va egyikik (Joachim) a német, mésikuk (Mosonyi) a magyar, harmadikuk (Gold-
mark) pedig az osztrak-magyar opci6t valasztotta. Ugyanezen a nyomon elindul-
va, egy kicsit északabbra Pozsony haromnyelv( varosaba jutunk, ahol viszont,

jezetcimére: ,,Der Rivale Dohnanyi”. Lasd Carl Nemeth: Franz Schmidt. Ein Meister nach Brahms und
Bruckner. Wien: 1957, 32.

10 Uott 19.

11 V6. Carmen Ottner: ,»Ich hoffe... dass Du Anteil nimmst an diesem schweren Erlebnis«. Zwei
Briefe Franz Schmidts anlaBlich der Ermordung Pater Felizians.” In: Franz Schmidt und PreRburg.
Studien zu Franz Schmidt XII. Hrsg, von Carmen Ottner. Wien-Miinchen: 1999, 114-121.

12 Gerhard J. Winkler: ,,Joseph Joachim und Carl Goldmark. Zwei parallele judische Musikerbiogra-
phien aus dem historischen Westungam.” In: Musik derJuden im Burgenland. Referate des internationalen
Workshop-Symposions, Eisenstadt 9-12. Oktober 2002 (=Wissenschaftliche Arbeiten aus dem Burgen-
land 115). Hrsg, von Gerhard J. Winkler. Eisenstadt: 2006.
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néhany évtizeddel késébb, Schmidt és Dohnényi esetében a szimmetrikus életraj-
zok jelenségét figyelhetjuk meg. Els6ként erre Laki Péter jott ra13- lehet, hogy e
minddssze egy-kétszaz kilométert befogd perspektivahoz is at kell menni az éceéan
taloldalara? Laki mindenekel6tt kettejik zeneszerz6i palyajanak a kezdetét vette
gorcs6 ald, korai miveik alapjan nem kevesebbet allitva, mint hogy tulajdonképpen
Dohnényi indult tehetségesebben és ,,modernebb” eszkdzoket alkalmazva. Azon-
ban - anélkil, hogy a két kései opus magnum, a Hétpecsétes konyv és a Cantus vitae
Osszevetését ambicionalta volna - Laki ramutatott arra is, hogy ez a trend utobb
megvaltozott, s az eredetiség rogds Gtjan végul mégis Schmidt jutott el messzebb-
re. Elképzelhetd, hogy konzervativ beéllitottsagt, németes irdnyultsagi zeneszer-
z0nek is inkabb Bécs jelentett kihivast, mint az e tekintetben részint 1épéshatrany-
ban lév6, részint vegyes érziletli Budapest? A fiatal Bartok pozsonyi dilemmaja
persze mas volt, mas kellett, hogy legyen, mint a Dohnanyié - ezt személyiséguk,
életm(vik doént6 kilonb6z8sége retrospektive igazolja.

Dontd kilonboz8ségrél Dohndnyi Ernd és Franz Schmidt viszonylataban ter-
mészetesen nem beszélhetiink. Hisz épp Laki emlitett tanulmanya imponél6 ké-
rultekintéssel veszi szamba a két zenészegyéniség és életit k6zos jegyeit, parhuza-
mait, s6t, ha valéban fogalmazhatunk igy: szimmetriajat. De épp a két fém(, az
életmliveket tgymond megkoronaz6 egy-egy nagy oratorikus alkotas ink&bb vet
fényt a két mlivészi alkat divergenciajara, mondhatni: a kdzos ,,pozsonyisag” Bécs-
ben és Budapesten eltéré mdodon tortént kibontakozaséara.14 Senki sem akarné ca-
folni Rudolf Flotzinger grazi zenetud6s megallapitasat, mely szerint a Hétpecsétes

13 Laki Péter: ,,Franz Schmidt (1874-1939) and Dohnanyi Erné (1877-1960): A Study in Austro-Hun-
garian Alternatives.” The Musical Quarterly 80/2 (Summer 1996), 362-381., illetve ud: ,,Schmidt Ferenc,
Emst von Dohnanyi és a budapest-bécsi Gtelagazas.” Magyar Zene 42/2 (2004. majus), 149-164.

14 Schmidt Magyarorszaghoz fiiz6d6 kapcsolatair6l sokat elarul, hogy Pozsonyba Csehszlovakia megala-
kulasa utan tobbé nem tette be a labat, Budapesten pedig kimutathatéan csak kétszer jart: 1916-ban,
aNotre Dame itteni operahazi bemutatéjan, valamint 1925-ben, amikor a Zeneakadémia alapitasanak
50. évforduldjan tartott majus 2-i diszilésen a ,kilfoldi el6kel6 intézmények képvisel6i” kozil
els6ként ,,Schmidt Ferencz, a bécsi Hochschule” nevében mondott idvozl6 szavakat. VO.: Moravesik
Géza: ,,FGiskolank jubileuma.” In: Az Orszagos M. Kir. Liszt Ferencz Zenem(ivészeti FGiskola évkdnyve az
1924/25-iki tanéwrdl. Budapest: 1925, 14. Schmidt és Dohnanyi személyes kapcsolatat kozvetve jellem-
zi az MTA Zenetudomanyi Intézet Kényvtaranak Dohnanyi-gy(ijteményében 6rzott két német nyelvd,
gépiratos levél (Fond 4/579-580.); ezeket Schmidt, aki a bécsi féiskolan akkoriban a zeneszerzés mes-
teriskolat és a modern zongorairodalomnak szentelt specialis osztalyt vezette, 1932. augusztus 30-an,
illetve 1933. marcius 12-én intézte kollégajahoz, Dohnanyihoz, aki a budapesti féiskola miivészképz6-
jében nemcsak a zongora, hanem - szintlgy - a zeneszerzés szakot is iranyitotta. A szivélyes, de hiva-
talos hangt (,,Hochverehrter Freund und Kollege!”) levelek koziil az els6ben Schmidt - feltételesen
ugyan, de - elfogadja Dohnanyi folkérését az els6 nemzetkdzi Liszt Zongoraverseny zs(irijében vald
részvételre, a masodikban viszont - bécsi f6iskolai elfoglaltsagara hivatkozva - lemondja azt. A Filhar-
moniai Tarsasag elndk-karnagyaként Dohnanyi két izben tlizott misorara Schmidt-mivet: 1922. no-
vember 19/20-an a Il. szimféniat (ezt 1916-ban mar Kerner Istvan is vezényelte Budapesten), 1931.
december 6/7-én pedig a Huszardal-varidaokat (Variationen tber ein Husarenlied); mindkét miiben hang-
stlyosan jelen van a magyaros elem. Létezett egyébként neves muzsikus is, aki mind Schmidtet, mind
pedig Dohnanyit mesterének vallotta: (Ludovit) Rajter Lajos. V6. Lynne Heller: ,,Gesprach mit Prof.
Ludovit Rajter (unter Mitwirkung von Carmen Ottner).” In: Franz Schmidt und Preburg. 123-140.
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konyv csakis az 1934-t6l °38-ig létezett Ugynevezett ,,Standestaat” kortiilményei ko-
z0tt keletkezhetett;15 de talan kiegészithetjiik azzal a véleménnyel, hogy a német
zenei tradicio apokaliptikus szorongattatastol diktalt 6sszefoglalasa épp a nagyneé-
met expanzié kozepette igencsak a peremre sodrodd Pozsony-Bécs viszonylat
fel6l volt lehetséges. Ugyanakkor bizonyara nem fediink fol hétpecsétes titkot az-
zal sem, ha a Cantus vitaeben egy elszigetel6d6 kozéphatalmi centrum egyszerre
enervalt és er6ltetett torekvését sejtjik 6nndn szellemi megmaradasara. Mindez,
hangsulyozom, nem nagy felfedezés: a Hétpecsétes kényvet néhany honappal Auszt-
ria bekebelezése utan mutattak be a bécsi Musikvereinben, a Cantus vitae budapes-
ti operahazi premierje heteket cslszott Teleki Pal 6ngyilkossadga miatt...

J6 szolgalatot tett a magyar zenetudomanynak Németh G. Istvan, mid6n farad-
sagot nem sajnalva elkészitette a Dohnényi-szovegkdnyv és az alapjaul szolgalé
Madach-drama - A z ember tragédidja - konkordancia-tablazatat.16 Mint Németh G.
irja, ,,a zeneszerz6 montéazs-szer(ien kezelte a Tragédia szovegét, mintegy kereszthi-
vatkozasként egymas mellé olldzott a dramai kdlteményben egymastol tavol elhe-
lyezkedd szdvegrészeket.” 17 Masképpen fogalmazva: Dohnanyi pontosan Ugy tett,
mintha elhinné egykori direktoriumi kollégajanak, bizonyos Lukacs Gyodrgynek,
amit ez ifjukori dramatorténetében - utébb sok vitara okot adva - irt, hogy tudni-
illik ,,Az ember tragédidja-ban miivészileg kiillén van gondolat és megérzékitése”.18
A Cantus vitae budapesti hangverseny-rehabilitaci6jal9utan a m( elsé modern hazai
értékelését Dalos Anna adta meg.20 A recenzens (mintha csak maga is a Tallian
Tibor-i motténkban kijel6lt Uton indulna el: ,visszafelé”...) a cimben szerepl6
Vitat a zeneszerz6 életének véli, aki azt 6t tételben - mint Dalos éles hallassal fol-
fedezi: Mahler ottételes szimfonikus alkotasaival rokon modon - meséli el, de
még inkdbb magyardzza. Ha ehhez hozzavessziik a Dohnanyi emigracids éveibdl
nemrégiben kozzétett levelek2l tobb helyiitt olvashat6 utaldséat a pesszimista tor-
ténetfiloz6fus Oswald Spenglerre és fémdivére, a Nyugat alkonyara,22 akkor még in-

15 Rudolf Flotzinger: ,,Dies irae, Requiem und Apokalypse.” In: Apokalypse. Symposion 1999. Studien zu
Franz Schmidt XIII. Hrsg, von Carmen Ottner. Wien-Minchen: 2001, 49-59.

16 Németh G. Istvan: ,,Az ember tragédiajatdl a Cantus vitae-ig. Madach dramajanak és Dohnanyi szovegkony-
vének konkordanciéja.” In: Dohnanyi Evkonyv 2004. Szerk. Sz. Farkas Marta. Budapest: 2005, 21-30.

17 Uott 21-22.

18 Lukacs Gyorgy: A modern dramafejl6désének torténete (1911). Budapest: 1978, 585.

19 Zeneakadémia, 2004. szeptember 25.

20 Uj Zenei Ujsag, 2004. oktober 2-3-i radidadas. A Cantus vitae nem kevésbé ért6, részletesebb kritikaja
Csengery Kristof tollabol sziletett, aki tobbek kozott ramutatott Dohnanyi szévegvalasztasanak au-
tonodmiajara is: ,,Oly sok adaptacio betegsége az eredeti iranti tulzott hiiség: errél itt aligha beszélhe-
tink”. Muzsika 47/11 (2004. november) 45.

21 Kelemen Eva: ,,Kedves Mici... Dohnanyi Erné kiadatlan leveleibdl, 1944-1958”, (1) Muzsika 45/8
(2002. augusztus) 6-12., (2) Muzsika 45/9 (2002. szeptember) 20-25., (3) Muzsika 45/10 (2002. ok-
téber) 10-16., (4) Muzsika 45/11 (2002. november) 10-16.

22 ,,Szoérny(, ami tortént, s ha mint Spengler hive, el is voltam késziilve kultirank haléalara, mégsem
hittem, hogy ilyen hamar be fog kdvetkezni, s mi magunk fogjuk igy tonkretenni. Mert toldozni-fol-
dozni még lehet, de ebbdl soha sem lesz feltamadas” - irta higanak 1945. novemberében Dohnanyi.
Lasd Muzsika 45/8, 8.
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kabb vilagossa valhatik, hogy Madachot a zeneszerz6 nem illusztralni akarja, ha-
nem éppen megforditva (és az adott kdrtilmények kozott kétségtelendiil ez ajobbik
eset): Madachcsal illusztralja 6nmagéat, 6nndn tévelygéseit, viszolygasait és persze
vagyait. Innét a ,,szimfonikus kantata” mdfajmegjel6lés is, hiszen hogyan masként
keriilhetne az Internacionélé a Marseillaise-be, ha nem a zenei témékat dnélldan fel-
dolgozd, egymassal 6tvéz6 és kommentald zenekari tételben? Am Dohnanyi nem-
csak politizal, hanem ,kultdrpolitizal” is, méghozza némileg hipokrita mddon,
hisz mikozben frivol élvezettel komponal foxtrottot a fennkdélt partitiraba, Ma-
dach szavaival mindjart palcat is tor felette.

P F{%tp

2. kotta. Dohnanyi: Cantus vitae (Symphonic Cantata op. 38) - Part II: Bacchanalia, No. 10: Tempo
di Foxtrott - Dohnanyi Erng autografzongorakivonata. Dohnanyi Erng drokdse, Sean McGlynn (Tallahassee,
Florida) szives engedélyével (folytatas a kdvetkez6 oldalakon).
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Emlitett Cantus vitae-recenziéjdban Dalos Anna udvariasan Ugy fogalmazott,
hogy ,,Dohnanyi zenéje sokszor emlékeztet valaki méas zenéjére”. Az elmult évek-
ben kibontakoz6 Dohnéanyi-reneszansz mindazonaltal arra 6szténdz, hogy apré
pontositast tegyilink: Dohnanyi zenéje szinte mindig valaki mas zenéjére hasonlit,
ami egyszersmind azt is jelenti, hogy a zeneszerz8' szinte mindig valaki mas stilu-
sét veszi célba. Espedig olyan természetes kénnyedséggel, annyi virtuozitassal, hogy
az embernek nincs szive leirni a cstinya szot: epigonizmus. Onmaga megvaltasara
Dohnényi valéban nem mondhatott le a wagneri, liszti vagy éppen mahleri ,,Erl6-
sung”-ok szimfonikusan heroizalt fordulatairdl, és ehhez képest igazdn nem za-
varba ejtd, hogy mive végén oda lyukad ki, ahonnét Madach elindul: a Tragédia
kizdelmek el6tti, éterikus I. szinébe.
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AW

Mind Dohnényi, mind pedig Schmidt esetében szokas hivatkozni személyisé-
guk naiv vonasaira. Itt azonban nem art kiillénbséget tenniink politikai és erkélcsi
naivitas kozott. Politikailag mindketten naivak voltak, ezt épplgy bizonyithatja a
Dohnényi-levelek egyik-masik Kitétele,23 mint az a tény, hogy a Hétpecsétes kdnyv
sikere utdn a csaladi tragédiaktol gyotort, haldlosan beteg és méar szellemi képessé-
geinek sem szaz szézalékig birtokaban 1évé Schmidt hagyta magét a néaciktdl rabe-
szélni egy Német feltdmadas cim( kantadta komponalasara.24 Ugyanakkor csak a

23 Nem vall példaul talzott politikai éleslatasra az el6z6 jegyzetben mar idézett levél egyik zarojeles
passzusa: ,,Amikor Bécs mar komolyan veszélyeztetve volt, [1945.] aprilis 2-an, hisvéthétfén... nyu-
gat felé vettlik utunkat, ahol amerikai vagy angol megszallas ala reméltiink jutni. (A haborud elveszté-
sével akkor mar ['] szamoltunk.)”... Lasd uott.

24 Deutsche Auferstehung (1938-39). A nemzetiszocialista kdszontést és indulét egyarant feldolgozé ma
befejezetlenil maradt; hogy a Musikvereinben bemutathassak (1940), Schmidt egyik tanitvanya egé-
szitette ki.
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Schmidtre jellemzd erkdlcsi naivitas, az ideoldgiai el6jel nélkili, mély vallasossag
vezethetett a Jelenések kdnyve lutheri forditdsanak koncentrélt, am teljes igénydi
megzenésitéséhez. Sokan Albrecht Diirer - avallasi hdborik korénak hajnalan ké-
szitett - Apofea/ipszis-metszetsorozataval allitjak parhuzamba a Hétpecsétes kbnyv vi-
lagégés el6tti naiv képszerliségét s ebbdl adodo latomasos erejét.25 Masok a mi
egyszerre kdzépkorias és modern vonasait emelik ki; a mar emlitett Gerhard J.
Winkler egyenesen az Alban Berg-i Wozzeck ,invenci¢"-ira utal, rAmutatva arra,
hogy a magasrend(, gyakran s(ir(in polifon sz6véses zeneszerzG6i technika Schmidt-
nél is eggyé valik a képi-dramai tartalommal.26

A fenti gondolatvazlattal ketts célom volt: egyrészt hogy szakmai kdrben is fol-
hivjam a figyelmet a Hétpecsétes kdnyv cim( Franz Schmidt-oratériumra, amelyet
minden technikai nehézsége ellenére érdemes lenne beilleszteni a magyar orato-
riumjatszas kanonjaba. Masrészt hogy utaljak e remekmd hazai pandanjara, amit
természetesen e konferencia Unnepeltje is megtett a zenetudoméanyi tanszak és
doktoriskola egyik 6rajan. Nem a Cantus vitae ellenében akartam szdlni, hanem in-
kabb azon véleményem mellett, hogy minden talalékonyséaga ellenére sem ez Doh-
nanyi legjelentdsebb oratorikus alkotasa. Ugy hiszem, mind a 30-as évekbdl valo
Szegedi mise, mind pedig az Amerikaban keletkezett, kései Stabat mater ideoldgia-
mentesebben, a stilusrétegek finomabban pasztelles jatékaval érdemli ki az uto-
kor hajlanddségat.

gyarorszagrél szarmazott... Lasd Norbert Tschulik: Franz Schmidt (= Osterreichische Komponisten
des XX. Jahrhunderts 18). Wien: 1972, 72.

26 Gerhard J. Winkler: ,,Anmerkungen zu Schmidts Oratorium Das Buch mit sieben Siegeln.” In: Franz
Schmidt und seine Zeit. Symposium 1985. Studien zu Franz Schmidt VI. Hrsg, von Walter Obermaier.
Wien-Minchen: 1988, 67-90. Berget Schmidt egyébként nagyra becsiilte (ami allitélag kdlcsonds
volt), mint ahogy Schdénberget is, jollehet kortarsaihoz gyakran felemasan viszonyult. Méasokrél alko-
tott, ellentmondasos itéleteirdl Schmidt egyszer igy szolt: ,,Ich widerspreche mir immer, das ist ein
Zeichen, dass ich die Wahrheit sage” (Folyton ellentmondok magamnak, ez is mutatja, hogy 6szin-
tén beszélek). Idézi Tschulik: i. m. 21.
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ABSTRACT

Maté Mesterhazi

CANTUS VITAE, CANTUS MORTIS

Two post-romantic attempts at résumé

Regrettable or not: musical re-discoveries are much more motivated by para-musi-
cal than by musical reasons. This is how in recent years the Dohnanyi renaissance
has started, and this is how the Pressburger/pozsonyi-Viennese, German-Hun-
garian educated Franz Schmidt (1874-1939) came into the range ofvision of Hun-
garian musicologists. So much the more, Schmidt’s carreer had in many aspects a
parallel development with that of Erné Dohnanyi (1877-1960). After Peter Laki’s
pivotal study, available in English as well as in Hungarian, focusing on the similar
beginning of both composers’ carreer, and in the light of Tibor Tallidn’s lecture,
held in Vienna as well as in Budapest, discovering psycho-social-cultural roots of
the Hungarian flavours of Schmidt’s opera Notre-Dame, the present lecture tries to
compare the chefdoeuvres of Schmidt and Dohnényi. Both the oratorio Das Buch
mit sieben Siegeln (1938) and the symphonic cantata Cantus vitae (1941) were
created in the same historic era, and there are many similarities between their
social existences, historical receptions and their relations to the dilemma of
tradition and modernity. With some outlook we can gain additional issues to the
ideological problem of the post-romantic oratorio of the 20th century.

Maté Mesterhazi (*1958) studied musicology at the Ferenc Liszt Academy of Music, Budapest. Later he
pursued postgraduate studies in Berlin and Vienna. He is advisor musicologist of the Library of the Liszt
Academy, Budapest. His writings focus on opera, opera peformance, as well as 20th century and contem-
porary music.
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Dalos Anna
UJ ZENEI REPERTOAR MAGYARORSZAGON
(1956-1967)*

,Budapesten mindent meg lehetett talalni” - emlékezett E6tvds Péter 1983-ban
Varga Balint Andrasnak adott interjajaban, amikor visszaidézte, milyen nyugat-eu-
ropai kortars mivekkel ismerkedhetett meg egy palyakezdé magyar zeneszerz6 az
otvenes-hatvanas évek forduldjan.t Osszegzését igy folytatta: ,,A hatvanas évek
elejétdl egyre konnyebb lett - emlékszem példaul Végh doktorra, aki rendszere-
sen szervezett modern zenei lehallgatasokat. Volt egy avantgarde kor, amely
érdekl6dott az Uj zene irant és be is szerezhette a legfrissebb termést.” Néhany
sorral korabban felidézte Maros Rudolf alakjat is, aki - mint irta - ,,gyakran hozott
hangfelvételeket Darmstadtbdl.”2 Amikor E6tvos 1966-ban, huszonkét évesen
Koélnbe ment tanulni, mar ismerte Stockhausen Elektronische Studien | és Il cim{
mveit, a Gruppent (amelyb6l haromzongoras, tizenkétkezes kivonatot is készitett
a Zeneakadémian), a Gesang der Jiinglingét és Boulez Mallarmé-improvizaciéit. ,,De -
zarta le emlékezését - tulajdonképpen nem is az egyes mlvek fontosak, hanem az
egesznek a tébmege.”

Hogy E6tvis Péter éppen négy Stockhausen- és egy Boulez-kompoziciét emlit
mint olyan alkotasokat, amelyeket egy ifju zeneszerz6nek ismernie kellett a hatva-
nas években az (j zene Il. viligh&bora utani termésébdl, leginkédbb személyes kéa-
nonjarol arul el sokat - egyaltalan nem biztos, hogy ebbdl a repertoarbdél minden
magyar zeneszerz6 éppen ezeket a miveket emelné ki. Az azonban, hogy a meg-
hallgathat6é 0j zenék ,,tdmegé”-rél beszél, tébb mint figyelemre mélté. Arra utal
ugyanis, hogy 1956 utan az addig elzartsagban él6 magyar komponistak végre
szembesilhettek az elmult 6tven-hatvan év nyugat-eurépai zeneszerzdi gyakorla-
taval. Mint Kro6 Gyorgy irja a Magyar zeneszerzés 30 éve cim(i kdnyvében:

Most mar csak egy ,,nyari sziinetnek” kell eltelnie, és a magyar zeneszerzés beiratkozhat
az iskola ,lIll. osztalyaba”, hogy a modern kontrapunktika utdn megtanulja a weberni
mikroformat, a hangszin-dallam értelmét, a szeriaiizmus elveit, s hogy megismerje azo-

* A Tallian Tibor 60. sziilletésnapja alkalmabol a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag altal
2006. oktober 14-15-én a Régi Zeneakadémia Kamaratermében rendezett zenetudomanyi konferen-
cian elhangzott el6adas irasos formaja.

1 Varga Balint Andras: 3 kérdés, 82 zeneszerz6. Budapest: Zenem(ikiado, 1986, 101-102.

2 Maros valéjaban csak haromszor jart Darmstadtban: 1959-ben, 1960-ban és 1961-ben.
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kéat a francia, német, olasz, lengyel kortérsait, akik ugyanezekbdl a padokbdl keriltek ki
az Otvenes évek elején. Ezt az iskolat Darmstadtnak és Varsonak hivjak. Itt keril érintke-
zésbe a magyar zene az 1960-as avantgarde-dal is.3

A 1. vilaghaborl utan keletkezett nyugat-eurdpai Uj zene Magyarorszagon fel-
lelhet6 repertoérjanak feltérképezése tehat éppen azért hasznos feladat, mert ra
tdmaszkodva fel lehet tarni, ténylegesen mely mivek, mely stilusok, mely zene-
szerzGi irasmddok lehettek az 6tvenes-hatvanas években meguajulé magyar zene-
szerzés modelljei. Tanulmanyomban 20. szdzadi inventariumokra: koncertm(iso-
rokra, konyvtari-archivumi leltarkdnyvekre, hagyatékokra és emlékezésekre ta-
maszkodom.

A sokak altal legnagyobb hatasu kdzvetitéként jellemzett Maros Rudolf4 hagyaté-
ka igen kevés dokumentumot 6rz6tt meg: kortars zenét tartalmazé fekete lemeze-
ket példaul egyéltalan nem.5A hagyatékban 62 darab régi tipusi magnoszalag ta-
lalhatd, ezeknek jelent8s része azonban egyértelmden a hatvanas-hetvenes évek
fordul6jan késziilt. A szalagok igen nehezen datalhatok, mivel csak ritkan tartal-
mazzak a felvétel id6pontjat, raadasul Maros gyakorta letérdlte az eredeti progra-
mot, s helyére mast vett fel. A m(sorleirdsokat ilyenkor tébbnyire kiradirozta, ami
a korabbi rétegek kisilabizalasat szinte lehetetlenné teszi. Minddssze két olyan
szalag maradt fenn, amelynek kapcsan viszonylagos biztonsaggal allithatjuk, hogy
az Otvenes-hatvanas évek forduldjan késziilt. Az els6 felvételének datuma 1958.
jalius 20., s az E6tvos altal is emlitett harom Stockhausen-mi(vet, az I. és Il. elekt-
ronikus Studiet, valamint a Gesang der Jiinglingét tartalmazza egy Maderna- és négy
elektronikus Berio-m( tarsasagdban.6 Az 1962 oktoberében felvett masik kazetta
Penderecki Hiroshimajat és Lutoslawski Jeux vénetiens-jét tartalmazza.

Sz6ll6sy Andras - akivel 2006. augusztus 14-én készitettem interjat7- nem
emlékezett arra, honnan szerezte be Maros a felvételeket, s azt sem tudta felidéz-
ni, egészen pontosan mit hallgathattak néla. Az azonban bizonyos, hogy a felvétele-
ket Maros nem a Magyar R&didban gydijtotte 6ssze, mert - ha hihetiink a rdidbe-
li Archivum szamitogépes katalogusainak8- a Radid igen késén, s akkor is megle-
hetdsen szérvanyosan és véletlenszer(ien kdzvetitett kortars zenét: Nondt el6szor
1965-ben, Boulezt 1966-ban, Pendereckit 1967-ben, a disszidalasa miatt feketelis-
tan 1év0 Ligetit pedig csak 1971-ben. Valamivel tébbszor jatszottak lengyel zene-
szerzO6k mdveit, kozillk is - 1963-t6l - a leggyakrabban Lutoslawskit. Stockhau-
sen Zyklus cim{ kompozicidjat - kildnlegességként - 1963. november 11-én adta
le a Radio - ezt kdvetéen 1978-ig azonban egyetlen mive sem keriilt a Magyar Ra-

3 Krod Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. Budapest: Zenemdikiado, 1975, 89.

4 Lasd példaul Kocsar Miklos emlékezését in: Foldes Imre: Harmincasok. Beszélgetések magyar zeneszerzok-
kel. Budapest: Zenem(ikiado, 1969, 54. és Varga Balint Andréas: i. m. 187.

5 Csak olyan lemezeket talaltam, amelyek sajat vagy magyar kortarsai mdveit tartalmazzak. Kdszonettel
tartozom Maros Rudolfnénak, aki lehetévé tette, hogy attekintsem a hagyaték ezen részét.

6 Maderna: Notturno; Berio: Mutazioni, Rumore deiferraglie, Impulsi, Strutture dl timbri armonici e disarmonici.

7 Az interjut magndkazettara rogzitettik.

8 Kadszdnettel tartozom Herbert Anitanak és Gajdos Anikonak a Radioban nyujtott segitségiikért.
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di6 msorara. Ugyanakkor Ujfalussy Jozsef Utkeresés cim(i, 1963/64-es sorozata-
ban tdbb zeneszerz8 - kdztiik Nono, Kotonski, Pousseur, Takemitsu Torit, Stock-
hausen, Penderecki - miveibdl lehetett hallani részleteket.

Az E6tvis Péter emlitette Végh L&szl6 belgydgyész és amatér komponista volt,
szoros kapcsolatban allt azzal a Petri Galla Pal lakasaban 0sszejov6 avantgard ma-
vészi korrel, amelyre emlékezésében szintén utal - név emlitése nélkiil - E6tvos. A
foldalatti magyar avantgard képzémiivészet egyik kdzpontjaként ismert lakésban
(Vécsey utca 3. lll. em. 8.) hetente tébb koncertszer(i hanglemezhallgatasra is sor
kerilt, ezeknek egy részét a kortars zenének szentelték. Nem lehet tudni, Petri
Galla honnan szerezte be lemezeit (VVégh LéaszI6 forrdsa az Ausztriaban él6, Darm-
stadban szocializal6dott, magyar zongorista-zeneszerzé Losonczy Andor volt)9 -,
Petri Galla haldla utdn azonban egy nap alatt eltlintek a lakashdl a felvételek.10
Végh Laszl6 egyik naptérfeljegyzése alapjan tudjuk példaul, hogy a lakasban 1961.
jalius 1-én Kurtdg Gyorgy tartott lemezhallgatassal egybekotott el6adast Pierre
Boulezr6l, 8-an Stockhausenr6l, 15-én Varése-rél, 22-én pedig az elektronikus
zenérdl esett sz0 (ezeken valdszindileg Végh beszélt), mig 29-én Szervanszky End-
re elemezte a magyar zeneszerzés helyzetét.11 Ez a kor azonban - még akkor is, ha
ezeken az estéken a Kurtdg-hazaspar, Szervanszky Endre, E6tvos Péter is részt vett
- meglehetsen szliknek bizonyult (Sz6ll6sy Andréas példaul nem tudott réluk), s
dokumentumok hianyéban nem is igen lehet rekonstrualni, egész pontosan mely
m(ivek hangoztak el, s e lemezhallgatdsokon hany aktiv zeneszerzd lehetett jelen.

Ellentétben ezzel az underground kortarszenei helyszinnel az Orszagos Filhar-
monia nyilvanos hangversenyein megszélalé nagyszamu kortars zenemdivet barki
meghallgathatta. Meglep6 mddon azonban a kiilénféle emlékezések szinte egyal-
talan nem emlitik e hangversenyeket. Holott a Filharméniai mdsorflizetek bizo-
nyitjdk, hogy a monopolhelyzetben 1évé koncertszervezés tudatosan igyekezett
Gjonnan keletkezett kompozicidkat vagy kevéssé ismert 20. szézadi alkotasokat
becsempészni a hagyoméanyos hangverseny-repertodr keretei kozé. Az otvenes
évek masodik felében természetesen kezdetben inkabb szovjet zeneszerz6k (Sosz-
takovics, Prokofjev, Hacsaturjan, Kabalevszkij) kompozicidit és a szocialista orsza-
gok komponistainak - mint amilyen a bolgar Vladigerov, a roméan Todufa vagy a
szlovék Suchon - m(veit jatszottak. De mar 1956 oktoberében felcsendilt a Zene-
akadémian Petrassi I. concertdja, valamint Virgilio Mortari Musica per archi cimd al-
kotasa (mellesleg mindketté harmincas évekbeli kompozicio).

Az (j bécsi iskola alkotasai is Ujdonsagként hatottak ez id6 tajt a magyar zene-
életben. Els6ként Kadosa Pal jatszott 1958. majus 7-én Schénberg-zongoradarabo-

9 Errél részletesen ir Tabor Adam: ,,A kezdet: dr. VVégh.” Elet és Irodalom 48/37 (2004. szeptember 10.):
15.

10 A Petri Galla Pal korll kialakult barati kor a hazi lemezhallgatasokrél részletesen nyilatkozik Kisfa-
ludy Andras Torvénytelen muskatli (1995) cim( filmjében. A dokumentumfilm Petri Gallardl sz6lo6 II.
része olvashatd a Budapesti Negyed 10/1-2 (2002. tavasz-nyar) szamaban. A szOveg az interneten is
olvashatd: www.bparchiv.hu/magyar/kiadvanv/bpn/bpn35 66/tm.html

11 A naptarfeljegyzés szintén a Torvénytelen muskatli cimd film szdvegkdnyvében talalhatd.
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kat egy hangversenyén (részleteket az op. 11-es Harom zongoradarabbdl és az op.
19-es Hat zongoradarabbdl), majd 1959. oktober 15-én Kurt Masur vezényelte el az
AHZ élén a Verklarte Nachtot. 1960. majus 27-én a Julliard Vondsnégyes vendég-
szereplése alkalmaval, Webern Hat bagatellje és Berg Lirikus szvitje sz6lalt meg. Fe-
rencsik Janos 1961. marcius 7-én elvezényelte az Egy varséi menekiiltet, egy honap-
pal késébb pedig Mihaly Andras Berg Kammerkonzertjet. Schoenberg Ot zenekari da-
rabjanak magyarorszagi bemutatdjara - Sulyok Tamas vezényletével - 1964. majus
28-an kerilt sor, s szintén @ iranyitotta a Webern-féle Passacaglia magyarorszagi
bemutatdjat 1965. majus 13-an (mindkett6t az AHZ élén). A Wozzeck nagy siker(
operahazi bemutatdja 1964. februar 16-an zajlott le.

A kortérs zene jatszottsdgaban az 1962-es év hozta meg a fordulatot. Ebben
meghatarozd szerepet jatszott az Orszagos Filharmdnia Kamaratermében zajld
Korunk kamarazenéje (késébb Kamarazene, illetve Szazadunk zenéje) elnevezésl
sorozat, amely toébb kortars mi{i magyarorszagi bemutatdjanak adott helyet. Itt
csendilt fel el6szor Stravinsky mlve, az In meméridm Dylan Thomas, Boulez Il. zon-
goraszonataja, illetve Dallapiccola Quaderno musicale cim( darabja. Az 1963. marci-
us 22-i hangversenyt a lengyel elektronikus zenének szentelték (ezen Penderecki:
Psalmus 1961, Dobrowolski: Zene magnetofonszalagra no. 1 és Kotonski: Etude conc-
rete sur un coup cymbal cimd m(ve hangzott el). A kivetkezd koncerteken pedig
olyan m(ivek voltak hallhaték, mint Boulez Két Mallarmé-improvizécioja, Petrassi Se-
renatdja, Stockhausen elektronikus darabja, a Gesang der Jiinglinge, illetve Roman
Haubenstock-Ramatit6l az Interpolation. 1964. julius 4-én, egy Utds hangversenyen
még Chavez Toccatdja is felcsenddlt.

A sorozattdl fuggetlenll is szerepeltek kortars zenem(ivek kilénb6z6 hang-
versenyeken. A kilfoldi karmesterek s a vendégzenekarok szinte mindig mutattak
be 0j kompozicidkat. Az AHZ élén 1962. oktober 16-an fellépd Goffredo Petrassi
példaul egy-egy Malipiero- és Dallapiccola-m( mellett két sajat kompoziciét is el-
vezényelt (3. Concerto - Récréation Concertante, Coro di morti). Amikor 1968. marcius
21-én, a hagai Residentie Orkest élén Pierre Boulez el@szor jart Magyarorszagon,
Webern-mUivek mellett, magyarorszagi bemutatoként sajat, Eclat cimd kompozicié-
jat is elvezényelte.12 L eggyakrabban lengyel kortars zenét lehetett Budapesten hal-
lani: Penderecki Hiroshimaja 1963. november 7-én csendiilt fel elsé alkalommal, az
AHZ karmestereként vendégeskedé Henryk Czyz vezényletével. A Varséi Filhar-
monia Zenekara két estet is adott 1964. majus 12-én és 13-an: ezeken Tadeusz
Baird Valtozatok téma nélkll és Lutoslawski Jeux vénetiens cim{ kompozicidja csen-
dult fel. Harom kulonbdz6 alkalommal szolalt meg hangversenyen Lutoslawski
Bartok-hommage-a, a Gyaszzene Bartok Béla emlékére (1958. augusztus 14-én, 1959.
majus 5-én és 1963. november 21-én).13

12 Hasonlé jelent6ségli esemény zajlott 1963. majus 8-an az Erkel Szinhazban, amikor Stravinsky és Ro-
bert Craft vendészerepelt az AHZ élén.

13 A lengyel avantgard képviselGinek korai, a folklorisztikus nemzeti klasszicizmus kdrébe tartozé ma-
vei is felhangoztak, mint példaul Tadeusz Baird Colas Breugnon szvitje, vagy Grazyna Bacewicz 1948-as
Concertdja.
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A filharmdniai hangversenyeknél is nagyobb lehet§séget nyujtott az 0j zené-
vel vald ismerkedésre a Zeneakadémia kdnyvtara, amely éppen ebben az id6szak-
ban komoly kortars zenei gyljteményre tett szert. A Filharmdnia hangversenyei-
hez hasonldan azonban, legalabbis ez vilaglik ki kiilénb6z6 zeneszerz6k emlékezé-
seibél, ugy tlnik, a komponistak csak igen ritkan fordultak e forrdshoz - mintha
nem is tudtak volna arr6l, milyen gazdag gy(jteménnyel rendelkezik a kdnyvtar.
Mar Prahacs Margit is torekedett arra, hogy 1954/55-t6l egyre tébb nyugati 0] ze-
ne érkezzen a kdnyvtarba, az idésebb generaci6 képvisel6jeként azonban 6 még el-
s6sorban az Uj bécsi iskola kiadvanyaira koncentralt. De mar 1957-ben megvasa-
ekkortdl érkeztek az els6 Gj zenérdl szold konyvek is (példaul Josef Rufer Die
Komposition mit zwdlf Ténen, valamint Hanns Jelinek Anleitung zur Zwélftonkomposi-
tion cim( tankdnyve, illetve Adorno esszéje, a Philosophie der neuen Musik).

Jelent@s valtozast hozott azonban, amikor 1961-ben Kérpati Janos kerilt a
konyvtar élére - ett6l kezdve az Uj zene kisebb és nagyobb formatumu komponis-
tdinak mavei jelentds mennyiségben érkeztek Budapestre. A kelet-eurdpai zene-
szerzOk darabjait, s koztiik az Ujito lengyelek alkotasait gyakran a Kulturalis Kap-
csolatok Intézete kdzremlikddésével vagy nagykdvetségek, esetleg barati zene-
szerz6-szovetségek ajandékaként kapta a konyvtéar. De példaul francia 20. szazadi
kompozicidk sokasagaval lepte meg a konyvtarat a Leduc kiadd. A Kulturalis Kap-
csolatok Intézetének volt kdszdnhet6 egyébként, hogy 1964-ben a lengyel kor-
tars zene legjelent6sebb alkotdinak - Penderecki és Lutoslawski mellett olyan ze-
neszerz6knek, mint Baird, Serocki, Schaeffer, Bacevicz, Sikorski, Kilar, Gorecki -
nagyszamu m(ive érkezhetett a konyvtarba. E kiildemény részét képezte tobbek
kozott Penderecki Hiroshimajanak partituraja is. Minden bizonnyal Kérpéti (j zene
iranti érdekl6dését jelzi az is, hogy 1961 és 1965 kdzott fontos, adarmstadti U] ze-
nei kurzusok koréhez tartozo, s ebben az idészakban még az Uj zene forradalmara-
iként elkdnyvelt komponistdk zenemdveit vette meg a kdnyvtar: Nono darabjait
(tobbek kdzott: Incontri, Il canto sospeso, Liebeslied, Canti di vita e d’amore), Stockhau-
sent6l az els6 négy Zongoradarabot, a két Elektronische Studiet, a Kreuzspielt, a
Zyklust, Bouleztdl a 2. és 3. zongoraszonatét, a Le Visage Nuptialt vagy a Mallarmé-imp-
rovizaciokat. A darmstadti kor idehaza kevésbé ismert zeneszerz6i - kdztik Henri
Pousseur és Roman Habenstock-Ramati - alkotésai is nagy szamban megtalalhatdk
voltak a kényvtérban.

Az els6 Cage-kotték - s err6l példaul a késébbi Cage-hivé, ekkor méar zeneaka-
démiai ndvendék Vidovszky LaszI6 sem tudottl4 - mar 1962-ben megérkeztek a
kdnyvtarba (Cage-Harrison: Double Music, Cage: Music at Changes), épp egy id6ben
olyan amerikai komponistak m(veivel, mint Samuel Barber vagy Leonard Bern-
stein. A beszerzéseknek eme - gy is fogalmazhatunk - posztmodern pluralitasa
abban is megmutatkozik, hogy nagyon sok olyan, a hatvanas években éppen a
darmstadti 0j zene kiz&rélagossaga ellen fellépd, s altaldban véve az (j zene fogal-

14 Vidovszky Laszl6-Weber Kristof: Beszélgetések a zenérdl. Pécs: Jelenkor, 1997. 96.
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mat elutasitd vagy éppen azt jelent6sen atértelmez6 zeneszerz6 kompozicidjat is
megszerezte a konyvtar, mint Hans Werner Henze, Boris Blacher, Bernd Alois
Zimmermann, illetve - hogy amerikai zeneszerz6ket is emlitsek - Alberto Ginas-
tera, Mauricio Kagel, Gunther Schuller. Az els6 Ligeti-kotta - az Atmoshpéres -
1961-ben érkezett a kdnyvtarba, a kovetkezd két Ligeti-kiadvany azonban csak
1966-ban (Aventures, Apparitions).

A hazai zeneszerzdk oly kevéssé kdvették nyomon a kényvtar e gazdagodasat,
hogy nem is tudatosult benniik a kompoziciés gondolkodasban Nyugaton ekkor
bekdvetkez6 nagy fordulat, amely hamarosan véget vetett Darmstadt mint koz-
ponti jelentéségl Uj zenei mihely és a posztweberni, strukturalista kompozicios
gondolkodas egyeduralmanak. Oszténosen azonban 6k is részeivé valtak e folya-
matnak, amikor voksukat - Darmstadt ellenében - Varsd mellett tették le. Petro-
vics Emil egyenesen ugy fogalmazott, hogy a lengyel zeneszerz6k sokkal egyénibb
hangvétel( iskolat teremtettek, mint a darmstadtiak.15 A magyar zeneszerzék ab-
ban is a plurélis zenekultdra hivének mutatkoztak, hogy - a darmstadti nemzetko-
zi stiluseszménnyel vitatkozva - a nemzeti jellegl Uj zene primétusat hangsulyoz-
tdk. Mint Durké Zsolt fogalmazott: ,,Olyan zenét akartunk irni, amely mentes
a provincializmustdl, ismét bekapcsolddik az eurdpai zene vérkeringésébe, de
amely csak itt a Duna partjan sziilethet, a mi vérmérsékletiinknek, idegrendsze-
riinknek, prozddianknak felel meg. Nem kimondva, de egy Uj magyar iskolara gon-
doltunk.”16

A provincializmus elutasitasa egyik kulcsfogalma Durké megnyilatkozasanak.
Eppen ezért figyelemre méltd, amire Sz61l6sy Andras hivta fel a figyelmemet: em-
lékezete szerint lemezhallgataskor csak ritkan vettek keziikbe kottat, mivel els6-
sorban az Uj zene ,hangzéasa” érdekelte 6ket. Hasonloképpen nyilatkozott Varga
Balint Andrasnak adott interjdjaban Bozay Attila is.17 Minden bizonnyal ezzel ma-
gyarazhato, hogy mind Foldes Imre Harmincasok cimd interjukétetében, mind pe-
dig Varga Balint Andréas kiadvanyaban (3 kérdés, 82 zeneszerz6) igen kevés kortars
zenem(ivet emlitenek a magyar komponistak. A leggyakrabban ilyenkor is a len-
gyel zenére hivatkoznak: olyan egymastél nagyon eltér6 habitusi zeneszerzék,
mint Kocséar Miklés, Lendvay Kamill6 vagy Balazs Arpad egyarant Penderecki Hiro-
shimdjat tekintik zeneszerz6i meguUjulasuk egyik legfontosabb forrdsanak.18 S6t
Kurtadg Gyorgy is kijelentette: a Hiroshima ,,er6sen hatott rdm”.19 Sz6ll6sy Andras
Lutosfawski Trois poémes d Henry Michaux cim{i darabjat emlegeti mint zeneszerz6i
élete nagy élményét,20 Balazs Arpad pedig a Bartok-Gyaszzenét.2L A darmstadti

15 Foldes: i. m. 133.

16 Uott 38

17 Varga: i. m. 44.

18 Foldes: i. m. 90., 99-100.; Varga: i. m. 27-28., 188.

19 Varga: i. m. 204. A Bornemisza egyik része - Az embernek halala - kozvetlenil valaszol erre az
élményre.

20 Uott 376.

21 Uott 27-28.
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korbdl minddssze harom kompozicié cime mer(lt fel a magyar zeneszerzék emlé-
kezéseiben: Soproni Jézsef a Le Marteau sans Maitre-t,22 Lang Istvan az Il canto
sospestt és a Gesang der Jinglingét tekinti nagyjelent6ségl alkotasnak.23 Nyilvanva-
16, hogy ez a repertoar - minddssze hat kompozici6 a 20. szdzad méasodik felének
teljes Uj zenei termésébdl - meglehetésen szlkos, kulondsképpen, ha dsszevetjuk
akar a Filharmonia hangversenyeinek, akar a Zeneakadémia kdnyvtaranak relativ
gazdagsagaval. Nem alkalmas arra, hogy ez alapjan rekonstrualjuk a meguajulé ma-
gyar zeneszerzés modelljeinek kdnonjat. E repertoar sz(ikdssége inkdbb azt a kér-
dést veti fel: milyen mélységben ismerték, ismerték-e egyaltalan a magyar zene-
szerz6k a 20. szazad méasodik felében megszilet6 Gj zenét? Valdban beiratkoztak-e
a Kro6 Gyorgy altal emlegetett iskolaba?

22 Foldes: i. m. 152.
23 Varga: i. m. 222-223.
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Domokos Zsuzsanna
MISERERE D’APRES PALESTRINA

Egy zenei idézet sorsa a Cappella Sistinatol Liszt zongoramdvéigl

Tallian Tibor tanar Urnak szeretettel 60. sziiletésnapjara

Az Harmonies Poetiques et Religieuses cim({ zongoraciklus 8. darabja, a Miserere d’aprés
Palestrina zenei ihlet6 forrasat tekintve ez idaig talanyos m( volt a kutatok szama-
ra. Mindossze annyit tudtunk réla, hogy a kompozicié témjat Liszt a Rena
Mueller altal 1845 és 1848 kozé datalt N5-0s jelzetli vazlatkbnyvében talalhatd,2
idegen kézt6l szdrmazd mésolathol vette, melynek cime: Miserere von Paléstina
(wie es in der Sixtinischen Capelle gesungen) (1. kotta a kévetkez6 oldalon).

A Palestrinaval foglalkozé frissebb szakirodalom, koztik James Garratt kdny-
ve3 azt is tudatja az érdekl6d6kkel, hogy az adott zenei idézet forrasat a lipcsei
Allgemeine Musikalische Zeitung 1824. Jahrgang 26-0s, juliusi szama kozli a 459. olda-
lon, tehat joggal feltételezhetjiik, hogy Liszt szaméara innen masoltdk ki cimmel
egyutt a Miserere-témat. Martina Janitzek mindezt még azzal az informécioval is
kibdviti, hogy a zenei idézetet a német Ujsag mar 1810-ben és 1818-ban is kdzdlte.4
Mivel a fenti szerz6k els6sorban Palestrina 19. szazadi recepciotorténetével foglal-
koztak, érdekl6désiik nem terjedt ki odaig, hogy az Ujsagban kozolt idézeteket dsz-
szehasonlitsak, és Liszt zongoramU(vének forrasat kutatva tovabb haladjanak annak
kideritésében, hogy mi is lehetett az a Miserere, amelyet a cim szerint a Sixtus-
kapolnaban énekeltek. Jelen tanulmany elsé része erre a kérdésre keres valaszt.

1 ATallian Tibor 60. sziiletésnapja alkalmabdl a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag altal
2006. oktober 14-15-én a Régi Zeneakadémia Kamaratermében rendezett zenetudomanyi konferen-
cian elhangzott eléadés irasos formaja. - A tanulmany a NKOM Klebelsberg Oszténdija altal lehetévé
tett, 2005 oktoberében Rémaban folytatott forraskutatas eredménye. A szerzd koszonetét fejezi ki
mindazoknak, akik munkajat segitették: a Rémai Magyar Akadémia vezet6ségének, a Biblioteca Vati-
cana, az Istituto Germanico, a Conservatorio di Santa Cecilia és a Pontificio Istituto di Musica Sacra
munkatarsainak, kdnyvtarosainak.

2 Rena Charnin Mueller: ,,Liszt’s Tasso Sketchbook: Studies in Sources and Chronology.” Studia Musico-
logica XXV111/1-4 (1986) 273.

3 MartinaJanitzek: Studien zur Editionsgeschichte der Palestrina-Werke vom spaten 18. Jahrhundert bis um 1900.
Tutzing: Hans Schneider, 2001; James Garratt: Palestrina and the German Romantic Imagination. Cambridge:
University Press, 2002.

4 Janitzek: i. m. 72.



38 XLV. évfolyam, 1. szam, 2007. februar Magyar zene

Miserere von Paléstina awie es in der Sixtinische Capelle gesungen)

1. kotta: Miserere von Paléstrina Liszt 60/N5-OS vazlatkdnyvében, 114. (Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar)

Ha az emlitett harom zenei idézetet egymas mellé helyezzik, arra a meglepd ered-
ményre jutunk, hogy zenei anyaguk nem egyezik meg teljesen, annak ellenére,
hogy az Ujsag kilonbdz6 szamai alapjaban véve ismételten ugyanazt a kottapéldat
kozuk. A kilénb6z6 években megjelentetett zenei példakban csak egy-egy hangbe-
li eltérés fordul el6 a szopran szolamban, a zsoltdrmegzenésités sajatos, egyedi
formaja eltér a szokasos gyakorlattél, de mindharom idézetben azonos. Az ,Et
secundum multitudinem” szévegkezdet(i sort a Miserere-feldolgozasokban altala-
ban a korus gregorian énekként recitélja, itt pedig ,,et secundum miserationem”
szdvegvarianssal falsobordone-letétben szolal meg, ugyandigy, mint az elsé sor
(2a-b-c kotta a szemkozti és az azt kdvetd oldalon).

A lejegyzés masik furcsasdga a szabalyos haromitemes szakaszokba s(ritett
elrendezés, amelyek zérlataik harmoniai megfelelése nyoman egy nagy periddust
hoznak létre. A dallam harmonizaldsa a funkcios zene akkordjait hasznélja, kulo-
nosen az 1818-as és az 1824-es kozlésekben. Az 1818-as idézet példaul épp abban
tér el az 1810-estbl, hogy a harmadik zenei frazis a szopran szélam megvaltoztata-
sa utdn V. fok helyett domin&nsszeptim akkorddal nyit. Az 1824-es valtozat még
messzebb merészkedik az els6 megfogalmazastol: a dallam kezdetén a szopran
szolam valtéhangos Iépések helyett tritonus hangkdzdket ugrik, ami a darab stilu-
sat még tavolabb viszi Palestrina koratél.5

5 Kaczmarczyk Adrienne szerint a tritonus-ugrasos zenei idézetben Liszt figyelmét a kés6bb névjegyévé
valo, ugynevezett ,,crux-motivum” rakforditasa keltette fel. Lasd u6: ,,The Genesis of the Funérailles.
The Connections between Liszt’s Symphonie révolutionnaire and the Cycle Harmonies Poétiques et
Religieuses.” In: Studia Musicologica XXXV/4 (1993-94), 383-384.
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2. kotta: A Miserere-feotta az Allgemeine Musikalische Zeitung kozléseiben
a) 1810. junius, b) 1818. junius

Az 1810-es és 1818-as kottapéldakhoz a szerkesztd, Friedrich Rochlitz révid
magyarazatot is fliz, amelybdl egyértelmiien kideril, hogy a kottapéldakat valaki
hallas utan, emlékezethdl jegyezte le, és nem irasos forrasbol vette. Rochlitz valo-
szinlleg nem ismerte a Sistinaban eladott Miserere-megzenésitéseket, csak arrol
volt tudomasa, hogy a mivet két kérus valtakozva adta el6, hangszeres kiséret nél-
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Miserere -von Pal astrina
(wie es isi tier étxUillwhm Kapelle in Bora gesungen wird)
Largo-

2. kotta: A Miserere-feotta az Allgemeine Musikalische Zeitung kdzléseiben - c) 1824. jllius

kiil. Ugy hitte, hogy a széveg 6sszes sorat falsobordone-technikéaval éneklik, igy a
méasodik sort az egysz6lamu recitalas helyett a masodik kdrus megharmonizalt
formaju el6adasara szanta. Rochlitz 1810-ben az idézetet egy Ujonnan indul6 soro-
zat els6 darabjaként adta kdzre. Ennek f6 célkitlizése az volt, hogy a ritkasagok
irant érdekl6d6 olvasdk igényét olyan mlivekkel elégitse ki, amelyek itt, az Ujsag
hasabjain jelennek meg el6sz6r nyomtatasban.6 A szerkeszté az 1818-as verzio-
hoz ismét magyarazatot f(izott, amib6l arra is fény derilt, hogy a zenei idézetet -
megfogalmazésa szerint - a zenem(ivészet egy olyan hozzaért6je és baratja adta at
neki kdzlésre sajat lejegyzésében, aki jol ismeri a Cappella Sistina énekét. Rochlitz
itt is egyértelmden Palestrinanak tulajdonitja a darab eredetét, és melegen ajanlja
kérusaiknak el6adasra azzal az Gtmutatéssal, hogy a zsoltar toébbi sorét is hozzail-
leszthetik az adott zenei sémahoz, ily mddon a teljes Misererét el tudjék adni a
két korus valtakozasaval.7 1824-ben mar nem Rochlitz, hanem Gottfried Hartel
volt az Allgemeine Musikalische Zeitung fészerkeszt6je, 6 nem flizott semmilyen kisé-

6 AMZ 1810, Jahrgang 12, den 13tenjuny, 591-592.: ,,Da die Aufmerksamkeit der Freunde der Tonkunst
jetzt wieder mehr, als seit langer Zeit, auf die altesten, herrlichen Werke italienischer und deutscher
Meister gerichtet ist, werden wir von Zeit zu Zeit ein kleines Stiick dieser Art, das noch nie im Druck
erschienen oder sehr selten geworden ist, hier mittheilen. Wir machen den Anfang mit dem kleinem,
aber wahrhaft bedeutenden Miserere des Palestrina, (oder, wie er auch heisst, Pranestino,) wie dies seit
dreyJahrhunderten - wenigstens bis vor einigen Jahren, in der papstlichen Kapelle zu Rom gesungen
wurde. Dort trug die ersten sechs Takte der erste, die andern der zweyte Chor, ohne alle Begleitung,
vor. Das Ganze ist ausserst langsam getragen, und nicht strenger im Takte zu singen, wie ein Choral.”

7 AMZ 1818, Jahrgang 20, den 24sten Juni, 448.: ,,Ein geehrter Kenner und Freund der Tonkunst, der
mit dem Gesénge in der sixtini’schen Kapelle in Rom wohl bekannt ist, hat folgendes kurze (nicht
solenne) Miserere weggehdrt, aufgezeichnet und uns mitgetheilt. So héchsteinfach es ist, so macht es
doch, gehdrig vorgetragen, einen feyerlichen und rithrenden Eindruck, und wir glauben daher nicht
nur den Sammlern von Seltenheiten, sondern auch den Singanstalten, die es, wie es seyn soll, und mit
stark besetztem Chor, ausfuhren koénnen, ein kleines, nicht unangenehmes Geschenk damit zu
machen. Es riihrt her von dem grossen Wiederhersteller aller christlichen Kirchenmusik, von Palasti-
na, und wird eigentlich, sie diese Gesange meistens, von zwey wechselnden Chéren vorgetragen. Kunst-
verstandige werden sich leicht in die alte Bezeichnungsart finden, und die andern Hauptstrophen des
Psalms unterlegen; weshalb wir jene beybehalten, und dies unterlassen, den Raum zu schonen.”
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ré6 szoveget a kottapélda mellé, hanem Rochlitz el6z6 magyardzatai nyoméan a
Miserere von Palastrina cimet adta a kottanak. Ezaltal a Misererét besorolta Palestri-
na allitélagos mivei kozé, és a Sistina el6ado6i hagyoméanyéra hivatkozott mint for-
rasra. Liszt ezzel a legutobbi kdzléssel taldlkozott, s zongoram(ivében felhasznalta
azt. Az pillanatnyilag még nyitott kérdés, hogy vajon az 0sszes valtozat ugyanattél
a személytdl szarmazott-e, és ha igen, akkor mi indokolja a hangeltéréseket?
Annyi bizonyos, hogy a zenei idézetnek semmi koze sincs Palestrina muvei-
hez, de a Cappella Sistina hagyomanyat sem tiikrozi hiven. Erdekes, hogy az 1810-
es, 20-as években épp az Allgemeine Musikalische Zeitung hasabjain tébb leiras is
megjelent a nagyheti szertartdsok keretében a Sistindban eléadott Miserere-kom-
pozicidkrol. 1817 szeptemberében Louis Spohr szdmolt be részletesen az adott év
Miserere-el6adasarol, és meg is nevezi a Miserere-kompoziciok zeneszerzéit:
Gregorio Allegrit és Tomasso Bait.8 1825 juniusaban egy tobbrészes, tudomanyos
igény(i sorozatban Georg Peter Sievers foglalkozik a papai kapolna el6adasi hagyo-
manyaval, torténelmi fejlédésével, és a részletes tanulmanyban természetesen sz6
esik a Misererér6l is.9 Ebben Sievers a 18. szdzadtdl kezdve felsorolja szinte az
Osszes zeneszerz6t, akiknek a megzenésitésében felcsendiilt a zsoltar szévege a
Sistindban. Allegri és Bai neve mellett megemliti Aneriot, Alessandro Scarlattit,
Bainit, de Palestrinarol ebben az ésszefliggésben nem esik sz6. A kutatds szem-
pontjabdl nagy segitséget jelent, hogy a papai kérus minden évben napl6t vezetett
az évi eseményekrdl, s benniik részletesen hirt adott a nagyheti szertartasokrol is.
Ennek alapjan kdnnyen igazolhat6, hogy az adott id6szakban pontosan kiknek a
m(iveit adtak el6. Mivel az Allgemeine Musikalische Zeitungban az els6 Miserere-
kozlés 1810-ben jelent meg, az illetd, aki lejegyezte a kottapéldat, feltételezésiink
szerint vagy az el6z6 évben, vagy néhany évvel kordbban hallhatta a papai kérus
énekét. Az évkonyvek feljegyzése szerint 1805-t6l bizonyithatéan kizarélag Gre-
gorio Allegri és Tommaso Bai m(iveit adtak el6, mégpedig nagyszerdan Allegriét,
és a masik két napon Bai Misereréjét, és ez igy folytatodott egészen 1809 juniusa-
ig, amikor VII. Pius papa Napdleon fogsagaba keriilt. A francia megszallas utan
1815-t6l folytatddtak ismét a szertartasok a Sistindban a megszokott rend szerint,
legfeljebb a két Miserere sorrendje cserél6dott fel. A kilféldi muzsikus vendégek,
koztik Otto Nicolai vagy Louis Spohr, akik mar ismerték a fenti miiveket, zenei
beszamoldikban emlitik, hogy az énekesek szivesen 6tvozték a két hasonld felépi-
tésl kompozicio egyes versszakait, ezéltal a két zeneszerz6 m(ivébdl létrehozott
potpourri-alkotast adtak el6. A feljegyzések szerint példaul 1821-ben nagyszerdan
az elsd, harmadik, és 6todik versszakot Allegrit6l, a masodikat, negyediket és ha-
todikat Baitol énekelték.10 Mind Allegri, mind Bai Misereréjében a paratlan vers-

8 Louis Spohr: ,,Ueber die diesjahrige Auffiihrung des Miserere in der Sixtinischen Kapelle zu Rom.”
In: AMZ 1817Jahrgang 19, 24ten September, 674-678.

9 G. L R Sievers: ,,Die pépstliche Kapelle zu Rom.” In: AMZ 1825 Jahrgang 23-25, 8-22. Juni, 394-
400,418-423.

10 Julius Amann: Allegris Miserere und die Auffiihrungspraxis in der Sixtina nach Reiseberichten und Musik-
handschriften. Regensburg: Friedrich Pustet, 1935, 30.
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szakok megzenésitése 6tszolamu, Allegrinél két szopran szlammal, Bainal két te-
norral. A péaros versszakok négyszdlamuak, mindkét zeneszerzénél két szopréan
sz6lammal, tenor nélkil. Mind Allegri, mind Bai mive fauxbourdon-technikara
épul, a szakaszok vége felé rovid imitacids lezarasokkal.

1821-ben a Cappella Sistina karnagya, Giuseppe Baini a papa kivansagara Uj
Misererét komponélt a korus szaméra, amelyet el6sz6r ebben az évben, nagypén-
teken adtak el6, majd az ezt kdvetd években ismét rendszeresen énekelték. Baini
kompozicidja azonban tizszélamu, pontozott ritmusu, imitacios felépitésd, vagyis
teljesen mas karakter(i, mint a Liszt altal feldolgozott zenei részlet, ily mddon
nem is lehet annak ihlet6 forrdsa. Amennyiben tehat az adott zenei idézet a Cap-
pella Sistinaban hallott Miserere-miveken alapszik, ahogyan ezt Rochlitz és Gott-
fried Hértel allitja, ezek csak Allegri és Bai kompozicioi lehetnek.

Az is ismeretes a leirasokbdl, hogy Allegri és Bai Misereréit szélistdk adtak
eld, a papai kérus leggyakorlottabb énekesei, hiszen ez volt a nagyheti szertarta-
sok leghiresebb zenei produkcidja. Ennek annyiban lehet vagy lehetne az adott
idézet szempontjabol jelentésége, hogy az énekes szolistédk eléjoga kdzé tartozott
az egyéni izlés szerinti improvizalt diszités, kisebb atalakitds, amelyet az 6sszes
sz6lamban meg lehetett valositani.1l Szamos leiras szerint a Miserere-kompozi-
ciok igazi varazsat, végleges formajat maguk az énekesek hoztak létre az adott el6-
adas soran.12 Ugyanakkor tébb kulféldi muzsikus, koztiik Spohr, Nicolai és Men-
delssohn is panaszkodott a diszitésekb6l ad6dd bantd padrhuzamokra, harmdniai
szabélytalansagokra. Az improvizalt diszitések, kisebb dallami valtoztatasok egy
lehetséges magyarazatot adhatnak arra, miért tér el a harom zenei idézet kis mér-
tékben egymastol, sét talan a tritonus hangkoz(i 1épés is adddhatott kiilénbdzé
szolamok diszitéseinek, valtéhangjainak egymasutanisdgébdl, bar ezt utélag nem
lehet bizonyitani. Otto Nicolai példaul feljegyzett egy olyan diszitésformulat, ame-
lyet az énekesek mindkét Misererében el6szeretettel alkalmaztak, és amelynek
harmoniai vazlatdban a két fels6 sz6lam kdzott tritonus tavolsag van13 (3. kotta).

3. kotta: A Cappella Sistina altal eléadott Miserere egyik kadencidjanak harmoniai vézlata
Otto Nicolai feljegyzésében

A 19. szdzad folyaman tobb kotta is megorokitette a Sistina &ltal énekelt Mise-
rere-m(ivek interpretacios gyakorlatat. Ezek kozé tartozik példaul az ugynevezett
BoroszI6i kézirat, amely egy 19. szazad elejér6l szarmazé maéasolat Allegri
mivébdl, kezdetétJulius Amann kozli konyvében.14Pietro Alfieri kiadvanya 1840-

11 Uott 44.

12 Uott 42., 26.

13 Idézi uott 71.

14 Uott: kottapélda: 50, leiras: 109., datalas: 42.
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ben latott napvilagot,15s ez Allegri és Bai Misereréjét is tartalmazza, a Sistindban
hasznalatos diszitésekkel. A harmadik példa a szdzad végérdl, 1892-bél maradt
rank, Domenico Mustafa kézirdsaval, ebben a Sistina hires karnagya el6adasi uta-
sitdsokkal és magyarazatokkal jegyezte le Bai Misereréjét, ahogyan ezt a korus év-
tizedek 6ta el6adtal6 (4a kotta lent, 4b-c kotta a kdvetkez6 oldalon).

Funfstimmiger Satz

4. kotta: a Cappella Sistina el6adasi hagyomanyanak lejegyzett valtozatai 19. szazadi Miserere-kéziratokban,
nyomtatvanyokban, a) Boroszldi kézirat, a 19. szazad eleje (kdzli: Amann, i. m.)

A harom, a 19. szdzad kilonbdz6 korszakaibol szarmazo lejegyzés ékesen bi-
zonyitja, hogy az eredeti Allegri- és Bai-Misererék dallamvéza, f6 harmoniafiizései
véaltozatlanul megmaradtak a kiilénbdz8 interpretaciokban is. A Liszt altal is fel-
hasznalt Miserere-témaban a harmadik sor jellegzetes alzérlata azonban sem
Allegrinél, sem Bainal nem talalhaté meg. Marpedig ha ez a megkiilénb6ztetd har-
moniafordulat nem szarmazik az eredeti mdvekb6l, és nem tudhat6 be az éneke-
sek hozzétételeinek sem, akkor arra kell kdvetkeztetniink, hogy a széban forgd

15/1 Salmo Miserereposto in musica da Gregorio Allegri e da Tommaso Baipublicato cogli abbellimentiper laprima
volta dal Nobil Uomo Sig. Alessandro Geminiani filarmonico e mattematico, Lugano, anno MDCCCXXXX.
(Alessandro Geminiani Pietro Alfieri alneve volt.)

16 Ms., Capp. Sist. 375.
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Sostenuto mollo

se-cun-dum mag - nam mi -se -ri - cor - di-am tu - am.

ondefQfialoporlando la voce

4. kotta: A Cappella Sistina el6adasi hagyomanyanak lejegyzett valtozatai 19. szazadi Miserere-kéziratokban,
nyomtatvanyokban, b) Pietro Alfieri altal kdzolt diszitések (1840), ¢) Domenico Mustafa altal lejegyzett valtozat
(1892, Ms. Capp. Sist. 375.)
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Miserere-témanak szerz6je nem lehet mas, mint az a személy, aki ezt a kottapél-
dat kilénb6z6 zenei emlékei nyoman lejegyezte, és az Allgemeine Musikalische Zei-
tung szdmara kozlésre atadta. Ezt a feltételezést tdimasztja ala a tény, hogy a kotta-
példa gyakorlatilag mindéssze egy harmdniai vaz, amely zeneileg nem felel meg
sem az 6tsz6lamu, sem a négyszélamu szakaszoknak.

Miért kapta mégis a téma a ,,Palestrinatol szarmaz6 Miserere” cimet? Nem va-
16szindi, hogy a szerz6 szandékosan félre akarta volna vezetni a német folydirat ol-
vasoit. A Cappella Sistindban nem volt szokés, hogy az el6adand6d mivek cimét
feltiintessék a hallgatok szaméra, igy azok, akik korabban nem talalkoztak a
mvekkel, nem ismerhették fel, mit hallanak.17 A kottapélda lejegyzésébél, vala-
mint Rochlitz bemutatd szavaibdl Ggy tiinik, hogy a szerz6 nem volt hivatasos mu-
zsikus. Elképzelhetd, hogy a cim az ,,alia Palestrina” kifejezésbdl szarmazik, amely
a korban korantsem jelentette azt, hogy a m( szerz6je maga Palestrina. Ez a kifeje-
zés a 19. szdzadban nagyon sokféle arnyalatban utalt Palestrina mdveire, illetve az
6 nevével fémjelzett régi egyhdzzenei stilusra és idealra. Italidban az ,,alia Palestri-
na” kifejezés leginkdbb Palestrina és a romai iskola, kdztik Anerio, Soriano és
Allegri zenei nyelvének 6sszefoglalé megjeldléseként, illetve a stile antico kifejezés
szinonimajaként terjedt el.18 A kottapélda cime, a ,,Miserere von Paldstrina” ily
mabdon adddhat abbdl is, hogy az idézet szerzdje félreértette az ,,alia Palestrina” fo-
galmat, vagy esetleg pontatlanul forditotta le németre az olasz kifejezést. Minden-
esetre figyelemre méltd, hogy Liszt az altala megadott francia cimben inkabb az
»alia Palestrina” megfelel6jét, a ,,d’aprés Palestrina” kifejezést hasznalja, bar ez a
cim mar az altala komponalt teljes zongoramdre vonatkozik. Azt utdlag szinte le-
hetetlen bizonyossaggal elddnteni, hogy 6 ezt az idézetet vajon Palestinatol szar-
mazonak tartotta-e, vagy csak a stiluskorre utalt a cimadaskor. Mivel azonban els6
komolyabb Palestrina-tanulmanyai, az olasz mester miveit kézéppontba allit6 ré-
gi zenei koncertek Fortunato Santini otthonaban éppen els6é romai tartézkodéasa-
nak idejére esnek, nagyobb a valdszin(isége annak, hogy Liszt a cimadaskor in-
kabb csak a stile anticonak a korban szokasos megjel6lésére gondolt.

A Miserere-téma nemcsak az ihlet§ forrds meghatarozasaban fontos a Liszt-kuta-
tds szaméra. Sajatos megformélasa érdekes dsszehasonlitva més, hasonld, faux-
bourdon szerkesztés(i témakkal, valamint megkilonbdztetett figyelmet érdemel
az a mad is, ahogyan Liszt a témat a zongoradarabon belil feldolgozza. Tagabb
perspektivabdl szemlélve pedig a kompozicid hangvételének vizsgalata Uj 6ssze-
fliggéseket igér a cikluson beluli felépitésben, végil egy sajatos intonaciokor kiala-
kuldsanak forrdsdhoz vezet, amelynek fejl6dése a kés6Gbbiekben egyértelmien
nyomon kdvethetd Liszt egész eéletm(ivén at. A tovabbiakban ezeket a szemponto-
kat tekintjuk at réviden.

A témat érdemes 0sszevetni a De Profundis témaval, amely ugyanabban a vaz-
latkdnyvben talalhatdé meg falsobordone-letétben, mint a Miserere von Palastrina.

17 Amann: i. m. 31.
18 Garratt: i. m. 3.
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Hasonl6 a téma periddusos felépitése a négy egyforma hosszlsagu frazissal és a
harmadik frazis zéarlatdnak szokatlan harmoniafordulataval. A De Profundisnél a
jegyzetkdnyvben az elsé félperiddus elején és végén utalds is talalhat6 a két korus
valtakozaséara. Az idézet elején: ,ler Choeur”, és a ,meam” dominéns félzéarlat
utan: ,,Tournez pour le 2d choeur” (5. kotta).

ler Choeur De profundls (en faux-Bourdon)

2d Choeur

5. kotta: A De Profundis téma lejegyzése Liszt 60/N5-OS vazlatkdnyvében, 115. (Goethe- und Schiller-Archiv, Weimar)

Liszt mind a De Profundis zongoraversenyben, mind a - szintén az Harmonies
poétiques et religieuses sorozatban talalhato - Pensée des morts cim(i zongoradarabban
kdveti avazlatkdnyben taldlhaté harmonizélt téma felépitését és harmoéniafordula-
tait. Ebben az dsszefiiggésben a két zongoram(: a Miserere és a Pensée egymaésra
utal, hiszen a felhasznalt zenei idézetek ugyanazt a zeneszerzdi feladatot kinaljak.

A Miserere-témat Liszt variaciésan dolgozza fel, mégpedig el6szér mély re-
giszterben, komor gyaszszinekben, utana pedig éteri magassagban (6. kotta a szem-
kozti oldalon).

Ez a kettdsség kifejezetten a Sistina-el6addsmod hatasa. Bozo Péter tanulmé-
nyaban felhivja a figyelmet arra,19 hogy a Stabat mater cim( zongoradarab, amely
az 1840-es évek masodik feléb6l szarmazé Ugynevezett ,,Ce qu’on entend” vazlat-
kényvben a 8. szam alatt a kovetkez6képp szerepel: ,,Chapelle Sixtine, Stabat ma-
ter”, nagy val6szin(iséggel a révid lélegzetli 6nallé Stabat mater, és nem a Rossini-
féle feldolgozas,2 és nem is a késébbi A la Chapelle Sistine. Feltevését azzal ta-
masztja ala, hogy a Stabat mater és a Miserere d’aprés Palestrina szerkezete hasonlé:

19 Boz6 Péter: ,,Supplément a Zarandokévek masodik kotetéhez.” In: Magyar Zene XLIV/2 (2006. ma-
jus) 194-196.
20 ,,Cujus animam”, R 238/1.
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Et se-cundum mi - se-ra-ti-

6. kotta: a Miserere d’aprés Palestrina zongoram(i kezdete. In: Franz Liszt: Neue Ausgabe samtlicher Werke,
Serie I. Band 9. Verschiedene Zyklische Werke I. Budapest: Editio Musica, 1981, 84.

variacios és ellentétes regiszterek valtogatasara épil, amit 6 is a Sistinaban kapott
zenei élmény hatasanak tulajdonit. Gondolatmenetét igazolja a harmadik Sistina-
darab, az A la Chapelle Sixtine, ahol a Mozart-idézetek képviselik a hangulat- és re-
giszterbeli kontrasztot a Miserere-témaval szemben, az el6z6 két darab felépitése-
hez hasonl6an. A harom m( ilyenféle 6sszecsengése arra mutat ra, hogy Liszt sza-
mara a Miserere-elmény egyik legérzékelhetébb zenei megnyilvanuldsa a két
korus felelgetésének dramai, regiszterbeli és ellentétes kifejezés(i kontrasztja.
August Kestner 1809-ben napl6jaban a két kérus valtakoz6 énekének széls6séges
regiszterbeli hullamzésat emliti: mikdzben az egyik korus a legemelkedettebb ma-
gassagbol szall ala, a masik korus egy eltérd dallammal melyb6l emelkedik felfe-
16.21 Otto Nicolai arrol a korban elterjedt altalanos véleményrdl ir, mely szerint a
jelenlevék ugy hallottdk, mintha nem is emberek énekelnének, hanem a magashdl
az angyalok hangja sz6Ilna hozzajuk.2 Ez az élmény Liszt zongoram(iveiben a csak
nagyon mély regiszterben megszolaltatott téma csak nagyon magas regiszterben

21 ,,Zwei Chore wechseln miteinanader, indem der eine aus der auBRersten Hohe hinuntersteigt und der
andere in einer anderen Melodie von unten wieder hinaufsteigt.” In: Amann: i. m. 90.
22 ldézi Amann: i. m. 71.
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megsz0lald, éteri hangzasu ismétlésében nyilvanul meg, mint a fenti mivekben
is. Az, hogy ez val6ban a Sistina el6adasanak hatésa, tobbek kozott bizonyitja az
is, hogy mig az 1834-ben keletkezett De Profundis zongoraversenyben a faux-bour-
don téma bemutatasaban a téma t6bbszori megszolaltatasanal nincs meg ez a faj-
ta éles regiszterbeli kontraszt, az 1848 és 1853 kozott keletkezett Pensée des morts
cim( zongoradarabban ugyannek a téméanak a kezdete a Sistina-darabokhoz ha-
sonléan mar éteri magassagban ismétlédik meg (62. Utem) (7a kotta lent, a 7b kot-
ta a szemkozti oldalon).

106 IX' pro - tun - clis

7. kotta: A De profundis téma bemutatésa és ismétlése, a) Franz Liszt: De Profundis. Psaume instrumental
flr Klavier und Orchester. Eschweiler: Joseph Acs, 1989, 21.

Az, hogy a diadalmas, Unnepélyes hangu, teljes zenekari faktardju véltozat,
amely a Misererében (25. litem) vagy a Stabat materben zarja a mivet, jelen van-e
vagy sem, nem annyira meghataroz6, mint a mély és a magas regiszterbeli meg-
szolaltatds kontrasztja. A témabemutatisnak ez az ellentétes arculata megfigyel-
het§ mar a Miserere d’aprés Palestrina zongoradarab korai, 1840-48 koz6tt keletke-
zett valtozataban is.

James Garratt23 a Miserere-téma kettds jellegét kapcsolatba hozza a ciklus belsé
programjaval, amit a Lamartine-idézet is sugall: a meditativ Iélek megidézése, amely
szenved a foldi megprobaltatasoktdl, és visszavonul a természetbe, hogy csak sajat
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57 8'mi »

Recitative)

7. kotta: A De profundis téma bemutatasa és ismétlése, b) Franz Liszt: Neue Ausgabe samtlicher Werke, Serie
1. Band 9. Verschiedene Zyklische Werke I. Budapest: Editio Musica, 1981, 62.

gondolatainak éljen, és azokat a végtelenség, a vallas felé iranyitsa. Ennek megfelel6-
en a Miserere-téma els6 bemutatasa a foldi nyomorasagot, az éteri magassagban va-
16 ismétlés az 6rok mennyei boldogsagot, tdvoziltséget kozvetiti. Garratt ezt a rej-
tett programot még vildgosabban érzi a ciklus 4. darabjaban, a Pensée-ban, hiszen a
De Profundis zsoltar szévege szinte sugallja a regiszterbeli kontraszt alkalmazéasat: a
foldi szenvedés és a végtelen iranti vagy és sejtés ellentétét.

Azt, hogy éppen a Sistindban hallott zenei el6adas adta meg Lisztnek, hogy
mivei szaméara megtalélja az irodalom altal szavakba is 6ntott fenti program zenei
megvaldsitasat, tdbb kompozicio is meggy6z6en bizonyitja. Szinte megddbbentd,
milyen vizvalasztd szaméara ez az 1839-es élmény. Hasonlitsuk 0ssze példaul az3

23 Garratt: i. m. 228.
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1833-34-ben keletkezett Harmonies cim(i zongoradarabot a sorozatbeli, 1848 és
1853 kozé datalhatd késo'bbi valtozataval, a Pensée-val! Az Harmonies cim(i zongo-
radarab, amelynek cantabile religioso szakasza (63. Gitem) még Schubert és Cho-
pin hangjan szol, a késd'bbi valtozatban elmarad, helyette a De Profundis tematika
variacioi festik meg regiszterkontrasztokkal a vallasos szinezetet (8. kotta).

8. kotta: Franz Liszt: Az Harmonies zongoramii (1834) Andante religioso szakasza. In: Franz Liszt: Neue
Ausgabe samtlicher Werke, Serie I. Band 9. Verschiedene Zyklische Werke I. Budapest: Editio Musica, 1981, 145.

A Pensée des Morts 85. litemének Adagio cantabile szakasza, amelyet Kaczmar-
czyk Adrienne tanulméanyéaban himnuszként jeldl meg,24 a De Profundis zongoraver-
senybdl kerult at a zongoradarabba, de itt mér az eléz6leg bemutatott két ellenté-
tes vilag kibékit6jeként. A zongoraversenyben Liszt még nem talélt ra a ,talvilagi
latomas” vallasos hangjara, amely azonban zenekari hangszerelésben is megjelenik
a Totentanz 1853-as, korai valtozataban, ahol szintén feldolgozta a De Profundis-te-
matikat. Az, hogy szdmara ez az éteri magassag valdéban a mennyei hang képvisel6-
je, egyértelm(en Kivilaglik az 1862-ben keletkezett A la Chapelle Sistine Mozart-idé-
zeténél, ahol az el6addi utasitas igy szdl: ,,cantando angelico” (103., 211. Utem).

Ez az el6adasi utasitasban is kiirt angyali hang, amelyre Liszt a Sistinaval kap-
csolatban rataldlt, stilusanak egyik alapelemévé vélik. Utalunk példaul a Dante-
vagy a h-moll szonata vilagos fényben vibral6 éteri témaira, a Magnificat-korus meg-
valté hangjara a Dante szimfonidban szintdgy, mint a Christus oratérium Stabat ma-
ter dolorosa tételének végén megfestett tulvilagi képre a ,,paradisi gloria” szévegnél
- és a sort még sokaig lehetne folytatni. Még egy jellegzetes példa kinalkozik 6sz-
szehasonlitasra, amely aldtdmasztja a fenti gondolatsort, és a Lisztre gyakorolt
1839-es Sistina-élmény maradand6 hatasat igazolja. Az Obermann volgyérél van

24 Kaczmarczyk Adrienne: ,,Az Harmonies poétiques et religiuses-t6l (1835) a Penseé des Morts™-ig.
In: Magyar Zene XXXV1/3-4, 1995.
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sz6, az Album d’un voyageurbcU 1837-38-as valtozat és az 1848 és 1853 kozott ke-
letkezett Années de pélerinage elsé kotetében taldlhatd végleges megfogalmazas
kilonbségeirdl. A dolcissimo téma (a végleges valtozatban 75. litem) a korai valto-
zatban még mély basszuskisérettel szolal meg, a Zarandokév darabjaban mar az
,.eteri” magassagban sz6l6 valtozatot talaljuk meg (9a-b kotta).

sempre unpg¢o rilenuto ed indeciso il tempo

Pk NET 9CccC t— \ii 9 =tn
J dolcissimo con amore v 1 ft~* for EM \
- *
|[L.r =rpppfr— .
. Qli[rr[[J LIXr1

IIn poco pin di moto ma sempre lento

9. kotta a Vallée d’Obermann dolcissimo témdja a korai és a végleges valtozatban, a) Franz Liszt: Impressions
et Poésies. Compositions pour le Piano. Vienne: Tobie Haslinger, 8204 T. H. b) Franz Liszt: Neue Ausgabe
samtlicher Werke, Serie I. Band 6. Années de Pélerinage. Premiere Année - Suisse. Budapest: Editio Musica, 1976.

Az is elgondolkodtatd, hogy vajon Liszt miért hagyta el az Album sorozatabél a
Bach koralfeldolgozéasaira emlékeztetd Psaume darabjat? Lehet, hogy azért, amiért
magat a Harmonies zongoradarabot is elvetette kés6bb? Liszt az Harmonies sorozat
elészavéban hatarozottan visszavonta a sajat megfogalmazéasa szerint korabban
,»sietds figyelmetlenségh6l” megjelentetett zongoradarabot azzal a hivatkozassal,
hogy ezt a toredéket ismét felhasznélta a sorozat 4. darabjaban, a Pensée des Morts-
ban azokkal a véltoztatasokkal, amelyeket sziikségesnek tartott. 5

Lehet, hogy Liszt itt, a gregorian dallamok faux-bourdon-letétli megharmonizala-
séban, ezek regiszterbeli kontrasztjanal, a zsoltaroz6 hangvétel visszaadasanal talalt
ra egy szamara hiteles ,,religioso” zenei kifejezésre, amely ett6l kezdve meghatarozé
maradt szaméara? Mindenesetre az Harmonies sorozat imai, kiildndsen a Pater noster, to-
vabba a Miserere és a Pensée des Morts faux-bourdon-letétjei ebbe az irdnyba mutatnak.

25 ,,Un fragment de ce recueil avait été publié, il y a quelques années par une inadvertance trop empres-
sée. Lauteur désavoue aujourdhui complétement cette édition tronquée et fautive a tant d’égards en
replagant le mérne fragment au commencement de la 4e Harmonie »Pensée des Morts« avec les
changements qu’il éxigeait.” Franz Liszt: Neue Ausgabe Samtliche Werke, Serie I. Band 9, Verschiedene
Zyklische Werke I. Budapest: Zenem(ikiado, 1981, 30.
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ABSTRACT

D omokos Zsuzsanna

MISERERE D'APRES PALESTRINA

A Music Citation from the Cappella Sistina to Liszt’s Piano Work

The study tries to find the real author of the theme of the work Miserere d’aprés
Palestrina, the 8thpiece in the piano cycle by Liszt Harmonies Poétiques et Religieuses
after the tradition of the Cappella Sistina. This Miserere theme is of importance
for the Liszt research not only due to its origin, but it is related to another faux-
bourdon themes in the Liszt-ouvre, as well. Examining the elaboration of the
theme from wider approaches we gain new aspects to the construction of the
whole cycle and at the end we get at a special musical expression of Liszt used for
the religioso character in his works from that time onwards.

Zsuzsanna Domokos graduated from the Franz Liszt Academy of Music in Budapest in 1987. Since 1986
she has been working as a researcher at the Franz Liszt Memorial Museum and Research Centre at the
Academy of Music. She has written studies about the music of the 19th century, especially works by
Liszt, and has delivered lectures at international conferences in Hungary, Austria, Germany, Finland and
Italy. 1993 she gained the doctorate of university with his dissertation on Borodin’s Prince Igor. This
paper will be incorporated into her PhD dissertation at present under preparation.



Gilanyi Gabriella
AD MAGNIFICAT, HEBDOMADA PER ANNUM

Egy g-tonalitdsu antiféna-sorozat a mediterran Eurépéaban

A kozépkori romai zsolozsma per annum, magyaran évkozi énekrepertoarja az éves
zsolozsmaciklus hézagait kitdltd anyag, egy barmikor felhasznalhatd énekgydijte-
mény azokra a napokra, amelyeket nem lattak el sajat aktuélis zsolozsmaénekek-
kel a liturgia szerkeszt6i.1

A per annum zsolozsma nem csupan funkcionélisan, minéségileg is eltér a tem-
porale Unnepi/idészaki officiumaitol: dallamrepertodrjdnak magja archaikus, ko-
rabban és mélyebben régzilt. Az évkozi anyag a zsolozsma 6si dallamrétegének a
gerince, a képlékeny pontokkal szemben a cursus romanus allanddsagat reprezental-
ja. Epp amiatt érdekes, hogy tanulmanyozasa soran a kutatonak egy archaikusabb
repertodr vizsgalatara nyilik modja.

Az 6si réteg az évkozi id6 minden m(ifajaban kimutathat6. A zsoltarkényvbdol
veszi szdvegét a téli-tavaszi id6szak ugynevezett de psalmista responzdrium-soroza-
ta, amely a zsolozsma legrégebbi responzoériumait tartalmazza. Zeneileg rovid és
tomor dallamokrél van sz6, amelyekben az egyes tonusokhoz tartozé tipus a leg-
tisztdbb forméaban jelenik meg. Az antifondk kozott is megtalaljuk a pszalmikus
réteget: a zsoltarszévegl depsalterio énekek 6 liturgiai helye szintén az évkozi id6.
A matutinum invitatérium-antifonaja a funkcié legkorabbi darabjaként is zsoltar-
bol, méghozza sajat 94. zsoltarjabol veszi szévegét. Valoszind, hogy egykor a teljes
évkozi id6szakot zsoltarszoveqg(, rovid tételekkel énekelték.

A forrasokb6l megismerhetd kdzépkori per annum zsolozsma azonban nem
egyenletes, stilisztikai vizsgalatok kimutatjak, hogy bizonyos énekei a fejlédés ké-
s6bbi fazisaban kerlltek be. Idetartoznak a vasarnapok linnepélyes nagyantifonai,
amelyek a kiemelt héradkban (vesperas, laudes, kompletdrium) az GjszOvetségi
canticumokat (Magnificat, Benedictus, Nunc dimittis) kisérik.

1 A kdzépkori zsolozsmaforrdsokban minden vasar- és hétkdznap sajat évkozi zsolozsmaval is fel volt
szerelve, a hozzajuk tartozo tételeket az éves ciklus tiresen maradt pontjaira illesztették be. Példaul ad-
vent els@ hétféjének vesperasaban a romai zsolozsma nem rendelt sajat antifonakat a zsoltarokhoz,
igy azok az évkozi vesperas 0t énekével szdlaltak meg.
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Az évkozi vasarnapok Magnificat-antifonai zeneileg olyan benyomast keltenek,
mintha a fennmaradt forrdsokban a Magnificathoz csatlakoz6 dsszes archaikus té-
telt lecserélték volna aktualizalt szovegl Gjra. Val6szin(tlen, hogy igy énekelték
volna a canticumokat a korai id6kben, kilondsen, hogy mas m(fajnal, példaul a
responzoriumnal vagy az invitatériumnal is vilagosan elkilonithetd egy archaiku-
sabb stilusu és zsoltarszoveggel all6 dallamanyag. Vajon hova tlint ez a réteg az év-
kdzi Magnificat-antifonak esetében?

A 12. szazadi 6romai antifonaléban2 nem a fenti rendszert lattuk. Kidolgo-
zott, aktualizalt tételek helyett a vasarnapi canticumok rovid allelujaszévegi an-
tifonakkal allnak. E puritan széria mellett azonban talalhaté még egy nagyantifo-
na-sorozat, amely meglepetésre masodlagos helyen, a hétkbéznapokon szerepel
(L. kotta)3.

feria2 6 . ®
288. Ex - sll -tét spi-ri -tus me -us, in Domine Deo sa-lu-ta-ri me-o.
. * =
feria3
306. Respe-xit Domi-nus  hu-mi -li - ta-tem me-am, quoni-am fecit inme
£ v %oer o« o F
mag - na quia po-tens est.
feriad E # ' ' & lkl 1
324. Fecit mi - - hi De-usme-us magnus qui-a po-tens est.
feriaSibl"=g I I R T o

342. De-po-su-it  potentes de sede, et ex-al-tans humiles.
feria6 h #.ov*E. oL j
360. Suscepit Is-ra-el  pu-e-rum su-um, recordatus Domi-nus misericordi-ae su-ae.
Sabb A - + e S o]
378. Sicut locu-tus es ad patres nostros Domi-ne, recordare misericordi - ae tu-ae.
l. kotta
2 Roma, Biblioteca Apostolica Vaticana, San Pietro B.79. Lasd G. Baroffio-S. J. Kim: Biblioteca Apostolica
Vaticana, Archivio S. Pietro B 79: Antiphonario della Basilica di S. Pietro (Sec. XIl). Roma: Edizioni Torre
D’Orfeo, 1995, 2 kotet (fakszimile, kommentar, index).

3 A hét napjainak roviditései: feria 2 (f2) - hétf6, feria 3 (B) - kedd, feria 4 (f4) - szerda, feria 5 (f5) -
csitortok, feria 6 (f6) - péntek, Sabbato (Sabb) - szombat.
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Ennek darabjai nem a scriptura occurrenshdl, azaz a napi olvasmanyokbol, ha-
nem @sibb modszerrel magéabdl a zsoltarként hasznalt Magni/icat-canticumbdl vet-
ték szovegeiket. A Vulgatdbol kiemelt Magnificatb6l az 6rémai antifonaléban fel-
haszndlt sorok a kovetkez6k:

Magnificat anima mea Dominum, 51 Fecit potentiam in brachio suo,

47 et exsultavit spiritus meus in Deo dispersit superbos mente cordis sui;
salvatore meo, 52 deposuit potentes de sede

48 quia respexit humilitatem ancillae suae. et exaltavit humiles;

Ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes 53 esurientes implevit bonis
generationes, et divites dimisit inanes.

49 quia fecit mihi magna, qui potens est, 54 Suscepit Israel puerum suum,

et sanctum némén eius, recordatus misericordiae,

50 et misericordia eius in progenies et progenies 55 sicut locutus est ad patres nostros,
timentibus eum. Abraham et semini eius in saecula.

(Vulgata, Luk 1,46-55)

A tételeknél zeneileg kdzos kapocs ag-tonalitas, a dallamok egyszer(isége, letisz-
tultsaga és asszignacioja: az évkozi hétkdznapokra irja fel 6ket az 6romai forras (a
hat tételt a hat napra), méghozza napok szerint pontos beosztasban (f2, &, f4 stb.).3
E sorozat zsoltar hijan az azzal megegyez6 funkciéju Magnificat-canticum szdve-
gét hasznalja, vagyis mas per annum m(ifajok pszalmikus rétegével korrespondedl.
Lehetséges, hogy itt a Magnificat-antifonak kronoldgidjanak hianyzé lancszeme?

A vélaszért Ujabb gregorién ritusokban kerestem a szériat. Kézép-Eurdopaban
alig mutathat6 ki, Magyarorszagrél csak egy példa ismert, a 15. szazadi kalocsali
breviarium hasznal ilyen sorozatot az évkozi hétkdznapokon. Ez nem azonos az
oromai valogatassal, az antifondk a Magnificat-canticum mas-mas szakaszainak
szovegével allnak.4 A tételek kore tovabb bdvithetd, els@sorban dél-eurdpai
terliletr6l bukkanak fel j darabok, aquitan, italiai és ferences forrasok egyéni va-
logatasdban, foldrajzilag jol koriilirhaté mediterrdn teriileten belul. Minél régebbi
a forrés, anndl teljesebb alakban &rizte meg a kérdéses antiféna-sorozatot. Nem
csak e tekintetben térnek el a korai és a keés6i forrasok. A firenzei katedralis 12.
szédzadi antifonaléja5 példaul masképp helyezi el a tételeket, mint a 14. szazadi ko-
dexek: egy csoportban irja ki Oket, és az énekek fol6tt a rubrika Ad Magnificat -
Hebdomada per annum.6 A csoportban 18 tétel sorakozik egymas utan kottaval, né-
hany hangok bejegyzése nélkil (1. tblazat a kdvetkezd oldalon).

A firenzei kddexben a szdvegek killénféle valtozatokban és kivagatokban, de a
Vulgata szerinti sorrendben illeszkednek a dallamokhoz. Mintha a teljes Magnificat-
szOveget ,,megzenésitették” volna. Méghozzé egyes sorokat tébbszor is. A Magnifi-
cat-kezdet példaul otféle alakban all el6ttiink, de még az Usque in saeculum utolsé

4 Az 1484-ben Velencében nyomtatott kalocsai breviarium feridlis Magnificat-antifonai: f2: Magnifice-
mus Christum, f3: Exsultavit autem, f4: Respexit humilitatem, f5: Quia fecit mihi Dominus, f6 Deposuit po-
tentes.

5 Firenze, Arcivescovado - Biblioteca, s. c.

6 A Magnificat szamara - évkozi hétkdznapok.
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. Magnificat anima mea Dominum

Magnificat anima mea Dominum quia respexit Deus humilitatem meum.
Magnificet te semper a nima mea Deus meus.

Magnificemus Christum regem Dominum qui superbos humiliat et exaltat humiles.
Magnificemus honoremus Christum regem caeli quia omnes qui ambulant in
superbia potens est humiliare.

Exsultavit Spiritus meus in Deo salutari meo.

. In Deo salutari meo exsultavit Spiritus meus.

Respexisti humilitatem meam Domine Deus meus.

Fac Deus potentia in brachio tuo disperde superbos et exalta humiles.

10. Super timentes Dominum misericordiea eius.

11. Deposuit potentes sanctos persequentes et exaltavit humiles Christo confitentes.
12. Esurientes humiles replevit bonis Dominus et potentes divites divisit manes.

13. Suscepit Israel puerum suum recordatus Dominus misericordiae suae.

14. Sicut locutus et patribus nostris Domine memorare misericordiae tuae.

15. Ad patros nostros Dominus locutus est a progeniae in progenies.

16. Abraham et semen eius usque in saeculum benedicans Dominus.

17. Usque in saeculum alleluia.

18. Usque in saeculum alleluia.

S NE I R

© 0 N

1 tablazat. Firenze 12. sz., Ad Magnificat - Hebdomada per annum?7

sor is kiilon tétel, kotta nélkil kétféle dallammal szerepelhetett, bar a dallamok itt
sajnos nincsenek bejegyezve a kddexbe.

A firenzeinél egy évszazaddal korabbi, all. szazad elsd feléb6l szarmazo
Hartker antifondlé827 Magnificat-antifonat ir ki a kovetkez§ felirat utan: Antiphona
de cantico Sanctae Mariae. A Magnificat-antiféna-szériat a Hartkernél két évszazad-
dal korabbrol val6 Albi 44-es graduale-antifonaléban9talaltuk meg a legteljesebb
véltozatban, 33 dallammal, a kdvetkez8 bevezetd rubrika utan: Incipiunt antiphonas
supra Magnificat ad vesperos.

Az dromai és gregorian ritusokban dsszesen 42 idevago tétel szerepel. Ezta 2.
tdblazat mutatja, tonussal, Hesbert CAO-jegyzékszdmaval.10 (2. téblézat, szemkdzt.)

Joann Udovich kordbban mér felfigyelt e sorozatra:11 19 nyugat-eurdpai forrés
idevago antifénaanyagat gydijtotte dssze. Csoportositotta, majd analizalta az éne-
keket, de csak szlk sdvon beliil: 2-3 évszazad gregorian repertoarjat hasznalta,

7 Akurzivalt tételek csak szdveggel szerepelnek a kddexben, dallam nincs hozzajuk bejegyezve.

8 In: Paléographie musicale: Les principaux manuscrits de chant grégorien, ambrosien, mozarabe, gallican [premier
série, deuxieme série] (Solesmes 1889-), 11/l (Solesmes 1900) - Antiphonaire de I’office monastique
transcrit par Hartker: MSS. Saint-Gall 390-391 (980-1011).

9 LasdJ. A. Emerson, Albi 44, Bibliothéque Municipale Rochegude, Manuscript 44: A Complete NinthCentury Gra-
dual and Antiphonerfrom Southern France, ed. Lila Collamore. Ottawa: Institute of Mediaeval Music, 2002.

10 J. R. Hesbert (ed.), Corpus antiphonalium officii. Rerum ecclesiasticarum documenta, series maior,
fontes, 7-12. vols. 1-6. Roma: Herder, 1963-1979.

11 J. Udovich: ,,Magnificat antiphons for the Ferial Offices.” Journal of the Plainsong & Mediaeval Music
Society 3, 1980, 1-25.
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Incipit Ténus

1 Magnificat anima mea 8

2. Magnificat anima mea 8

3. Magnificat te semper anima 4

4. Magnificemus te Domine ?

5, Magnificat anima mea ?

6. Magnificemus Christum regem 7

7. Magnificemus honoremus 8

8. In Deo salutari meo 4

9. Exsultet spiritus meus in 5
10. Exsultavit spiritus meus in 8
11. Et exsultavit spiritus 8
12, Quia respexit Deus 5
13. Respexisti humilitatem meam 1
14. Respice humilitatem meam 8
15. Respexit Dominus 8
16. Quia fecit mihi Dominus 1
17. Quia fecit mihi Dominus 1
18. Fecit mihi Deus meus magna 8
19. Qui fecit in me magna ?
20. Misericordia Domini ?
21. A progenie et in progenies 2
22. Misericordia Dei et sanctum 1
23. Super timentes Dominum 2
24. Sanctum est Domine et P
25. Sanctum est nomen tuum ?
26. Sanctum est nomen tuum ?
27. Fecit Dominus in bracchium P
28. Fac Deus potentiam 7
29. Fac nobiscum Domine ?
30. Deposuit potentes de sede G
31. Deposuit potentes sanctos 1
32. Exalta Domine humilem P
33. Esurientes humiles replevit 7
34. Esurientes Domine reple bonis 7
35. Suscepit Israel puerum suum 8
36. Suscepit Deus 7
37. Sicut locutus es patribus 7
38. Sicut locutus est patribus P
39. Ad patres nostros Dominus 7
40. Abraham et seme eius 8
41. Usque in saeculum alleluia 6
42, Beatdm me dicent 8

2. tablazat. A forrasokbol 6sszegy(ijthetd teljesferilis Magnificat-antiféna-repertoar

CAO

3667
3669
3676
3674
3668
3672

3220
2820
2817

4512
4619
4624
4620
4510
4509
2857
4471
3778
1193
3777
5066

4766
4767
2856
2830
2831
2149
2150
2754
2688
2687
5087
5086
4938
4936
1250
1209

1574

57
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mig 6rémai anyagot vagy 14. szdzadndl késdébbi és kelet-kdzép-eurdpai forrasokat
nem. A munka a repertoar felmérésén és elemzésén nem lépett tul, igy példaul a
széria sorsarél sem nyilatkozott. Ahhoz, hogy tébbet tudjunk, tdgabb 6sszefliggés-
rendszerbe kellett helyezni a jelenséget.

Teljesen nyilvanval6 a korai forrasok 6sszeallitdinak szandéka a széridval. Az
antiféna-sorozat gy(jteményként funkcionalt, amelybdl nagy szabadsaggal lehe-
tett valogatni éneket az évkdzi Magnificat canticumhoz. Az altalam vizsgalt két leg-
korabbi forras (Albi 44 és a Hartker antifonalé) még azt sem hatarozza meg, hogy
vasarnap vagy a hétkéznapi zsolozsmaban éneklenddk-e ezek a tételek. A pontos
asszignacio hianyabol és az énekek nagy szamabol kiindulva arra kdvetkeztethe-
tink, hogy egykor valdsziniileg ezzel a sorozattal énekelhették a teljes évkozi
idészakot. A Magnificat-antifénak archaikus antifonarétege aztan fokozatosan ki-
szorult a zsolozsmabol. Mér a 9. szdzadi Albi 44 is a sorozat kikopésanak egyik al-
loméasat mutatja. A kdnyv sajat antifonékat ir el a vasarnapokon, a Magnificat-
szOvegl eredeti széridt masodlagos helyen hozza egy csoportban, de nem jeldli,
mely napon éneklend6k a darabok. A 11-12. szazadi forrdsok mar joval kevesebb
Magnificat-szoveg(i éneket tartalmaznak. Az 6si repertoar maradvanyat a hétkdz-
napokon (hebdomada) irjak el6. A szbvegvaltozatok is fokozatosan tlinnek el, a
12-13. szazadban a Magnificat-canticumnak mar csak néhany szovegrésze emelke-
dik ki (ahogy az 6rémai antifonaléban lathat6), de mindig id6rendben, azaz napok
szerint el6re haladva a canticumban. Ez a szerkesztés is érv amellett, hogy egy so-
rozat maradvanyardl van szo.

A 13-14. szazadot minddssze 5-6 tétel élte tul. A redukcio egyduttal pontos el-
helyezéssel jart: bizonyos dél-nyugat-eurdpai ritusokban a tételek végleges pozi-
ciéba kertiltek a hétf6i, keddi, szerdai sth. évkozi officiumban (3. tablazat, szemkozt).

A tételrendbdl csak kevés altalanossigot vonhatunk le. Igen szildrdnak bizo-
nyult az elsé antifona rogzitése a Magnificat vagy Magnificemus kezdet(i sor valame-
lyik variansanak szdvegével, valamint a Deposuit potentes tétel pénteki elhelyezése.

Erdekesen alakult a széria sorsa az észak-italiai Aquileidban. A forrascsopor-
tok kozil egyediil a 15. szazadi cividalei csoport tartalmazza, a kordbbi 11-15. sz&-
zadi cividalei és aquileiai katedralisbeli forrasokbdl viszont hianyzik. E hiatus
nem meglepd, figyelembe véve, hogy a korai aquileiai zsolozsmaréteg a salzburgi
ritus elemei altal meghatarozott liturgiat 6rzott meg, nem italiait. K6zép-Eurdpa-
ban mashol nincs meg ez a sorozat, tehat nem kdzép-eurdpai jelenség. A salzbur-
gi befolyas aldl felszabadul6 aquileiai zsolozsméba viszont a 14. szazadtol kezdve
sok régi-uj nyugati elem kerilt be. A régi Magnificat-antiféna sorozat 15. sz&zadi
cividalei felelevenitésének ez lehet a magyarazata.

Izgalmas eredményt igért a dallamvariansok 6sszevetése. Orémai és grego-
rin, 12. és 15. szazadi énekek &llnak egyitt, amit a Hartker-antifonalé 11. szazad
eleji neumai kodifikélnak. Sajnos a legkorabbi vizsgalt forrasban, az Albi 44-ben a
sorozat fol6tt nincs neuma-jelzés, de a kés6bbi aquitan antifonalék12 megfejthet6

12 11. szazadi antifonalé Toled6bol (Biblioteca capitular, 44.2), kés6 12. szazadi aquitan antifonalé Pa-
rizs, Bibliothéque nationale, lat. 1090.
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pontneumai mar korai 6sszehasonlité anyagként szolgalnak. A zenei 6sszevetés-
nél a kovetkezé forrasok dallamait vizsgaltam: a 11-12. szazadbdl a firenzei 6rémai,
aquitan antifonalékat, a 14. szazadbo6l a magyarorszagi ferences antifonalét,13 a
15. szazadbdl egy cividalei forrascsoportot. A kdvetkez6kben a vizsgalat néhany
érdekes pontjara fokuszalok.

A legérdekesebb pont, hogy az 6rémai szériandl mindegyik tétel g-alaphangu
dallamot haszndl. A gregorian repertoarban is ag-alaphang dominal, de vannak ki-
vetelek. A firenzei antifonalé statisztikaja: 7-8. tdnusu g-zéarlatu dallamokbdl 10,
2. tonusu valtozatokbol 2, 4. tonusu dallambol 1 darab van. 5 tételnél nincs kiirva
a dallam.

Vajon lehetséges, hogy a korai szazadokban R6méaban g-tonusu dallamot irtak
eld a teljes Magnificat-sorozathoz? Ez eléggé valdszind, ahogy az is, hogy a 8. sza-
zadi frank-romai reform soran lett a dallamok ténuselosztasa egyenletesebb. Ese-
tinkben ag-ténusd dallamok helyére néhol 1-2. és 4., 6. ténusu dallamok kerul-
tek, ilyen értelemben a 7-8. tdnus dominancidja a gregorian sorozatban archaiz-
musnak tekinthetd.

A ténusrend feltételezett frank-romai atszerkesztése nem minden esetben jar-
hatott egyutt jelentds zenei valtoztatdssal. Az Exsultet Spiritus antifénanal az
6romai és a gregoridn verzié koérvonalaiban egyezik, csak a z&réhang jelzi a k-
I6nbséget, az 6romai antifonaléban/ a gregorian verziébang (2. kotta).

oromai kK » m—« » * e o . —— s «. N

Ex-sul-tet spi-ri -tus me-us in Domine Deo sa-lu-ta-ri  me-o.
aquitan . ity He oo oe

Ex-sul-tet spi-ri -tus me-us in De-0 sa-lu-ta-ri me-o.
ferences”) 9« . = =\

Ex-sul-tet spi-ri-tus me-us mag-nus Deo sa-lu-ta-ri me-o.

2. kotta

All. szazadi aquitan és 14. szazadi ferences gregorian dallamok egyméashoz
viszonyitva erés variansok, az 6rdmai dallam nem tér el t6lik jelent6sen.

A kovetkez6 példaban latvanyos, de a megszokott mérték{i a kontraszt a
Respexit Dominus antiféna érémai és gregoridn verzidi kozott. Az éromai melizma-
tikus, a gregorian simabb dallamvezetésd, ezen belil az aquitan szillabikus valto-
zat (dallamrészlet: 3. kotta a szemkozti oldalon).

13 Budapest, Egyetemi Konyvtar, lat. 118.
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. o *

oromaii 6

Res-pe-xit Domi-nus  hu-mi-li -ta -tem me-am, quo-ni-am fecit in me

L, s e o . . ° e o e o syo»

aquitan -

Res-pe-xit Dominus hu-mi-li -ta-tem me-am, et fe-cit in me
ferences") . _ » * - » * Kk * kx Kk * * . * * k% K x %

Res-pe-xit Dominus hu-mi-li -ta-tem me-am, et fe-cit in me
3. kotta

Figyelemre mélté a két gregorian dallam eltérése. A g-alaphang mindenhol
egyezik, a tdnus azonban nem: az aquitdn a magasabb fekvésd, és a 7. mig a feren-
ces a 8. tonust hasznélja. A dallam tehat a gregorian ének varialédasan taimutatd
egyeéni valtozatokban élhetett Eurdpa egyes ritusaiban.

A gregoridn Magnificat-repenoaron belil a tételek zome tonalitds szempontja-
b6l azonban egységes, féleg azok, amelyeket a késébbi forrasok is meg6riztek. A
stabil hely( Deposuit potentes is csak primer szinten, vagyis az 6romai-gregorién vi-
szonylatban tér el 1ényegesen, az 6romai g-alapd, a gregorian d, 2. tonus (4. kotta).

De-po-su-it  potentes de sede, et ex-al -tans humiles.
aquitan * e/ UH
Deposu-it potentes sanctos persequentes et exalta-vit humiles Christum confitentes.

Firenze
t..-t

Deposuit potentes sanctos persequentes et exal-ta-vit humiles Christum confitentes.

fcrencesqo* * 0 *ox

Deposuit potentes sanctos persequentes et exal-ta-vit humiles Christum confitentes.

4. kotta

A gregorianban az alapdallam azonos, &m a gregorian tételek felszini varialdda-
sa igen jelentds. Az emblematikus inditds minden forrasban egyezik, apro eltérés
az aquitan forras nagyterce az &tmend hangos italiai valtozattal szemben. A félzar-
latig tartd rész az aquitan forrasban szillabikusabb, csak a dallam vazat hozza, Itéli-
aban mozgékony, és g helyett a-n hagy nyitva. Az antiféna mésodik része a g-kdzép-
pontl folytatasban egyezik, a zarlat (Christum confitentes) azonban haromféle.
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oromai Ust;
Suscepit Isra - el pu-e-rum su-um recordatus Dominus mise-ricordi-ae su-ae.

| irenfen> * * o *R* oy Do+ Al
Suscepit Is-ra - el  pu-e-rum su-um recordatus Dominus mise-ri-cordi-ae su-ae.

Civicaler * * 7 . »V . - -1

Suscepit Is-ra - el  pu-e-rum su-um recordatus Dominus mise-ri-cordi-ae su-ae.
5. kotta

Az utolsod, 5. kotta (Suscepit Israel) azt illusztralja, hogy néhany dallam még az
6romai-gregoridn viszonylatban is megmaradhatott viszonylag egységesnek (ezt
lattuk az Exsultet Spiritus esetében is), de itt a gregorian valtozatok csaknem azono-
sak. A két italiai varidns egymashoz képest szokvanyos eltéréseket mutat, figyel-
met taldn csak a hangok forrasonként eltéré6 neuma-csoportositasa érdemel. Egy
momentum emelkedik ki: a Suscepit Israel Grdmai varidnsaban a kvazi 6romaisag a
zarlatban érhetd tetten, a misericordiae suaef-'vg lehajtd, majd az/-hez még egyszer
visszanyUl6 mozdulata e repertoart altalanosan jellemzg formula.

Az egységes 6rémai, g-tonalitasi széria, valamint a korai gregorian forrasok tétel-
listds rogzitése logikailag 0sszefliggésbe hozhat6: a Magnificat-canticum szévege-
vel allg feridlis antiféna-széria az 6si id6kben egy csoportban kerilhetett a reper-
toarba, és akkoriban val6szin(ileg tonalisan is homogén volt. A szériat ugyan at-
vették a frank-romai reformerek, de tonalis egységét megbontottak, a szévegek
kozul néhanyat mas hangnem( dallamhoz illesztettek. Céljuk a tonélis kiegyenli-
tés és a repertoar zenei szinezése lehetett. Az 6romai és gregorian dallamok vi-
szonylata a széridban sokféle: azonos alaphangndl olykor kimutathatd egy kdz6s
dallamvaz, de van, amikor ez hianyzik, s6t leggyakrabban semmilyen kapcsolat
sincs az 6romai és gregorian dallamalakok k6zott. A gregorian valtozatok intenzi-
ven varialédnak, a valtozatok mértéke az dsszevetett forrdsok koratél és a foldraj-
zi tavolsagtdl flgg. A szériat legteljesebben dél-eurdpai ritusok korai forrasai
Orizték meg, északi teriileteken csak szdrvanyosan mutathatd ki.

A sorozat sorsanak kdvetése a fentieken tul a kdzépkori zsolozsmaszerkesztés
elveinek atalakulasara is ravilagitott. Ugy tiinik, az elsé fennmaradt antifonalék
dallamrdgzitésének célja a Magnificat antifonakészlet 6sszegyf(ijtése, egy csoport-
ban tarolasa volt, mig a kés6bbi forrasoké az anyag definialasa, pontos asszigna-
cidja, vagyis a funkciéjanak meghatarozasa. A régit az évszazadok alatt fokozato-
san kiszoritotta az Uj, a korszer(, a napi aktualitasu.

A Magnificat-széria vizsgalata még egy lépést megengedett: megmutatta, hogy
a romai zsolozsmaforrasokban hogyan, mikor és milyen Iépésekben kerilt hattér-
be, illetve tlint el az elavultnak tekintett réteg. A forrdsokbol az is kideril, hogy mit
probaltak ebb6l menteni az egyes ritusvaltozatok, és ez mennyire sikerdlt.
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ABSTRACT

Gabriella Gilanyi
AD MAGNIFICAT, HEBDOMADA PER ANNUM

G-Mode Antiphon-Series in Mediterranean Europe

Some gregorian sources of Italian origin preserve a special antiphon-series in their
medieval office. This group of Magni/lcat-antiphons is situated in the vespers of
the per annum section, the part of the office without any special feast or important
occasion. Using a new series in the most archaic segment of the Roman Office
seems to be rather strange. Is it a special Mediterranean usage? My study tries to
reveal the musical origin of this rare chant-group by means of old antiphonals
mainly from lItaly, then to follow the spread of the series in Europe.

Gabriella Gilanyi graduated in musicology from the Liszt Ferenc Academy of Music in 2001. PhD-
studies were also continued at the Academy, at the moment she is working on her thesis. In 2004 she
was awarded a Scholarship ofthe Hungarian Academy of Sciences for Young Researchers in the Institute
for Musicology in Budapest. Her main fields of research are the musical and liturgical examination of
medieval office rites. She has obtained several ,,Zoltdn Kodaly” Sholarship from the Ministry of
Hungarian Cultural Heritage.
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Solymosi Tari Emdéke
»HISTORIAI HANGVERSENYEK«
ES »ONKEPZES IGEN SZEP SIKERREL «*

Zenetorténet-oktatas, zenetdrténeti hangversenyek
és zenetdrténeti 6nképzdkor a Nemzeti Zenede utolsd 30 évében

Az 1839-ben létrejott és 1840-ben megnyitott budapesti Nemzeti Zenedérdlt ke-
vés ismertetés sziiletett, és tébbnyire ezek is csak egy-egy korszak révid vazlatat ad-
jak. Az intézmény 110 éven at tartd eredményes mikodésérél csak 2005 végén je-
lent meg az els6 6sszefoglalas2 egy kis kutatdcsoport munkajanak eredményeként.
Jémagam az 1919-ben kezd6d6 utolsd 30 év torténetét3 igyekeztem kibogozni a
szétszorodott dokumentumokbol. Kilondsen érdekesnek talaltam az iskolaban fo-
ly6 zenetdrténet-oktatdshoz és a ,,zenetdrténeti hangversenyekhez” kapcsoldédd
adatokat, igy most ezekbe szeretnék bepillantast nyujtani, a kérdést részletesebben
kifejtve, mint ahogyan erre a kitetben médom volt.

Az intézetnek az 1919/20-as tanévben tortént allamositasat, illetve Ujjaszerve-
z6sét el6készitendd az lgyvezetdk, Dr. Diosy Béla,4 Dr. Haraszti Emil5 és Kern
Aurél6 atfogd Reformjavaslatot7 fogalmaztak meg. Ebben lesz6gezték:

* Az el6adas a 90 éves Papp Géza és a 80 éves Sarosi Balint tisztelelére a Magyar Zenetudomanyi és Ze-
nekritikai Tarsasag altal a Régi Zeneakadémia Kamaratermében rendezett IV. tudomanyos konferen-
ciajan hangzott el, Budapesten, 2005. oktdber 9-én.

1 A Nemzeti Zenede nevet az intézmény csak 1867-t6l viselte. Korabban Pestbudai Hangaszegyleti
Enekiskola, majd Pestbudai Hangaszegyleti Zenede néven miikodétt.

2 Tari Lujza-lvanyi-Papp Monika-Sz. Farkas Marta-Solymosi Tari Em6ke-Gulyasné Somogyi Klara: A
Nemzeti Zenede. Szerkesztette Tari Lujza és Sz. Farkas Marta. Budapest: Liszt Ferenc Zenemdivészeti
Egyetem Budapesti Tanarképz6 Intézete, 2005. A kutatast és a kdtet megirasat Both Lehel zongora-
mivész, a Liszt Ferenc Zenem(vészeti Egyetem Budapesti Tanarképz6 Intézete volt igazgatoja kezde-
ményezte.

3 Solymosi Tari Em6ke: A Nemzeti Zenede torténete (1919-1949). In: Tari Lujza é. m.: A Nemzeti Zenede,
177-257.

4 Dr. Diosy Béla (1863-1930) énekm(vész, tanar, zenei szakird. A bécsi Zeneakadémian végzett. 1915-
t6l tanitott a Nemzeti Zenedében (hangversenyének, opera- és dalirodalomismertetés). 1924-t6l a Ze-
nemdivészeti FGiskolan is tanitott.

(A labjegyzetek folytatasa a kévetkez6 oldalon.)
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Minthogy a Nemzeti Zenede egyetemesen képzett zenészeket kivan nevelni, a valasztott
hangszeres vagy énekes tanszakkal egyidej(ién a névendékeket a legszigoribban kotelez-
ni fogja az dsszes eldirt [...] elméleti és gyakorlati tanszakra, féképpen a hallas-képzésre,
a bels6 hallés fejlesztésére és elsajatitasara, a zeneelmélet, karének, zongora és zenetor-
ténet tanulasara.B

A Zenede legmagasabb, ugynevezett kim(ivel§ osztalyai akkoriban a Zenem(ivé-
szeti FGiskola akadémiai osztélyainak feleltek meg.9 Azokat a hallgatokat, akik al-
lami zenetanari oklevelet akartak szerezni, a Zeneakadémia tanterve alapjan tani-
tottdk. A zeneszerzés és egy elképzelt zenetdrténet tanszak szamara azonban
1919-ben eltéré tantervet dogoztak ki, ,,a modern kor kdvetelményeinek megfele-
I6en, a tanitas alapossaga és intenzitasa érdekében.”10 A reformerek a zenetorté-
net addigi oktatasaban azt kifogasoltak, hogy ,,nincs eléggé kapcsolatban magaval
amlvészettel.”1n

Harasztiék felvazoltak egy zenetdrténet fétanszakot, amely, ha eredeti forma-
jaban megvalosul, a zenetudomanyi tanszak kdzvetlen elédje lehetett volna. (A ze-
netdrténet fétanszakon kotelez6 lett volna a zeneszerzés, a partitdraolvasas, a zon-
gora, a zeneesztétika és a karének. Harom éven at egyetemes, a negyedik évben pe-
dig magyar zenetorténetet tanitottak volna. A zenetorténet fétanszakra csak azok
iratkozhattak volna be, akik a zeneszerzés szak novendékei voltak, illetve felvételi
vizsgan bizonyitottdk zeneszerzési tuddsukat.)12 A reformjavaslat dsszedllitoi igy
indokoltak terviket:

Mivel ésszefoglald, egyetemes zenetorténeti tanitas ez id6 szerint egy tanintézetben sin-
csen, s a zenetorténeti tanitds még az egyetemen is csak egyes korokkal foglalkozé kollé-
giumokra szoritkozik, a Nemzeti Zenede folvette a zenetdrténetet a ftargyak soraba.13

Ha az 0j f6tanszak felallitasat nem is, a zenetdrténet-oktatas valamennyi tan-
szakon tortén6 gyokeres atalakitasat sikerilt véghezvinni, és nem maradt haszta-
lan a tervezett fétanszak szaméra kialakitott 0j, immar egyetemes zenetorténeti
tanterv sem. Utobbi a zene eredetével kapcsolatos elméletekkel és a természeti né-

5 Dr. Haraszti Emil (1885-1958) zenetdrténész, tanar, publicista, egyetemi magantanar. Lipcsében és
Parizsban is tanult. 1915-t6l tanitott a Nemzeti Zenedében (zenetdrténet, zeneesztétika). 1918 és
1927 kdzott a Nemzeti Zenede igazgatoja volt, 1927-t6l Parizsban élt.

6 Kern Aurél (1871-1928) zenei szakird, zeneszerzd, tanar. A budapesti Zeneakadémian végzett. 1912-
tél tanitott a Nemzeti Zenedében (egyetemes és magyar zenetorténet, dal- és operairodalom-ismer-
tetés, szavalastan, fonetika). 1912-t6l a Nemzeti Zenede titkara, 1917-t6l (igyvezet6 igazgatoja,
1922-t6l elndkigazgatoja volt.

7 Diosy Béla-Haraszti Emil-Kern Aurél: A Nemzeti Zenede Ujjaszervezése. Reformjavaslat az intézet allamo-
sitasa targyaban. Budapest: Stephaneum Nyomda, 1919.

8 Uott 3.

9 Uott 8-9.

10 Uott 9.
11 Uott 17.
12 Részletesebben lasd uott 13.
13 Uott 8.
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pék zenéjével indul, folytatva a hangrendszerek kialakuldsaval. Az 6kori zenébdl
kiemelt fontossagu a gérog zeneelmélet, részletes targyalasra kerll a kozépkor és
areneszansz zenéje, és kiemelik a legmodernebb irdnyzatok fontossagat is. A tan-
anyagnak van néhany meglepd fejezete, példaul: ,,Clavecin és virginal irodalom”.
(Ne feledjik, 1919-et irunk.) A zenetdrténeti részt kiegésziti tobbek kdzott a ze-
netudomany againak és a zenetorténet-iras fejlédésének ismertetése, paleografia,
tabulatdraolvasas, a hangszerek és a hangszerelés torténete. A magyar zenetorté-
net tanitasa a népzenével és a kbzépkori magyar zenei emlékekkel kezdddik, és itt
is elvaras a legUjabb muzsikusnemzedék ismerete. Bartdk kiilon fejezetet kap. Jut
hely a magyar zeneelméletir6kra, a népdalgy(jtés technikajara, de még a hazai
hangszeripar fejlédésére is.

Az (j rendszer kidolgozdi Vincent d’Indyre és az 1896 Ota vezetése alatt allé
Schola Cantorumral4 hivatkoztak, és kés6bb is fontosnak tartottdk megjegyezni,
hogy az 1919/20-as tanévben maér ,,a kilfoldi nagy zeneiskolak, féképp a périzsi
Schola Cantorum tantervének figyelembevételével 6sszedllitott szigord tanulma-
nyi rend alapjan” tanitottak. Err6l a ma is m(ikdéd6 intézetr6l akkoriban sokkal
tobbet tudhattak nalunk, mint manapsag. Vincent D’Indyr6l irva a Zenei Szemle
megjegyezte: ,,Iskoldjaban, a Schola cantorumban hisztorikus alapokon nyugvo,
aprolékosan analizalé tanitas folyik”.15A hdrom reformer kozil Haraszti kot6dott
legszorosabban a francia zenekultirahoz. Zenetudoméanyi tanulményait - Lipcse
mellett - Parizshan folytatta. Miutan 1927-ben Klebelsberg Kund vallas- és kdzok-
tatdsuigyi miniszter visszaadta a Zenedét a Nemzeti Zenede Egyesilet kezelésé-
be, Haraszti hivatalos kikiildetésbe ment Parizsba, és kés6bb ott is telepedett le.
A magyar zenetorténet mellett elsdsorban a francia zenetorténetet és a magyar-
francia zenetdrténeti kapcsolatokat kutatta. A hlszas évek kozepétdl (az 1924/25-
0s tanévtdl) Haraszti és Kern is a Francia Akadémia tisztjei voltak.

A Zenede Uj vezetésének kdszonhetben a kimdveld (vagy mas néven akadé-
miai) osztalyokban &ltaldban két éven &t heti két 6rdban tanultak egyetemes zene-
torténetet, és tovabbi két 6rdban zeneirodalomismeretet.16 A harmadik évben he-
ti egy 6ra magyar zenetorténetet és egy Ora zeneesztétikat hallgattak. A Zenei Szem-
le 1922. decemberi szdma a Zenedér6l szo6lva kiemelte:

Egyetemes targy a zeneirodalom ismertetése két évben, s még a bécsi egyetem Musik-
historisches Institutjanak lemezeit is felhasznaltak a zenetdrténeti mivek illusztralasa-
ra. A legfontosabb m(iveket pedig Haraszti Emil végiganalizalja zongoran, négykezes el6-
adas mellett s ezt szamon is kéri. igy a névendékekbdl intelligens zenészek valnak.17

14 A parizsi Schola Cantorumot - Vincent d’Indy és Alexandre Guilmant kézrem{ikodésével - Charles
Bordes alapitotta 1894-ben. Két évvel kés6bb d’Indy vette at az intézmény vezetését. Az iskola nagy
gondot forditott a gregorian, a reneszansz és a barokk zene megismertetésére.

15 Strasser Istvan: ,,Vincent d’Indy.” Zenei Szemle, XII. évf. 5-7. szam (1928. junius-augusztus) 141.

16 Lasd az 1922/23-ra meghirdetett tantervet. A Nemzeti Zenedei Alapbdl allami fennhatosag alatt fenntar-
tott Nemzeti Zenede évkonyve az 1921/22. éwd?. Osszeallitotta Dr. Haraszti Emil igazgatd. Budapest:
Nemzeti Zenede, 1922 (a tovabbiakban Evkényv), 32-37.

17 ,,Zeneiskolak szemléje.” Zenei Szemle VII. évf. 2. (1922. december) 24.
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Felvetddhet a kérdés, vajon milyen zenetdrténet-kdnyveket forgattak az akko-
ri diakok. A szazadfordul6tél az 1920-as évek elejéig Prahacs Margit bibliogréfia-
jal8szerint nyolc magyar nyelv( altalanos zenetdrténeti munkat adtak ki. Drumar
Janos Zenetorténetének 1904-ben illetve 1907-ben Debrecenben megjelent két ko-
tetét, valamint Molnar Géza Altalanos zenetdrténetének 1911-ben, illetve 1916-ban
Budapesten megjelent két kotetét sikerllt is felfedeznem a Zenede fennmaradt
konyvtari jegyzékeiben.19 Mindkett6 igen alapos munka, és az a mdd, ahogyan az
Okori keleti kulturakat, a gordg zeneelméletet, majd a kdzépkor és a reneszansz
muzsikajat targyaljak és szemléltetik, amilyen nagy hangsulyt fektetnek a hang-
szerek megismertetésére vagy a kottairas fejlédésére, tokéletes dsszhangban van
Harasztiék tantervével.

Hogy a zenetorténet-oktatds 1919-ben kezdeményezett megujitasa a késébbi
évtizedeket is meghatarozta, azt bizonyitja egy igen értékes dokumentum. Ez egy
flizet, amelyik Sallay J6zséé,20 a Zenede egykori ndvendékéé volt.2l Sallay Jozsa
gyorsirassal jegyezte le Hammerschlag JAnosnak2 az 1936/37-es tanévben megtar-
tott zenetdrténet-orait, majd Ujrairta a szOveget, olyan gonddal, hogy azon érezhet6,
mennyire nagyra tartotta tanarat és a t6le kapott tudast. Vélhet6leg pontos, szé
szerinti leirds maradt rank, mintha csak magnoéfelvétel késziilt volna. Ez a kettes
sorszammal ellatott flizet a XVI. szdzad masodik harmadatol Haydnig tarté el6-
adasanyag lejegyzése, és pontosan a Harasztiék altal meghirdetett elveket koveti.
Hammerschlag éppen 1919 szeptemberében kerilt a Zenedébe, els6 tanaréveit te-
hat Kern Aurél és Haraszti Emil igazgat6i iranyitasaval toltotte, és latni fogjuk, mi-
lyen szorosan egyuttmikodott vellik. E dokumentum részletes ismertetése szétfe-
szitené az el6adas kereteit, de alapossaganak, részletességének érzékeltetésére hadd
emlitsek néhany példat: Hammerschlag kilon targyalta az olasz, a francia és a né-
met tabulatlrat, részletesen ismertette a barokk orgonatipusokat, a portativot, a
pozitivot, a regalt, az organo di legnét, elmagyarazta, miben tér el a klavikord és a
csembald, illetve miért specidlis az angol virginal hirozésa. Egyes téméakat meglep6
részletességgel (de mindig kénnyen kdvethetden) ismertetett, példaul a kora barokk
német opera torténetét, az angol opera el6zményeit vagy a Lully-féle francia recita-
tivot. Mivel Hammerschlag - a torténelem diktalta, 1940-es évekbeli kényszerszii-
nettdl eltekintve - végig a Zenedében tanitott (Lajtha Laszl6 f6igazgatasa idején &

18 ,,A magyar zeneirodalom valogatott bibliografiaja.” Osszeallitotta Prahacs Margit. In: A magyar mu-
zsika konyve. Szerkesztette Molnér Imre. Budapest: Havas Odén, 1936.

19 Bartok Béla Zenem(ivészeti Szakkozépiskola és Gimnazium Konyvtara.

20 SallayJozsa (1909-1988) énekmlivész, tanar. 1939-ben énektanari, 1942-ben operaénekesi diplomat
szerzett. 1943-t6l volt a Nemzeti Zenede énektanara, 1973 és 1981 kozott pedig a Zenem(vészeti
Féiskola hangképz6 mestere.

21 Az énekmiivész Sallay J6zsa késébb Antal Liviat (1929-2001) is tanitotta énekre, igy keriilt hozza e
fiizet, Antal Livia hagyatékabdl pedig - férjének, Foldes Péter irénak (1916-2005) kdszdnhetben - e
sorok ir6jahoz.

22 Hammerschlag Janos (1885-1954) orgona- és csembaldmivész, zeneszerz6, zenetdrténész, zenekri-
tikus, tanar. A Zeneakadémian végzett. 1919-t6l tanitott a Nemzeti Zenedében (zeneszerzés, zene-
torténet, orgona). 1952-t6l 1954-ig a Zenemdivészeti Fdiskola tanara volt.
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volt az intézet utolso igazgatdja), talan joggal kovetkeztethetiink arra: Harasztiék
reformjara alapozva a Zenede utols6 nagy korszakaban végig magas szinvonalu és a
kor legujabb zenetudoméanyi eredményeit felhasznald zenetdrténet-oktatéas folyt.

Miel6tt ratérnénk a hiszas évek zenetdrténeti hangversenyeire, nézzik meg,
pontosan kikb6l allt az a zenetdrténet-tanéri csapat, amelyik e koncerteket megva-
I6sitotta. Egyetemes zenetdrténetet Dr. Haraszti Emil és Hammerschlag Janos, va-
lamint rovid ideig (az 1921/22-es tanévig) még Lavotta Rezs6,23 magyar zenetor-
ténetet pedig Kern Aurél majd az 1924/25-6s tanévt6l Molnar Imre24 tanitott. Az
igazgatdé Haraszti mar 1917-t6l egyetemi magantanarként is oktatott, tovabba a
Magyar Nemzeti Konyvtar zenei részlegét vezette. Az elndkigazgatd Kern Aurél
1915 és 1917 kdzott az Operahaz igazgatoja, 1925-t6l pedig a Radio elsd zenei ve-
zet6je volt. Mindketten rendszeresen publikaltak hazai és kilféldi lapokban, s6t
Kern Aurélt a Pet6fi Tarsasag rendes tagjai kdzé valasztottak, amit a Zenei Szemle
ugy értékelt, hogy ezaltal maga a zenei szakirds nyert végre polgéarjogot. Hammer-
schlag a Zenede egyik legnagyobb tudasud, legtehetségesebb tanara volt, aki
orgonamivészként, karnagyként, zenetuddsként valamint tobbek k6zott a Nyugat
zenekritikusaként hazai és nemzetkozi elismertségnek 6rvendett, és ami kiilono-
sen fontos: itthon kulcsszerepet jatszott a régi zene felélesztésében. A csapat leg-
fiatalabb tagja, a bolcsészdoktor Molnar Imre dalénekesként, pedagdgusként és
zeneir6ként szerzett érdemeket.

Egy még Matray Gabor altal 1867-ben megteremtett hagyomanyt elevenitett
fel a Zenede 1922. mércius 4-én megtartott koncertjével. ,,Magyarorszagon ez volt
az els6 szigoruan tudomanyos alapon rendezett histdriai hangverseny” - adta hi-
ril az évkonyv.26 A korszakhatart jelent6 1927-es évig 6sszesen hat ilyen alkalom-
raZ7 kerilt sor, mindig a Zeneakadémia nagytermében. A misorlapokat2 és a
sajtéhiradasokat olvasva meggy6z6dhetlink arrdl, hogy a Zenede uttér6é szerepet
jatszott a régi zene felfedeztetésében, s6t a régi vagy korhl hangszerek hasznalata-
nak elterjesztésében is. Haraszti a koncertek el6tt tudoméanyos érték( bevezetd
el6adasokat tartott. Elsé beszédében - amely a Budapesti Hirlapban is megjelent -
Kijelentette:

A torténeti hangverseny, ha 6rok értéket as ki a feledés homalyabdl, a zenei nevelésnek
és az izlés finomitasanak egyik legfontosabb eszkéze. Kiilféldon zeneiskolak s erre a cél-
ra alakult egyesiletek régota kiaknazzak a benne rejlé pedagdgiai és abszolit miivészi
energiat.2

23 Lavotta Rezs6 (Rudolf) (1876-1962) karmester, zeneszerzo.

24 Molnar Imre (1888-1977) dalénekes, tandr, zenei szakir6. 1912-ben bolcsészdoktoratust is szerzett.
1922-t6l a Nemzeti Zenedében, 1933-t6l 1959-ig a Zenem(ivészeti Fdiskolan tanitott.

25 j. d.: ,,Arckép. Kern Aurél.” Zenei Szemle VII. évf. 6. (1923. aprilis) 89-90.

26 Evkonyv 1921/22, 9.

27 1922. marcius 4., 1923. marcius 21., 1924. marcius 28. és december 20., 1926. marcius 9., 1927. ja-
nuar 27.

28 Valamennyi koncert miisorlapja megtalalhaté az Orszagos Széchenyi Kdnyvtar kisnyomtatvanytaraban.

29 ,,Régi mesterek mai kozonség el6tt. Haraszti Emil el6adasa a Nemzeti Zenede szombati térténeti
hangversenyén.” Budapesti Hirlap, 1922. marcius 7.
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Az igazgat6 ezt kdvetben beavatta hallgatdsagat szamos zenetudomanyi prob-
Iémaba, elmagyarazva példaul, hogy egy barokk opera életre keltése a kotta gyors-
irasszer( mivolta miatt mennyi alkotd jellegl és szertedgazd ismeretet kdvetel6
munkat igényel, és érzékeltette a hangszervalasztas nehézségeit. EImondta, hogy
e koncerteket francia példa, f6ként a parizsi Schola Cantorum példaja nyoman ren-
dezik meg. Ezt egyébként a kritikdk is megemlitették, és tény, hogy azok a miivé-
szek, akik a megel6z8 években régi zenei koncerteket tartottak nalunk, ugyancsak
ezzel az intézménnyel voltak kapcsolatban. A Budapesten mar 1905-ben és 1908-
ban is fellép6 Société de Concerts d’Instruments Anciens3) a Schola Cantorum
tagjaibol alakult. Wanda Landowska, aki legel6szér mar 1904-ben, majd 1917-ben
és 1918-ban is adott Budapesten koncerteket, els6 csembal6hangversenyét éppen
a Schola Cantorumban tartotta.3L Ebben az id6ben szdmos hazai el6adod is aktivan
kezdett foglalkozni a reneszansz és barokk zenével. Lichtenberg Emil32 mar a ti-
zes-hlszas években is sorra vezényelte a Bach- és Handel-oratdriumokat, sokszor
csembald-continudval. Ezeken az el6adasokon a Zenede tobb akkori vagy kés6bbi
tanéra is kozremdkodott, példaul Medek Anna, Pet6 Imre, Zalanfy Aladar. 1920-
ban mutatkozott be a Budapesti Palestrina Chorus Egyesiilet Csaktornyai Gamauf
Laszl6 vezényletével (t6le aztan Harmat Artlr vette at az egyiittest), 1922-ben ala-
pitotta meg Hammerschlag a Zenede ndvendekeib6l a Magyar Madrigal Egydttest,
1923-ban a Madrigal Tarsulatot, 1927-ben pedig a Budapesti Motett és Madrigal
Tarsulatot. (Talan nem kdztudott, hogy az utobbi elndkségében szerepelt Hubay,
Dohnényi, Bartdk és Kodaly is.) Ezeket az dsszefliggéseket latva, valamint Harasz-
tiék azon igényét megértve, hogy a zenetdrténetet a diakok a mlvek interpretacio-
jan keresztil is megismerjék, logikusnak tlinik a zenetOrténeti hangversenysoro-
zat elinditésa.

A hat koncert soran bemutatott darabok tilnyomé tébbsége elészér csendilt
fel Budapesten.3 Bér a legtdbb mi a renesz&nsz és a barokk stilust képviselte, a
szerkeszt6k ennél kordbbra is visszanyultak, és az egzotikus kultarakbol is izelit6t
kivantak adni. Tobb napilap is szenzacionak értékelte, hogy a Zenede novendékei
el6adtak egy ,,indonéziai 6s dallamot”, a m(isorlap szerint egy ,,Gamelang Saland-

30 Atarsasagot 1901-ben Henri Casadesus alapitotta. EIndke Camille Saint-Saéns volt. A két budapesti
hangversenyen (Pesti Vigadd, 1908. januar 28. és februar 7.) az egyuttes a kdvetkezd dsszeallitasban
lépett fel: Eduard Celli (quinton, azaz diszkantviola), Henri Casadesus (viola d’amore), Marcel Casa-
desus (viola da gamba), Maurice Devilliers (basszus viola) és Alfred Casella (csembal6). A csembald
mindkét alkalommal a parizsi Pleyel cég altal készitett hangszer volt. Mindkétszer énekes szélistaval
léptek fel.

31 Wanda Landowska (1879-1959) lengyel csembald- és zongoram(vészné jé baratsagban volt a Scho-
la Cantorum megalapit6javal, Charles Bordes-dal.

32 Lichtenberg Emil (1874-1944) karmester, zenei szakir6. Az Operahaz korrepetitora, majd 1907-t6l
1925-ig karmestere volt. 1910-ben megalapitotta a Budapesti Karegyesiiletet (késébb ebbdl lett a Bu-
dapesti Enek- és Zenekaregyesiilet). Munkassaga kiemelked@en jelent8s volt a magyarorszagi oratd-
riumkultdra kibontakoztatasaban.

33 1923 és 1924 tavaszan - a msorlap szerint - a programban szerepl8 valamennyi mii hazai bemuta-
toként hangzott el. A tébbi koncerten a miivek nagy része volt hazai bemutatd.
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NEMZETI ZENEDE

ALAPITVANY! ZENEISKOLA ALLAMI KEZELESBEN
IV, SEMMELWEIS-UTCA

HANGVERSENY

REGI MESTEREK

MUVEIBOL

1923, évi méarcius hé 21-én, szerd&n este pontban 7 drakor
a Zenem(ivészeti FGiskola nagytermében LisztFerencdér)

Zenedei torténeti hangverseny miisorlapja, 1923. marcius 21.
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rét”, igaz, eurépai hangszereken és atiratban. El6tte Haraszti elmagyarazta a ko-
zOnségnek, hogy mi a kiillénbség a szlendro és a pelog hangsorok kdzétt. A game-
lan mellett felcsendiltek ecuadori, perui és boliviai indidn dallamok, az 6kori go-
rog zenei emlékek kozil pedig Szeikilosz szkolionja, és egy Apollon-himnusz.
Szerepeltek a mlsorban gregorian énekek, trubadurdalok és spanyol lantosok mu-
zsikdja. A Zenedében hallhatta el6szor magyar k6zénség tobbek kdzott Banchieri
Contrappunto bestiale alia mentéjét, szamos Willaert- Donati-, Palestrina- és Lassus-
m(ivet, Janequin La Guerre cim( programchansonjat, a Fitzwilliam Virginal Book da-
rabjait, Monteverdit6l az Arianna Lament6jat, a Poppea megkoronazésanak részleteit,
a Vesprobdl a Sonata sopra Sancta Mariat, Schiitz Saul, Saul, miért tild6zol engem? kez-
det(i, tizennégy sz6lam( harmas kd&rusat a Symphoniae Sacraebdl, Purcell Szent
Gyorgy-himnuszat az Arthur kiralybdl, valamint Didé bucsuarijat, Lully balettze-
néit, Vitali Chaconne-jat (utébbit Kertész Gyorgy és Ferencsik Janos eléadasaban),
Rameau-operdk, példaul a Castor és Pollux részleteit, tovabba a mester csembal6-
és kamaradarabjait, Charpentier-, Grétry-, Gossec-mUveket, Weber Andante és ma-
gyar rondajat és még sorolhatnank.

Haraszti kitartéan harcolt a régi magyar zenei emlékek feltarasaért és kutata-
s&ért. A Zenei Szemle 1926 juniusaban példaul igy irt Harasztinak a Magyar Torté-
nelmi Téarsulat (ilésén megtartott el6adasarol:

Kifejtette, hogy milyen szégyen az rank nézve, hogy mig mas mvelt eurépai nemzetek
mar rég megkezdték zenei Monumentaiknak tudoményos kiadasat, addig nalunk e cél-
bol néhany lelkes kutatd dnfeldldozé munkassagan kivil alig tortént komolyabb 1épés.
Felsorolta, hol mindenitt vannak zenei torténetiink ismert forrésai és kutféi, s hol lehet-
ne még Ujabb leletekkel gazdagitani eddigi ismereteinket.34

Minden zenetdrténeti koncerten felcsendiiltek a magyar zenetdérténethez kap-
csolddé darabok is, igy a Zenede ndvendékeitdl hallhatott el6szor a publikum
négy choreéat a I6csei tabulatiras konyvbél Sztankd Béla megfejtése3 alapjan, da-
lokat és viragénekeket az Ugynevezett VietOrisz-kézirathol, Ruzitska Béla futadsa
cim( operajanak egy &riajat, Druschetzky Gydrgy hat timpanira irt versenymuvét
1793-bél, vagy Doppler és Jakab A Budai Nemzeti Orsereg harcdala cim(i szerzemé-
nyét 1848-hol.

Bar a hlszas évek elején ez rendkivili nehézségekbe Utkozhetett, rogton az
els6 zenetorténeti koncerten régi hangszerek is szerepeltek: Beke Péter Paltol lan-
tokat, Paupera Ferenctdl pedig egy 18. szazadi olasz spinétet kaptak kdlcson. A
m(sorfliizetekben feltiintették a darabok keletkezési idejét és azt, hogy milyen ki-
adast haszndltak fel, kézirat esetében pedig megjelolték, hogy az hol taldlhato.
(Druschetzky és mas magyar szerz6k értékes kéziratait, amelyekre akkoriban oly-
annyira biszke volt a Zenede, ma mar hiaba keresnénk a Zenede hagyatékéban.

34 ,,A magyar zene torténeti emlékeinek kiadasa.” Zenei Szemle X. évf. 8. (1926. janius) 252.
35 Lasd ehhez Sztanké Béla: ,,A l6csei tabulatiras konyv choredi." Zenei Szemle, XI. évf. (1926/27) 166—
172.
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Az 1930-as években pénzhiany miatt ezek nagy részét a Zenede kénytelen volt el-
adni, igy ezek ma az Orszagos Széchenyi Konyvtarban tanulményozhatok.) A kot-
tdk esetében megint csak sok a francia vonatkozas, hiszen tébb mivet a Schola
Cantorum kiadasabdl tanultak meg, némelyiket Vincent d’Indy atdolgozasaban.
A vokalis miivek eredeti szovegét vagy annak magyar forditasat is kozolték, és
Kern Aurél igényes magyarazatokat is irt a darabokhoz. A mdsorfiizeteknek és Ha-
raszti el6adasainak kdszonhet6en a kbzonség ugy érezhette, mintha egy él6 zené-
vel illusztralt zenetorténet-6ran llne.

A betanit6 tanarok kozott Haraszti Emilt és Hammerschlag Janost mindig ott
talaljuk. Egy vagy tébb alkalommal csatlakozott hozzajuk Kern Aurél, Lajtha Lasz-
16, Lavotta Rezs6, Molnéar Imre, illetve Novak Erzsébet. A sorozat motorja Harasz-
ti volt, aki a programokat kitalalta, a kottak javarészét kiilféldi utjain felkutatta és
hazahozta (igazi kincsekkel gyarapitva a Zenede kottatarat), vezényelt és el6adast
tartott.

A zenei lapok - mint a Zenei Szemle és a Crescendo - mellett a napi és hetilapok
is beszamoltak az eseményekrél. A hat koncertrél 6sszesen tdbb mint negyven kri-
tika jelent meg.3 Volt olyan koncert, amelyrdl tiz magyar nyelv( lap is tudosi-
tott,37 a legnagyobb elismeréssel ad6zva a betanitd tanaroknak és ecsetelve a ko-
z0nség oriasi érdeklédését és lelkesedését. A kritikusok nem gy6ztek lelkendezni
a bemutatott kilonlegességekroél és a kivalo interpretaciorél. A Magyarsag 1923.
marcius 24-i szama igy irt a harom nappal korabbi hangversenyrdl:

A Nemzeti Zenede torténeti hangversenye rendkivili gonddal 6sszeéllitott gazdag
m(isoranal fogva tobb figyelmet érdemel a zeneiskolak szokott beszamol6inal. Ez a valo-
gatott program, amelynek szdmai Budapesten el6szor keriltek el6adasra, s az a komoly
munka, mely az egyes szamok kivitelén volt tapasztalhatd, a Nemzeti Zenede céltudatos
vezetésének legmelegebb elismerésre mélto sikerét jelentik.

Az 1924. mércius 28-an elhangzott produkciét két nappal kés6bb igy értékel-
te Az Ujsag kritikusa:

A Nemzeti Zenede zenetdrténeti hangversenyei méar tilnének a pedagdgia keretein, s &l-
talanos kultarjelent6ségliekké valnak.

1926. marcius 11-én a SzOzat Ujsagirdja - hangsulyozva, hogy a kiadatlan m(-
veket Haraszti kutatta fel, és 6 tette lehet6vé eladasukat - egyenesen a Schola
Cantorum hangversenyeihez hasonlitotta a Zenede jeles eseményeit:

36 Ezlton is szeretnék koszonetét mondani Hodozso Gyulanak, a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakko-
zépiskola és Gimnazium konyvara vezet6jének, hogy a hangversenyekkel kapcsolatos, a korabeli napi-
lapokban megjelent és a Zenede hagyatékaban fennmaradt cikkek felkutatasaban segitséget nyujtott.

37 Az 1926. marcius 9-én a Zeneakadémian megtartott koncerten (amelyet a Magyar Dalosszovetség java-
ra ajanlottak fel) az el6adott tiz m(ib8l nyolc el6sz6r hangzott el Budapesten. Ez a hangverseny kiemel-
ked&en nagy sajtévisszhangot keltett. A koncertet kdvetd harom napon a kdvetkez6é magyar lapok irtak
réla: Budapesti Hirlap, Pesti Hirlap, Magyarsag, Nemzeti Ujsag, Vilag, Népszava (ez a lap kiemelte, hogy bar
nem szokott névendékkoncertekkel foglalkozni, ezattal kivételt tesz), Pesti Naplo, Szézat, Ujsag, Uj Nem-
zedék. Tovabba - mint mas zenedei koncertek esetében is - német nyelv( lapok is hirt adtak rola.
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A misoron lev6 6sszes mlivek el6adasa altalaban messze talhaladta a névendékhangver-
senyek megszokott nivojat és a régi zene mdlvelésére alakult hires parizsi Schola
Cantorum koncertjének is becsiiletére valt volna.

Abbol, ahogyan a Magyarsag 1927. januar 28-i szdmaban Arokhaty Béla fogal-

mazott, az is kideril, hogy a Zenedét a Zeneakadémidval egyenrangl intézmény-
nek tartottak:

A Nemzeti Zenede, mely az Orszagos Zenemiivészeti FGiskolaval egyitt mivészeti éle-
tinknek, zenei nevelésiinknek legszdmottev6bb tényezdje, teljes mértékben atérzi a
redja harulo felelsséget, hogy olyan mivésznemzedék nevel6djék, amely teljes felké-
szliltséggel, alapos torténeti, stilisztikai tajékozodassal fogja szolgalni hazai kultiran-
kat. Err6l tett bizonysagot mar évek 6ta rendszeresitett zenetdrténeti hangversenyei-
vel, amelyeken legkivalébb tanarai faradsagot nem ismer6 (igybuzgosaggal, paratlan
m(igonddal készitgetik el ndvendékeiket arra, hogy egész fejlédési korokat atugorva,
letlint szdzadok zenéjét megeértsék, s korhl el6adasban hozzak kdzelébb a mai hallga-
tésaghoz.

A zenetdrténeti hangversenyek a legnevesebb szakirok elismerését is Kivivtak.

Schiitz Zion spricht: der Herr hat mich verlassen cim{ hiszszélamu concertéjanak el6-
adasa38 (1927. januar 27.) utdn Toth Aladar ezekkel a szavakkal méltatta a dara-
bot betanitd és vezényl6 Hammerschlag JAnos munkajat:

Megértette a kompozicidt s amit megértett benne, azt tisztan, plasztikusan valésitotta
meg. Sha meggondoljuk, hogy mindezt a munkat nehezen kezelhet6 névendék-énekkar-
ral és ndvendék-zenekarral végezte el, akkor nemcsak komoly mlivészi érzékét és
széleskor(i tudasat kell megbamulnunk, hanem nagy, belsd lelkesedését és torhetetlen
kitartésat is.3

Az elenyész6en csekély szamu negativ vélemény is inkdbb csak a kritikusok

igényességeét, Uigyszeretetét igazolja, és a jobbitds szandékarol arulkodik. Amikor
példaul az 1923-as koncerthez nem sikerilt a Zenedének csembalot szereznie, az
Ujsag sajnalkozasat fejezte ki (1923. marcius 23.), a Szdzat kritikusa pedig igy fis-
tolgott (1923. marcius 22.):

Cembalo helyett zongoran hallottunk néhany régi olasz virginal stilusi mivet. Nem il-
lett a keretbe, mert ezeket csak egykor( hangszeren szabad el6adni. A Zenem(ivészeti
Féiskola, Zenede, Operahaz, Varosi Szinhaz és Zeneegyesilet 0sszefogva szerezzen egy
cembaldt, hiszen mindenkinek nagy sziiksége van ra.

Toth Aladar az 1927. januar 27-én megtartott koncert magyar programjanak

Osszeallitasat kifogasolta, mivel a miisorszamok tulzott mértékben reprezentaltak
a kilfoldi hatast és tal kevéssé az 6nallo magyar stilust:

38 Lasd ehhez Hammerschlag Janos: ,,Schiitz mivészetének feltamadasa.” Zenei Szemle XI. évf.

(1926/27) 104-105.

39 Toth Aladar: ,,A Nemzeti Zenede zenetdrténeti hangversenye. Schiitz-bemutaté Budapesten.” Zenei

Szemle, XI. évf. (1926/27) 133.
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A régi magyar muzsikaban benniinket nem az érdekel, ami ,kilénlegesség”, hanem az,
amiben nemzeti életiinkre rdismertink, ami mint igazi magyar élmény, lelkiinknek dntudat-
lan alkatrésze, ami tehat 6rok magyar életet jelent. A Zenede hangversenyén elhangzott ré-
gibb kelet(i magyar szerzeményeknek oroszlanrésze abbol a korbol kertilt ki, melyben a ma-
gyar zenei szellemet rabul ejtette [a] kiilfoldi, els6sorban német példak utanzasa.40

Osszességében a zenetdrténeti hangversenyek ragyogo sikersorozatot jelentet-
tek, igy Hammerschlag nyilvan nehezen nyugodott bele, hogy a koncerteknek
1927-ben vége szakadt.4l 1932. junius 3-a4n, a szokasos zeneakadémiai évzaro
hangversenyen Bach egyik kantéatajat vezényelte (Die Himmel erzéhlen die Ehre
Gottes, BWV 76). Dr. Schwab Nandor oboa d’amorén, Brodszky Ferenc viola da
gamban és csembaldn,42 Faik Zsigmond orgondn mikoédott kozre. 1936. junius
16-4n és 1938. junius 21-én az évzard hangversenyeknek csak az egyik részében
hangzottak el a szokasos operaaridk, a masik résziikben a Hammerschlag altal be-
tanitott karénekosztaly adott misort. 1936-ban Lassus- és Morley-madrigélok, il-
letve tobbszdlamU chansonok szerepeltek a programban, 1938-ban pedig Ma-
chaut egy ballade-ja, Isaac, Monteverdi, Marenzio és Lassus egy-egy mive, és a
XVI. szdzadi John Redford egy anthemje is elhangzott. Még a Zenede tOrténeté-
nek végoraiban, 1948. junius 24-én is sor kerilt egy hires-neves magyarorszagi be-
mutatéra: Hammerschlag vezényletével el6adtak Perotinus Sederunt principes cim(
négysz6lamu organumat.

Ezt a hangversenyt csupan harom év valasztotta el att6l az id6pontt6l, amikor
Hammerschlagot felkérte a Zeneakadémia, hogy a muzikoldgus hallgatdknak ta-
nitson ,,zenei el6adastorténetet”. A Fdiskola fétitkaranak irt levelében, amelyben
felvazolta az Uj kurzus tananyagéat, Hammerschlag mintha Harasztiék hdrom évti-
zeddel korébbi reformjavaslatat fogalmazta volna Ujra, Osszefoglalva egyduttal
egész zenedei munkassagat:

[...] atanmenet legyen parhuzamosan elméleti és gyakorlati, mert hiszen természetes,
hogy tudomanyos el6adasok puszta meghallgatasa és szakkonyvek elolvasasa még egy-
magaban nem elegendd a zenei stilusmddozatok el6adasi technikajanak elsajatitasara.43

Nemcsak a zenetorténetinek nevezett hangversenyeknek volt zenetdrténeti
jelent6sége. Néhany hatalmas apparatusra irt mi bemutatasat ugyancsak ez az is-
kola vallalta magéra. 1921 decemberében4 a ndvendékek el6adtdk Mahler Ill.

40 Uott 127.

41 Az utolso koncertet azért tartottak, szokatlan médon, éppen januarban (1927. januar 27.), mert feb-
ruarban - annak ellenére, hogy a tanari kar kétségbeesetten harcolt a Zenede allami kezelésben val6
megtartasaért - a Zenede visszakertlt a Nemzeti Zenede Egyesilethez. Ezzel lezarult a Zenede egyik
legfényesebb korszaka.

42 Barna Péter szives tajékoztatasa szerint a koncerten hasznalt Neupert csembalé a megel6z6 évben,
1931-ben keriilt Magyarorszagra Brodszkyhoz, a Zenede korabbi ndvendékéhez.

43 Levélfogalmazvany, 1951. szeptember 3. (Liszt Ferenc Zenem{ivészeti Egyetem Kutatokdnyvtara, Ré-
gi Zeneakadémia).

44 A koncert 1921. december 16-an a Zeneakadémian volt, majd megismételték 1922. januar 19-én a
Févarosi Vigadoban.
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szimfonijat, amelynek az évkonyv szerint ez volt az elsd teljes el6addsa hazénk-
ban. 1922. prilis 18-4n a Févérosi Vigaddban hangzott el el6szor magyar nyelven
- Eckhardt Sandor forditdsaban - Gabriel Pierné A gyermekek keresztes héboruja ci-
m(i négyrészes zenés legendaja, 6sszesen mintegy 600 el6addval (a korabeli lapok
meg is jegyezték, hogy nem sok hely maradt a kdzénségnek). A szoélistakon kivil
300 tagu gyermekkar, 200 tagu, nyolcszélamu vegyeskar és 100 tagl zenekar ma-
kodott kozre, amelyek betanitdsdban Lajtha Laszl6, Fleischer Antal, Kesztler
L&rinc, Pikéthy Tibor, Sauerwald Géza és Zalanfy Aladar vett részt, a karigazgatd
Noseda Karoly volt, az orgonista Sugar Viktor. A Szdzat tréfasan igy dicsérte meg
a Fleischer Antal altal vezényelt produkciot:

A zenekar, az énekkarok mind jol mikddtek, pedig az el6jegyzések kiilon ,,keresztes”
hadjéarat szamba mennek, amelynek végigkiizdése a solfége-tanitas eredményét dicséri.4

1925, aprilis 26-4n, megint csak a Zenede szo6listai, ének- és zenekara eldada-
séban, Fleischer Antal vezényletével (karigazgat6: Noseda Karoly), magyarorszagi
bemutatdként hangzott el Bruckner f-moll miséje. E jelent6s technikai nehézségii
m(ivek fokozottan rairanyitottak a figyelmet a Zenedére. A Bruckner-koncertrdl 9
napilap jelentetett meg elismer6 kritikat. Az Orszag-Vilag hetilap kritikusa majus
10-én ezt irta réla:

Kern Aurél elndkigazgatd céltudatos vezetése a Nemzeti Zenedét elsé rangl magaslatra
emelte.

1921. marcius 31-én a Zenede rendezett el6szor olyan operael6adast Magyar-
orszagon, amelyen csak novendékek szerepeltek. A Petd Imre &ltal vezényelt és
Mihalyi Ferenc altal rendezett révidebb lélegzetl zenés jatékok (Mozart: A szin-
igazgatd és Offenbach: Fortunio dala) el6adasa a Zeneakadémia szinhaztermében
(kisterem) megint csak &ltalanos elismerést keltett:

Még eddig egy zeneiskolank sem kisérelte meg, hogy névendékeivel teljes operai el6-
adast rendezzen. Most tortént elészor és a kisérlet fényes sikerrel jart.46

Végul ejtslink néhany sz6t a didkok zenedei 6nképzdkorérdl, amely ugyancsak
fontos szerepet jatszott a zenetdrténeti ismeretek elmélyitésében. 1921-ben Ha-
raszti, Kern és Lavotta 6szténzésére megalakult és egészen 1924 nyaraig miiko-
dott a Liszt Ferenc Ifjusagi Kor, amely ez id6 alatt 6sszesen 42 (ilést tartott, és -
ahogyan az évkonyv fogalmaz - ,,az ifjusag gyakorlati ismereteinek gyarapitasat és
az onképzést igen szép sikerrel valdsitotta meg”.47 Egy tanér vagy egy ndvendék
el6adést tartott egy adott téméarol, majd altalaban el is jatszottdk az elemzett mi-
vet (zenekari darabnal négy- vagy nyolckezes valtozatban). A diakok érdekl6dése a
gorég mitoldgia zenei vonatkozasaitdl Palestrinan és Bachon, Beethovenen és sza-

45 (Sp.): ,,A gyermekek keresztes haborGja. Pierné Gabriel zenés legendaja.” Szdzat, 1922. aprilis 20., 6.
46 Uj Lap, 1921. prilis 20., 2.
47 Evkonyv 1921/22, 9.
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mos romantikus mesteren at egészen a kortars zenéig terjedt, igy példaul foglal-
koztak Weiner, Dohnanyi, Bartok és Kodaly miivészetével. J6 néhany (lés témaja
volt egy-egy hangszer vagy hangszercsalad, de Haraszti a zenekari jaték torténeté-
rd'l is tartott el6adast. A kor tagjai hangversenyeken is kdzremiikddtek, tovabbé az
1923/24-es tanévben péalyazatot hirdettek a kovetkezd kategoridkban: ,,darabver-
seny”, elméleti dolgozatok és zenem(ivek. A megadott darabok, illetve témak a ba-
rokktol egészen Bartdkig terjedtek és igen sokat elérulnak arrdl, hogy milyen ma-
gas szintli lehetett a Zenede ndvendékeinek zenetdrténeti tajékozottsaga. A ,,da-
rabversenyen” a heged(isok egyik kotelezden jatszandd miive példaul Corelli La
Fdligja, volt. A fels6bb éves zongoristaknak - barokk, klasszikus és romantikus da-
rabok mellett - Debussy egyik prelidjét és Bartok Il. romén tancét is el kellett ad-
niuk. A zeneszerzés-novendékek a kdvetkezd instrukciét kaptdk a megkompona-
land6 palyam(ihdz: ,,Régi tAnc-suite imitacids stilusban, Bach és Couperin minta-
jara.” Az elméleti téméakat is igényesen valasztottak ki. Az énekesek példaul a
kovetkezd témat fejthették ki: ,,A dalkiséret 6nalldsulasa a szamozott basszustdl a
modern mesterekig”. A zongoristak vizsgélhattdk, hogy milyen formai kulénbsé-
gek fedezhetdk fel a romantikus mesterek szonatai és a klasszikus szonataforma
kozott, vagy 6sszehasonlithattak ,,Mozart, Beethoven és Schubert modulatorikus
rendszerét”. A heged(isok - ha épp ezt a témat valasztottak - végigkisérhették ,,a vo-
nosnégyes stilusanak fejlédését Haydntél Beethoven utolsd kvartettjeiig.” Az
évkonyv48 hosszasan sorolja a jutalmat vagy dicséretet kapott ndvendékeket, a pa-
lyazat tehat igen sok zenedei didk szamara jelentett vonz6 kihivast. Mindeme ra-
gyogé kezdeményezésnek 1924-ben sajnos vége szakadt. 1929-ben - igaz, csak
egyetlen tanév és csak négy Ulés erejéig - Hammerschlag Janos és Lajtha Laszlo
feltdmasztotta a Liszt Ferenc Ifjusagi Kort.

Roviden osszefoglalva a Nemzeti Zenede utolsé nagy korszaké&nak zenetdrténet-
oktatasarol, zenetorténeti hangversenyeir6l és dnképzOkorérél elmondottakat ta-
lan nem tulzéas azt allitani, hogy ez az iskola, kiiléndsen a Kern és Haraszti vezette
1920-as évekbeli aranykordban - de éppen e két zenetdrténész altal lerakott ala-
poknak koszdnhetéen a kilizdelmes 1930-as években, majd a Il. vilaghaboru
idészakaban is - a mai napig érvényes példat adott arra, hogy tudomany és mdvé-
szet, elmélet és gyakorlat, zenetdrténet-oktatas és az énekes, hangszeres és egyéb
tanszakokon foly6 képzés hogyan erésitheti egymast egy atgondolt, koncepcidzus
vezetés esetén, a diakok és a hangversenylatogatd k6zonség javéra.

48 Evkonyv 1923/24, 33-35.
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»HISTORICAL CONCERTS” AND
,»HIGHLY SUCCESSFUL SELF-EDUCATION”

Music history teaching, early music concerts and self-education groups over the last
three decades at the National Music Conservatory (Budapest)

Based on recent research into the 1919-1949 period of the Budapest National
Music Conservatory, this study aims to answer the following questions: 1. How
can the teaching of music history at the institute in this period be characterized?
2. What kind of early music concerts were organized by the Conservatory? How did
the F Liszt Youth Circle contribute to the students’ knowledge of music history?

In the academic year 1919-20, when the Conservatory was nationalized, the
new directors (Béla Didsy, Emil Haraszti and Aurél Kern) formulated a new policy
on music history teaching. A recently found document provides information
about the high quality of music history teaching then: one of professor Janos
Hammerschlag’s students made shorthand notes of his lectures of 1936-37.

In the early music concerts organized by the National Conservatory in the
1920s a number of Renaissance and Baroque compositions were performed for
the first time in Hungary. The pieces, the scores and even the instruments were
chosen with care and expertise. These concerts preceded the spread of the authen-
tic performing practice of early music by decades. Several premieres of pieces
demanding a huge performing apparatus were linked to the National Conserva-
tory and these events had music historical significance. A selection of quotations
proves that the concerts of the Conservatory were greeted with enthusiasm by the
public and experts, and were well received by the press.

The Ferenc Liszt Youth Circle promoted students’ knowledge of music history
by unifying theory and practice. The circle held 42 sessions between 1921 and
1924. At the meetings teachers and students gave presentations on different
topics (from the musical connections in Greek mythology to contemporary
Hungarian composers) and the pieces analyzed were also performed.

Em6ke Tari Solymosi, born in 1961 in Budapest, received her degree in musicology from the Ferenc Liszt
Academy of Music, Budapest. She also holds degrees in piano pedagogy and arts management. A
journalist since 1987, she has taught music history at the Saint King Stephen Conservatory of Music
since 1995, and at the Teacher Training College of the Ferenc Liszt University of Music since 2001. She
began researching Lajtha's life and works in 1988, and as a result she has lectured on Lajtha throughout
Hungary as well as in Paris and Vienna. She has directed programs about him for Hungarian radio and
television, written numerous articles and liner notes about his music, and is responsible for the internet
database of his oeuvre. The results of her recent research into the last three decades of the National
Conservatory (when Lajtha was active there) were published in the following book: Tari, Lujza-lvanyi-
Papp, Ménika-Sz. Farkas, Marta-Solymosi Tari, Em&ke-Gulyasné Somogyi, Klara: A Nemzeti Zenede [The
National Music Conservatory], Budapest: Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem Budapesti Tanarképzd
Intézete [Teacher Training College of the Ferenc Liszt University of Music], 2005.



Sipos Janos
BARTOK ANATOLIAI GYUJTESENEK EGY SIRATOJA
ES ANNAK ZENEI HATTERE1

Bartok hatalmas és uttoré' kutatdmunkat végzett a magyar, a roman és a szerbhor-
vat népzenével kapcsolatban.2 Meggy6z6dése volt ugyanis, hogy csak a szomszéd
és rokon népek zenéjének alapos ismerete birtokaban tudjuk megallapitani, hogy
mi a specialis, és mi az altalanos a magyar népzenében.

1936-0s torok gydijtésének azonban ezen kivdil is volt egy kilénleges id&szerd-
sége. A 18. szézad végétdl az ontudatra ébred6 magyarsag kdzgondolkodasanak
kozpontjaba kerllt az §shaza kutatasa, az azsiai rokon népek felkeresése. Evvel
0sszhangban még a 20. szazad els6 felében is a keleti népzenei kutatas szaméara az
egyik f6 cél a zenei 6shaza felfedezeése.

A magyar kutatas szamara els6érendl fontossagu volt, hogy betekinthessen a
killonboz6 torok népek népzenéjének régebbi rétegeibe, hiszen torok népcsopor-
tok alapvetd szerepet jatszottak a magyar etnikum, a magyar kultdra és a magyar
népzene kialakuldsdban. Nem véletlen, hogy Bartdk ezt mondja: ,,Finnugor-térok
hasonlosagokat el6szor a Volga tajan él6 népek irdnydban kerestem, és onnan kiin-
dulva végul Torokorszag iranyaban.”3

Béar Bartok Torokorszagban koncerteket és el6adéasokat is tartott,4 f6 céljanak
anépzenegydjtést tekintette. 1936. november 2-an érkezett Isztambulba, egy napig
a konzervatoriumban dolgozott, majd Ahmet Adnan Saygun torék zeneszerz§ tar-

1 A Bartok’s Orhit, The Context and Sphere of Influence of His Work nemzetkdzi konferencian (Bartok

Arcivum, MTA Zenetudomanyi Intézet, Budapest) 2006. marcius 23-an, az Emerging Work on Bartok :

Approaches to His Style and Work szekci6 keretében angolul elhangzott el6adas magyar nyelv( irasos val-

tozata.

Példaul Béla Bartok: Volkmusic der Rumanien von Maramurej. Miinchen: 1923.; Béla Bartok: Melodien der

rumanischen colinde. Wien: 1935.; Béla Bartok: Slovenské Eudové Piesné - Slowakische Volkslieder, I.

Bratislava: 1959. S6t a Biskra vidéki arab oazisokban is gy(jtott: Béla Bartok: ,,Die Volksmusic der

Araber von Biskra und Umgebung.” Zeitschriftfiir Musikwissenschaft II: 9, 1920, 489-522.

3 Friede F Rothe interjuja Bartokkal ,, The Language of the Composer.” The Etude 1941 februar. 83 és
130.

4 A torok at el6zményei, a torok gydjtés és a kiadasra tett probalkozasok megismerhet6k Bartok
leveleib8l valamint a Népdalgytijtés Tordkorszaghan cim( Gti beszamolojabol. Mindezeken tal az ameri-
kai kiadéas el6szavéaban B. Suchoffels6sorban a fent emlitett dokumentumokra tdmaszkodva élvezetes
stilusban megirta az idevago események sorozatat. Lasd Béla Bartok: Turkish Folk Musicfrom Asia Minor.
Ed. by Benjamin Suchoff. Princeton: 1976.

N
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sasagaban Ankaraba utazott. A févarosban harom el6adast tartott, néh&ny koncer-
tet adott, és egy kisebb gy(jtést is végzett. Az igazi kutatémunka azonban novem-
ber 18-4n kezdddott, amikor Rasonyi LaszIé tanacsara Dél-Torokorszagba men-
tek, Adandba és az Osmaniye kornyéki tengerparti teriletre, ahol néhany nomad
torzs téli szallashelye volt.

November 19-20-an falvakbol behozott énekesekkel nagyon hatékony gyd(j-
tést végeztek Adandban. November 21-én Tarszuszba majd Merszinbe mentek, kis
eredménnyel. November 23-an egy kozeli faluba, Qardakba utaztak, ahol az éne-
kelt dallamok mellett hangszeres darabokat is tudtak gydjteni. November 24-én a
tedzsirli nomad torzs téli szallashelyén végeztek sikeres gydjtést, majd munkajukat
25-én Adanaban fejezték be. Osszesen 101 dallamot gydijtottek, melybdl Bartok
87-et publikalt.5

Budapestre visszatérve Bartok azonnal nekilatott a hatvannégy hengerre fel-
vett dallamok lejegyzésének. 1937 majuséara befejezte a munkalatok zémét, de a
szoveggel kapcsolatos problémak miatt ezt kovet6en ideiglenesen lealltak a torok
gyUjtés munkalatai. 1938 majusaban kezdett el Ujra foglalkozni az anyaggal, ekkor
kildte el Rasonyinak a hatralevd torok szévegeket.

Marcius 13-4n német csapatok szalltdk meg Ausztriat, ami rendkivil felzaklat-
ta Bartokot. 1939 decemberében elvesztette édesanyjat, és ebben az évben véglege-
sen rdszanta magat az emigralasra. Tanitvinydval, Deutsch Jendvel elkészittette a
torok zenei példak tisztazatat, és elkészilt a torok szdvegek irogépes példanya is.6

Kevéssé kozismert, hogy Amerika helyett szivesebben ment volna Toérokor-
szagba, folytatni a megkezdett kutatast. Megkérte Saygunt, nézzen utana, van-e
mad arra, hogy Torokorszagban dolgozzon népzenekutatéként. Cserébe mindds-
sze a megélhetését fedezd szerény fizetségre tartott volna igényt. Saygun el6szor
lelkesen valaszolt, hogy jol ismeri az (j minisztert, és reméli, el tudja intézni Bar-
tok letelepedését.7 Azonban a Toérokorszag kiil- és belpolitikajaban bekdvetkez6
véaltozasok miatt nemcsak Bartok, hanem 6 maga is nemkivanatos lett Ankaraban,
ezért ez a terv nem sikeriilhetett.

1940. aprilisdban Bartdk el6szér amerikai koncert- és tudoményos el6ad6kor-
Gtra ment, majd 1940. oktober 8-an végleg emigralt.

Tudjuk, hogy 1943-ban betegagyan8

egy maga keszitette, kézzel irott tor6k-magyar szotar segitségével torok koltemények ta-

nulmanyozéasaban merilt el. Agyat elboritottak a - szintén kézirasos - kdltemények és a

5 Bartok 14 darabot nem jegyzett le kiilonb6z6 indokolassal, pl. ,,Forméja zavaros, nincs leirva” (MF.
3152), ,Nincs lejegyezve kimélethdl” (MF. 3169), ,,Csupa hamis ének, nem jegyezhet6 le” (MF.
3174a, b), ,,Gyanus eredet(, furcsa, nem érthetd intonacié” (MF. 3180), ,,Hamis” (MFF. 3187) sth.

6 A bevezetd tanulmany megirasat egyenlére elhalasztotta, de ekkor komponalta a Divertimentot vonds-
zenekarra, a V7. vonGsnégyest, befejezte a Heged(iversenyt és a zongorara irt Mikrokosmost, valamint letisz-
tazta roman népzenei gydjteményének dallamait.

7 Saygun 1939. marcius 19-i levele, lasd Ahmet Adnan Saygun: Bartok Béla’s Folk Music Research in Turkey,
Budapest: 1976, 417.

8 1943-ban vendégprofesszornak nevezték ki a Harvard Egyetemre, am az el6adasok elkészitése nagyon
kimeritette, ami egy héthetes betegséghez vezetett.
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forditasukra tett kisérletek. Elégedetlen volt a filologusok eréfeszitéseivel, maga probal-
kozott meg a forditasok elkészitésével.9

1943 juniusaban ezeket irta:

El6készitettem kiadasra a torok anyagomat, egy 100 oldalas bevezetést stb. Mindezt
nagy érommel tettem, csak az a baj, hogy rendkiviil kevés ember érdeklddik ilyen dolgok
irant, pedig igazan eredeti kdvetkeztetésekre jutottam, melyeket szigori levezetés segit-
ségével be is bizonyitottam. Es természetesen senki sem 6hajtja kiadni ezeket a munka-
kat...10

Ugyanezen év okt6ber 3-an pedig ezt olvashatjuk:

...Jelenleg semmit sem lehet tenni a roman anyaggal. Szerencsére fel tudom kinalni he-
lyette egy masik, korulbelul feleakkora munkamat, a cime ,, Torok parasztzene Kis-Azsia-
bél”. Ez lenne az els6 olyan valaha is publikalt m(, mely térok parasztzenét tartalmaz, és
rendszeres kutatdémunka soran készilt. A bevezet6ben ismertetem, hogy miként lehet
bizonyos esetekben egy falusi népzenei anyag hozzavetéleges korat megallapitani, és ez
a kényvnek nemzetkdzi jelent6séget ad. Emellett a Bevezet6ben sok més, igen érdekes
kérdést is targyalok...11

Oktdber 15-én a Columbia Egyetem zenei kdnyvtéra elutasitotta a torok kony-
vet, rdadasul szeptemberben Bartdk megtudta, hogy a roman kotetek kiadasaval is
meg kell varni a habori végét. 1944, julius 1-jén elhelyezte a Turkish Folk Music
from Asia Minor tisztazatat az egyetem konyvtardban. Innen kelt azutdn életre
1976-ban magyar és amerikai kiadasban angol nyelven, majd 1991-ben az ameri-
kai kiadas hasonmasaként torok kiadasban torokiil.12

A kiadasok egyike sem keltett felt(inést, noha ez a munka volt az elsé prébal-
kozéas az anat6liai népzene osztalyozasara.

Mi lehet ennek a k6zdnynek az oka? Ha eltekintiink minden egyéb lehetséges
magyarazattdl, egy sulyos érv akkor is fennmarad: Bartok torok gydjtése oly kevés
dallamot tartalmaz, hogy abbol egy ma mintegy nyolcvanmilliés nép népzenéjére
érvényes megallapitasok csak nagy fenntartdsokkal fogalmazhatok meg. A torok
népzenérdl pedig egészen a legutdbbi id6kig nem sziiletett olyan atfogd elemz6
m(, mely értelmezé hatteret adhatott volna Bartdk gydijtéséhez.

Magam 1988-1993 kozott tanitottam Torokorszagban, az Ankarai Egyetem Hun-
garolégia Szakan, és ezalatt egy 1500 dallamot eredményezé gydijtést végeztem
el. Azokon a terlileteken kezdtem a kutatast, ahol Bartok abbahagyta, majd -
ahogy egyre kevesebb Uj dallam kerlt el6, fokozatosan egyre nyugatabbra vo-

9 Jozeph, Szigeti: With String Attached, 2. ed., New York: 1941, 271.

10 New Yorki Barték Archivum (tovabbiakban NYBA) levelezési dosszié, 1943. julius 31-re datalt levél
Ralph Hawkes-nek.

11 NYBA levelezési dosszié, 1943. oktdber 3-ra datalt levél a New York Public Library-nak.

12 Saygun: i. m.; Bartok: Turkish Folk Music...i. m.; Béla Bartok: Kifiik Asyadan Turk Halk Musikisi. Fordi-
totta és az el6szot irta: Bilent Aksoy. Istanbul: 1991.
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nultam. Emellett kijegyzeteltem a hozzaférheté torok dallamkiadvanyokat,
melyekbdl kritikai elemzés utan tovabbi haromezer dallammal egészitettem ki
gy(jtésemet. A hatéves helyszini tartdzkodas, a torok nyelvtudas, a térok népzene-
kutatokkal valo konzultacio és elsdsorban a rendszeres gytijtés, lejegyzés és elem-
zés lehet6vé tette, hogy egy nagy, rendezett torok népzenei gy(jtést készitsek el
kiadasra.

igy médom nyilt arra is, hogy egy nagy torok anyagon megvizsgalhassam: Bar-
toknak az anatdliai anyaggal kapcsolatos kovetkeztetései miként alljak meg a he-
lyliket. A téma részletes elemzése messze tllmutat egy tanulmany keretén, de
hadd emlitsem meg, hogy tébb kényvemben is foglalkoztam vele.13 Ha egy mon-
datban kell megvélaszolni a fenti kérdést, azt mondhatjuk, hogy féként a rendelke-
zésére alld dallamok kis szamaval magyarazhat6 hibai ellenére Bartok m(ive a mai
napig az anatéliai népzene dsszehasonlitd kutatdsanak megkerilhetetlen alap-
munkaja.

A jelen tanulményban a gy(ijtemény egyetlen dalaval, az 52-es szamu siratéval
és annak b&vebb anatoliai, magyar és mas népek kdzotti hatterével foglalkozom.

Bartok toébbszor panaszolta, hogy nem tudott asszonyoktdl gydjteni, noha valoja-
ban két torok nétél dsszesen tizenharom dallamot, vagyis az altala kéz6lt anyag
15%-éat vette fel. Igen &m, de ezzel a két énekessel a févaroshan, Ankardban talal-
kozott, talan ezért nem tartotta 6ket igazan megbizhatdknak.14 Pedig e dallamok
tobbsége - mint erre Bartok maga is utalt - autentikusnak tinik, mi tobb: a gydj-
temény 51-es szdmu dallama nem mas, mint egy g-f-e-d-c ddr pentachordon moz-
go, d-n és c-n kadenciazé siratédallam.

A dallam lejegyzését megtekintve feltiinik, hogy Bartok az 1., 3., 5., illetve 7.
sor zar6hangjat rendre osz-nak, g|-nek, g-asz trillanak, illetve g-nek irta, megragad-
va ezzel egy fontos jelenséget az anatdliai siratok el6adasaban: a fraziszar6 hang
bizonytalan, gyakran alacsony intonélasat (1. kotta, szemkdzt).15A maésik jelenség,

13 Sipos Janos: Tordk Népzene I. Budapest: MTA ZTI Mihelytanulmanyok a magyar zenetdrténethez,
1994; ud: Torok Népzene II. Budapest: MTA ZTI M(helytanulmanyok a magyar zenetorténethez, 1995;
Janos Sipos: In the Wake ofBartok in Anatolia. Budapest: European Foklore Institute, 2000; u6: Kazakh
Folksongsfrom the Two Ends of the Steppe. Budapest: Akadémiai Kiado6, 2001; SiposJanos: ,,Vannak-e ko-
z0s rétegek a karacsaj-balkar és a magyar népzenében?” In: Orientalista nap 2001. Szerk. Birtalan Ag-
nes és Yamahi Masanori. Budapest: MTA Orientalisztikai Bizottsag - ELTE Orientalisztikai Intézet,
2002, 117-132.

14 November 16-an Hatice Deklioglutol, az akkor Ankaraban szolgald, (férumbol szarmazo tizenha-
roméves kislanytdl hat dallamot gy(ijt6tt, Emine Muktattol, a régi Ankara egyik lakéjatol pedig hét
dallamot, koztiik a targyalt siratodallamot is.

15 A sirato szdvege mai torok nyelven, és a szoveg magyar forditasa:

Yatirmipar yavrumu. guzum, oy, Lefektették a gyermekemet, baranyom, jaj,
Hecvigibiyavrum, yavrum, da, oy, oy, Mint egy tevécske, kicsim, jaj, jaj.

San sap, kuzum, sidm gibi, yavrum, a, oy. Szbke haja, kicsim, olyan mint az aranyfonél,jaj,
Gehn kardaflanm, yavrum, oy, oy, Gyertek, testvéreim, kicsim, jaj, jaj,

Aglayahm bocim gibi, yavrum, oy! Sirjunk mint a névérem, kicsim, jaj!

Mezarm deyol iistine kazsmlar, A sirjat az it mentén éassék,

Yol iistiine koysunlar, yavrum, oy! Ot az Gt mellé fektessék, jaj!
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melyre most figyelniink kell, az, hogy az énekes az esz hangot nemegyszer kissé
alacsonyan intonéalta. Ezt a hangot Bartok tobbnyire d-nek jegyezte le (2., 3., 6. €s
7.s0r).16

Ha azonban az 1, 3., 5. és 7. sor z&r6hangjait egymas utdn masolva megvizs-
galjuk, nem igazan hallunk kilénbséget ,,atlagos” magassaguk kozott. Ugyanigy a
2., 3., 4. és 7. sorban a Bartdk &ltal d-nek illetve esz-nek jel6lt hangok intonéacidja
sem pontos, ahogy példaul a 4. sor hatarozottan esz-nek jeldlt ,,yavruma”, illetve a
7. sor d-nek irt ,,goysunlar” nyolcadainak magassaga sem tér el egymastol.

51. Jieptic m

*760

1 kotta. Az 51. szamu anatoliai siratd Bartok Béla lejegyzésében, Deutschjend' kézirasaval

16 Az utolso sor utolsé hangjait egy kisszekunddal lejjebb irta. A szdvegtévedések javitasa: Saygun: i.
m. 339.
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De van-e e néhany bizonytalanul intonélt hangnak akkora jelent6sége, ami in-
dokolja ezt a mikroszkopikus vizsgalatot? Bartok a dallamrol azt mondja, hogy
Az olyan dallamok eredetérél, mint N° 51 még csak talalgatni sem lehet.”17

Elkészitettem a dallam egyszerdsitett lejegyzését, a mai magyar lejegyzési ha-
gyoményoknak megfelel6en c-re transzponalva (2. kotta). Itt az 1., 3., 5. és 7. so-
rok zaréhangja c-re keriilt, az alacsony intonalast nyilakkal jeleztem. Hasonl6an a
2., 3., 6. és 7. sorok alacsonyan intonalt g hangjait gj-vel jeloltem.

2. kotta: Bartok 51. szamu siratojanak egyszerdsitett, c-re transzponalt lejegyzése

17 UottXIl.
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A siratd érzelmileg flitott el6adasaban a kvint vagy barmely mas hang bizony-
talan intonaldsa nem meglepd. Van-e azonban jogunk a sorzard hangokat mélyen
intonalt c-nek értelmezni? Magam mintegy 300 anatdliai siratét és leanybulcsizta-
tét gydjtottem és jegyeztem le. Az esetek tobbségében az anatdliai siratd hataro-
zott hangmagassagon (most c) zar (3b kotta), és ugyanez igaz a magyar sirato kis-
formajara is (3c kotta).

Nem ritka azonban az sem, hogy - mint Bartok 51. dallamén latjuk - az anato-
liai siratok z&rohangjai alacsonyan intonaltak, illetve c-h trillaszer( kett6s arcula-
tot mutatnak (3d kotta).18J6val ritkabban béar, de a zar6hang alacsony intonacidja
a magyar siratoknal is el6fordul.

3. kotta: a) Bartok 51. dallaménak egyszerdsitett lejegyzésének két sora; b) c-n zard anatdliai siratd (Sipos
1994:41); ¢) c-n zar6 magyar siratd (MNT V, 193, Bartdk lejegyzése Moldvabol)

18 Egyes siratok valdban tovabb ereszkednek/felé, mint lathatj'uk példaul Sipos: Torok Népzene I. i. m.
N° 45-ben.



86 XLV. évfolyam, 1. szam, 2007. februar Magyar zene

3/d kotta. Alacsonyan intonalt vég(i anatéliai sirato (Sipos 1994: 24)

A nagyszadmu anatoliai sirato tanulsdgai alapjan arra kdvetkeztethetiink, hogy
a bizonytalanul, illetve sokszor kissé alacsonyan intonalt zar6hanggal nem Gj mo-
dalitas jon létre, hanem ezt a hangot - legaldbbis ebben a zenei stilusban - inkabb
a czarbhang egy varidnsanak kell tekinteniik. A Bartok-gy(ijtés 51-es siratoja tehat
beillik a torok siratok kozé.

Az igy kapott dallam a g-(ft)-e-d-c(l) pentachordon mozog. Két variativ, ru-
galmas hosszusagu, recitativ el6adasu, kis ambitusi sora alapvetéen egymassal
parhuzamosan ereszkedik, a magasabb sor d-n, az alacsonyabb pedig c-n zar. Ez a
leiras jol illik mind a magyar siratok kisformajara, mind az anatéliai siratok egyik
legéaltalanosabb forméjara.

A nagyszamu példa attanulmanyozasa soran kideriilt, a magyar és az anatoliai
siratd kisformajanak altalanos jellemzé&i l1ényegében megegyeznek, sét a dallamok
kisebb részleteiben is szamos hasonldésag mutatkozik.19 Itt tehat nemcsak egyes
dallamok véletlenszer(i hasonldsagardl van sz6, hanem két nagyobb teriilet fontos
zenei stilusai kozotti szoros sszefliggésrél.20

Miért nem utalt erre Bartok? Nem kizért, hogy latta a hasonldsagot, de dvatos
tudos Iévén egyetlen dallambol nem kivant mélyrehatd kdvetkeztetéseket levonni.
Raadasul - mint mar emlitettiik - a siratot Ankaraban, a févarosban vették fel,
ezért torok gyljtésének ezt a részét nem érezte teljes értéklinek. Biztosan befolya-
solhatta a siratdé bizonytalanul intonalt hangmagassagainak értelmezésében a fo-
nografhenger rossz mindsége, és eérvényesilhetett a lassitva torténé lejegyzés ese-
tenként torzité hatésa is.

Es talan még fontosabb: bar a magyar népzene korai feltarasat Kodallyal vall-
vetve végeztek, a siratok vizsgalata Kodaly feladata volt.21 Bartdk is jegyzett ugyan
le siratokat, de akkor még nem ismerhette a torok sirato széles hatterét, és a ma-
gyar siraté kisformajanak és tobbi alakzatanak a részletesebb elemzése sem tor-
tént még meg.

19 A magyar sirat6 kisformajanak altalanos leirasat lasd példaul Dobszay Laszlé: A siratostilus dallamkore
zenetdrténetiinkben és népzenénkben. Budapest: 1983, 43.

20 Részletesebben lasd Sipos: In the Wake... i. m.

21 Kodaly mar 1915-ben hallott Ghymesben siratét, majd a tobbfelé gy(jtott siratdanyagot 1920-ban ki
is akarta adni. 1936-ban Erdélyben mar fonograffal gydjtottek. Ezutan a gy(jtés hossz( id6ére meg-
szakadt. Lasd A Magyar Népzene Téara V, Siratok. - Laments. Sajt6 ald rendezte és a bevezetd tanulmanyt
irta: Rajeczky Benjamin és Kiss Lajos. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1966, 7-8.
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Fellelhet6-e a fenti forma mas népek zenéjében? A magyar siratéstilus nemzetko-
zi vonatkozasait Vargyas Lajos és Dobszay Laszl6 foglalta 6ssze.22 A magyar siratok-
hoz hasonlé dallamok utan kutatva attekintették az eurdpai népzene hozzéaférhetd
anyagait, és Dobszay a gregorianumot is. Az eredmények didhéjban a kovetkezok.
A szlovakoknal van egyez6 kisforma, amely a térténelmi adatok alapjan a magyarbdl
val6 atvételnek tekinthetd. A romanoknal a legegyszer(ibb egykadencias f-e-d-c sira-
tokon kiviil d-c kétkadencias és dor-frig jellegli g fékadenciasok is talalhatok, ezenki-
viil gyakoriak a pszalmodizal6 dallamokhoz hasonl6 pentaton sorok, valamint a tri-
tont hangsulyozd mixolid tipusok is. A szerb és maceddn anyagban is el6bukkannak
ilyen jellegdi, tobbnyire sorparos formaju dallamok; a bolgér népzenében pedig strofi-
kus és rovidebb sorokbdl all6 dallamok kifejlett stilusaként él ez a zenei forma.

Eurdpa néhany mas népénél is el6fordul hasonld dallam, a kisforméara emlé-
keztet§ alakzatokban, szérvanyosan a sziciliai, francia, német dallamok kdzott, és
kifejlett kétkadencias format és frig lefutast is tartalmaz6 dallamok formajaban a
spanyoloknal. Az északi (angolszasz, ir, skdt, hebridai stb.) gy(jteményekben
azonban a bennik taldlhat6 dallamok alapvet6en mas karaktere miatt nem varha-
t6 ilyen stilus felbukkanasa. Ugyanakkor a gregorian egyes tonusai kdzelebb allnak
a magyar siratostilushoz, mint a fenti népzenei dallamcsoport barmelyike.

Ugy tlinik tehat, hogy a magyar siratd kisformaja altal képviselt dallamalap-
forma elszdrtan vagy éppen gazdagon tovabbfejlesztett formakkal sok eurdpai és
Eurdpan kivili népnél megjelenik.23 Dobszay L&szI6 szerint ,,Eurdpa déli vezeté-
re kellene e zenei nyelvet lokalizalnunk, egy keleten kissé felkanyarodd, lényegé-
ben mediterran sévban elhelyezkedd dallamkultira szétfejl6dott utddainak kelle-
ne tekintenlink az elemzett stilusokat.”24

Idetartozd dallamok bukkantak fel vogul, osztydk,2 finn, észt,26 Kaukézus
kornyéki és egyes torok népeknél, sét a szlavoknal is, am egyrészt az attekintett
gy(jtemények nem vehet6k teljes korleknek, masrészt sok népnél teljesen hia-
nyoznak az idevonatkoz6 publikaciok. Dobszay a keleti adatok alapjan ugy véli,
hogy mindez megengedi a sirat6 gyokereinek az ugor korbol valo szarmaztatasat,
de tovabbi kutatdsokat tart sziilkségesnek.27

Vargyas a 25. jegyzetben hivatkozott m(vében hatarozottabban allitja a siraté
ugor-kori eredetét. Megvizsgalta nyelvrokonaink zenéjét, majd az osztyak és vogul

22 Vargyas Lajos: A Magyarsag Népzenéje. 2. javitott kiadas, szerk. Paksa Katalin. Budapest: Planétas ki-
add, 2002, 240-262.; Dobszay: i. m. 49-95.

23 Példaul egy nepali samandal: g’deedcc/g’deedcc, melyet a 35-ik ICANAS konferencian bemuta-
tott videorol jegyeztem le.

24 Dobszay: i. m. 83.

25 Szabolcsi Bence: ,,Osztjak hdsdalok - magyar siratok melodiai.” Ethnographia XLIV: 1, Budapest:
1933, 71-75.; Vargyas Lajos: ,,Ugor réteg a magyar népzenében." Zenetudomanyi Tanulmanyok I. Buda-
pest: 1953, 611-657.

26 C. Nagy Béla: ,,Adatok a magyar népdal kialakulasahoz.” Zenetudomanyi Tanulmanyok VII. Budapest:
1959, 605-688.; Béla C. Nagy: ,,Typenprobleme in der ungarischen Volksmusik.” Studia Musicologica
11., Budapest: 1962, 229-240. Ezek a dallamok altalaban strofikusak és tempo giusto ritmusuak.

27 Dobszay: i. m. 53.
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2-1 kadencias dallamokon kivil a magyar sirat6 egyes nagyformaihoz hasonlé 5,4,2,
lvalamint 4, 1,5, 4, 1, 5,4, 2, 1, 5, 4, |3 stb. kadencidju medveénekeket is kdz61.28

Vikar Laszl6 és Bereczky Gabor nagy Volga-Kéama vidéki gydijtése is jar tovab-
bi tanulsagokkal a siratokat illetéen.2 A mordvinok kozo6tt vegzett gydjtés meg-
mutatta, hogy ott is él a siratd. E dallamok hangkészlete altalaban a e-d-c vagy a
d-c-h-a tri- illetve tetrachord, melyen Utemparos forméak alakulnak ki.3 E dalla-
mok mindig egykadenciasak, nem ereszked6k, motivikajuk leginkabb a gyermek-
jatékokra emlékeztet, és a gy(jtések ki is mutattdk, hogy a mordvin siratok és
gyermekdalok k6zott nagyfoki hasonldséag van.

A Kkisebbségben é16 votjakok zenéje nagyrészt a a/g-e-d-c hangokbdl épitkezik,
am itt kevés sirato fordult el6. Az e-d-c alapi dallamok e teriileten is tébbnyire
egykadenciasak és nem ereszkedd jelleglek: c-d-e-(g-e)-d-c dombokbdl, illetve
e-d-c ereszkedésekbdl éplilnek fel, és id6nként az els6 sor végén c-d-e emelkedés
is talalhat6. Ezek a dallamok sem vehet6k tehat a magyar siratodallamok kozvet-
len rokonainak.3l

A cseremiszeknél a siraté mar nem él. A tatarféld délnyugati részén é16 csuvasok
igen egyszer(i dallamainak magja (g)-f-e-c (masképpen d-c-h-g), ingadozé magas-
sagu 2. fokkal. A menyasszonysiratd mozgasai itt is jellegzetesen dombordak:
c-d-e-f-(g-a)-e-c.

A tataroknal és a baskiroknal sem él mér a siratd, de a keresztény tatarok nép-
zenéjében és a baskirok egyes dallamaiban feltlinik a (g)-e-d-c tetra- illetve triton.32

Magam 1987 dta kutatok elsGsorban torok népek kozétt. Eddig tébb mint 7000
dallamot gy(jottem és dolgoztam fel trakiai, anatéliai, azeri, kazak, kirgiz, kara-
cséj, mongol, illetve dakota és navaho népektdl. Nézziik meg, e népeknél megtalal-
hat6-e ez a zenei stilus?

Lattuk, hogy Anatdlidban nagyon elterjedt az a zenei forma, mégpedig siratd
funkcidban. A nagy mennyiségl, megbizhaté anatoliai adat azt mutatja, hogy itt a
pentatonos (a)-g-e-d-c, illetve a diatonikus (a)-g-f-e-d-c hangkészlet(i egy- és két-
kadencias forma mind jarulékos leereszkedéssel, mind anélkil élnek, mégpedig
kotetlen formai elrendezésekben és siratd, menyasszony-blcslztatd, altatd stb.
autentikus, recitativ m(ifajokban. Ugyanakkor a magyar siratd nagyformaihoz ha-
sonld alakzatokat legfeljebb elszértan, véletlenszer(ien lehet felfedezni. Mindez
nem mond ellent a dallamstilus mediterran elterjedtségét vallo elméletnek, mivel
tudjuk, hogy az anatéliai kultdra 6sszetett, és annak a kozép-azsiai, torokos kom-
ponens csak az egyik, bar alapvet6 rétegét alkotja. Elgondolkozéasul azonban meg-

28 Lasd még Vargyas: A Magyarsag Népzenéje, i. m. 247-250.; Dobszay: i. m. 50-51.; Vargyas: Ugor réteg...
i. m. 611-657. altal felhozott példak egy részét a sirato stilustol eltérének tartja.

29 Vikar Laszlo: A volga-kamaifinnugorok és torokok népzenéje. Doktori disszertacié (kézirat), Budapest:
1979.

30 Példaul cdca/de (h) avagyede/dede.

31 Lészl6 Vikar: ,Votiak Trichord Melodies.” Studia Musicologica Il, Budapest: 1969, 461/°69.

32 Lé&szl6 Vikar-Gabor Bereczki: Chuvash Folksongs. Budapest: Akadémiai Kiado, 1979.
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jegyzem, hogy a bulgériai torokok a-d-d-h d-h a triton motivummal jellemezhet6
siratoi eltér6 karakter(ek.

Azeri kutatéutam soréan is nagy mennyiségben keriiltek el6 mind egy-, mind
kétkadencias hasonl6 siratd dallamok (4a kotta).33

4 : m I woom

Mig a Kaszpi-tenger taloldalan laké adaj kazakok siratdi mas karakteriiek (4b
kotta),34 a mongoliai kazakok do-pentaton siratéi mutatnak hasonlésagot a legegy-
szer(ibb egykadencias magyar és anatoliai siratékhoz (4c kotta) 3
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4. kotta. Torok népek siratoi: a) azeri (Sipos 2003: N- 29): b) dél-nyugat kazak (Sipos 2001: 65a); ¢) mongoli-
ai kazak (Sipos 2001: 65h)

33 SiposJanos: ,,Néhany megjegyzés a magyar népzene térok-mongol kapcsolataihoz.” In: Az 1d6 rostaja-
ban. Tanulmanyok Vargyas Lajos 90. szliletésnapjara. 1. kotet, szerk. Domokos Maria. Budapest:
L’Harmattan, 2004, 235-267: N- 29 és N- 35. Figyelemre méltd, hogy szinte csak ebben a dallamsti-
lusban volt felfedezhetd jelent6sebb zenei hasonlésag az igen kozeli torok dialektusokat beszélé
azerik és anatéliai térokok népzenéje kozott.

34 Jellemz6, hogy kissé mas zenei logikaval bar, de épp azokon a lokriszi chordokon mozognak (esetleg
egy hanggal tovabb ereszkedve), mint az azerik legjellegzetesebb dallamcsoportjai. Ennek részletes
leirasat, és az anatoliai, valamint a magyar siratd kisformajaval valé dsszevetését lasd Sipos: Kazakh
Folksongs... i. m. 43-48.

35 Egymagl: g- g’g™-e/ d-c-c-c/ c-e-c-d/ c-cc; d-n vagy c-n kadenciazé: d-e-d-d d-d d/ d-e-e-d d-d-e/
c-c-c-c c-e d/ c-e-d-c cc. Hasonlo dallamok Anatdliaban is nagy mennyiségben keriiltek el. Jarulé-
kos leereszkedéssel: g*-e-e-d-c-c / e-c-d-c + a- a a vagy c-c-e-g’ e-d-e-c ¢ + a-a a. Leggyakoribb az
egymagu, mindig c-re ereszked6 forma, de jelentds a d-n vagy e-n kadenciazé nem siratédallamok sza-
ma is.
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4. kotta. Torok népek siratéi: d) kirgiz (Sipos 2002-es kirgiz gy(jtés); €) kirgiz (Sipos 2004-es kirgiz gy(ijtés);
f) karacsaj sirato (Sipos 2000-es kaukazusi gy(ijtés)

A Kkirgiz siratok leggyakoribb formaja egy kvartugrassal lefelé bévilé dar-
tetrachord domb (4d kotta), de siratoként, lednyblcsiztatoéként és a ,keserves”-
nek nevezhetd m(ifajban el6fordul a kétkadencias kisforma is (4e kotta). A legegy-
szer(ibb karacsdj sirat6 és a siratokkal rokon dallamok mindegyik sora c-re eresz-
kedik (4f kotta), de itt is taldlhatok a kétkadencias siratbhoz hasonld keserves
dallamok. A teljességgel pentaton mongol, csuvas, tatér, baskir, illetve dakota nép-
zenében ez a fajta dallam nem tinik fel. A dakota zenét6l nagymértékben eltérd
navaho dallamok kdzott sem létezik ez a forma.

Az Ujabb adatok szerint tehat ez a forma sok és igen kiilonb6z6 etnogenezisi
népnél bukkan fel, de nem egy mindenhol el6forduld, altalanos stilus. A do-penta-
chordon mozgd, alapvetéen parhuzamos, rugalmas, ereszkedé vagy domb karakte-
rd parlando-rubato sorok, melyek kdzll a magasabb d-n, az alacsonyabb c-n ka-
denciazik sok népnél megtalalhatok.

Természetesen az egyes népek ilyen karakter(i dallamai kozott kisebb-na-
gyobb kiulénbség van, sét egy-egy nép hasonlé dallamai, illetve egy hosszu siratd-
folyamat egyes szakaszai is természetszer(ien eltérhetnek egymastdl, de a fenti tu-
lajdonsagok mégis egy tagabb zenei rétegbe soroljak &ket.

Emlékezziink Bartok (1937: 168) egy igen fontos megéllapitéséra: ,,...az a gya-
num, hogy a foldkerekség minden népzenéje, ha elegend6 népzenei anyag és ta-
nulmany all majd rendelkezésiinkre, alapjaban véve visszavezethet6 lesz majd né-
hany 6sformara, 6stipusra, &s stilus-fajra.”

A vizsgalt zenei forma esetén nagy val6szin(iséggel a Bartok altal hivatkozott
egyik alapvet6 ,,stilus-faj”-jal talalkoztunk.
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ABSTRACT

Janos Sipos

A LAMENT FROM BARTOK'S ANATOLIAN COLLECTION AND
ITS MUSICALBACKGROUND

Bartok collected folk music in Turkey in 1936, and his Turkish collection was
published in 1976 almost simultaneously in Hungary and America and in 1991 in
Turkey.

How do Bartdk’s conclusions stand the test in the light of an examination of
larger Turkish material? | have investigated this question in four of my books, and
detailed analysis points way beyond the scope of a single paper. This time | deal
with a single melody, the lament No.51 of Bartok’s collection and with its larger
Anatolian, Hungarian and other connections.

Can this melody be an important link between important Hungarian and
Anatolian folk music layers? If so, why did Bartok not realize this? Does Bartdk’s
incredibly detailed method of transcription have any practical benefit in ethno-
musicological research? Is the unique intonation of certain tones in the Anatolian
and Hungarian lament accidental or is there a consistent system? Can we find the
musical form represented by this Turkish lament in the folk music of other Turkic
and non-Turkic people, if yes what kind of conclusion can be drawn?

To try to find an answer to some of these questions | use the melodies and
results of my Turkish, Azeri, Karachay-Balkar, Kazakh, Mongolian and Kyrgyz
research of more then 7000 songs.

Janos Sipos (Budapest, 1953) is a senior member of the Institute for Musicology, Hungarian Academy of
Sciences. He began his violin studies that were to continue for ten years in 1967. He took a B.Sc. in
mathematics (Analyzing Folk Music with Computer) in 1971, and a Ph.D. in Turkology (Béla Bartok’s
Folk Music Research in Anatolia) in 1997.

His main topic is the comparative research of the folk music of Turkic people. Since 1987 he has been
continuing the Hungarian tradition started by Béla Bartok, recording, transcribing and analyzing more
than 7000 Turkish, Azeri, Kazakh, Kyrgyz, Karachay and American Indian melodies, spending more than
eight years among these people.

He has published eight books based on his field work (five in English, two in Hungarian and one in
Azeri) on Anatolian, Azeri, Kazakh folk music, and a comprehensive volume: Comparative Research on
the Folk Music of Hungarian and Turkic People.






KOZLEMENY

Kiraly Péter - Mészaros Kalman*
SOSTAKOVICZ ALBERT ZBOROI ORGONISTA

FOLYAMODVANYA
1. RAKOCZI FERENC FEJEDELEMHEZ

A 18. szazad els6 harmadaig/kdzepéig - ma altalaban Ugy tudjuk - alig maradtak
meg magyarorszagi zenészektdl szarmazd személyes irott emlékek, s ennek ma-
gyarazata latszolag kézenfekvd. A sanyarl forrashelyzetet, az aldatlan h&borus-
kodéasokban elpusztult dokumentumok hianyat szamtalan alkalommal felpana-
szoltuk mér. Szerencsére, miként az ilyenféle jeremiadaknal lenni szokott, a vald-
s&g azért mas. Ha nem is tomegesen ugyan, de mégiscsak szép szdammal akadnak
olyan levelek és iratok, amelyek magyarorszagi muzsikusoktol - helybéliekt6l
vagy idegenekt6l - szarmaznak. Némelyikiik szinte semmitmond6, mint példaul
az elmaradt jarand6sagokat vagy valamilyen fizetéskiegészitést kéré beadvanyok.
(Akad ilyesmi hellyel-kdzzel az erdélyi fejedelmi udvar 17. szazadi iratanyagaban,
s ismertek f6dri rezidencidkrol is.) Masok viszont érdekesek: bepillantast enged-
nek az egykori hazai zenészek munkéajaba vagy életkérilményeikbe. llyen példaul
a besztercebanyai Joannes Steck 1513-ban apjahoz irt beszdmoloja arrél, hogy mi-
ként is lett bel6le pécsi orgonista;*a kiralyi udvar kivalésaganak, Thomas Stoltzer-
nek 1526. februdr 23-a4n Budan kelt levele Albrecht von Brandenburghoz, amely-
ben megemliti két Uj kompozicidjat, és utal az egyik el6adasmaodjara;2a kérmocba-
nyai orgonista-orgonakészit6knek, Mathias Buriannak és fianak, Hieronymusnak
kilonféle hangszerekkel kapcsolatos 1573-1596 kozotti levelei, s ezek kozdl is el-
s6sorban az apa altal Verancsics érsek szdmara készitett automataval kapcsolato-

* A bevezet6t Kiraly Péter irta, az iratokat Mészaros Kalman kozli.

1 Magyar Orszagos Levéltar Budapest, Kézépkori gydjtemény, DL 47061; a levél német sz6vegét erésen
modernizalva, helyenként megvaltoztatott szavakkal, valamint némi kihagyassal kdzreadja: Szigeti Ki-
lian: Régi magyar orgonak. Pécs. Budapest: 1979, 204-207. Magyar forditasa: Szigeti Kilian: ,,Pécs orgo-
nistai és orgonaépitdi a késé kdzépkorban.” In: Baranyai helytorténetiras 1974-1975. (Baranya Megyei
Levéltar Evkényve) Pécs: 1976, 14-15.

2 Robert Eitner kozr.: ,,Briefe von Thomas Stoltzer, Adrian Rauch und Silvester Raid.” Monatshefte fiir
Musikgeschichte 8 (1876) 6. sz. 67.; fotdjat lasd Friedrich Blume (kozr.): Die Musik in Geschichte und
Gegenwart. Kassel, 1949-1979. 12. két. 63. tabla.
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sak, amely automatat utébb Hieronymus Buridn Batthyany Boldizsarnak is fel-
ajanlott;3 az 1663-ban a besztercei vérosi szolgélatot felmond6 Andreas Vecken-
stadius dulo-falo valedictioja;4 egy medgyesi orgonista levele a besztercei varosi
jegyzlnek és ideiglenes orgonistanak (1664. aprilis 12.), amelyben leirja az ottani
orgonat, és egyben egy darabot is kiild;5egy Bornemissza Anna fejedelemasszony
altal ,,istentelen fajtalan éneklés” miatt borténbe vetett kantorinas, Kisvardai Pé-
ter 1686. aprilis 29-én adott megbano reverzalisa;6 tovabba az 1702 augusztusa-
ban tanitvanyait Esterhazy Palnak felajanl6, id6kozben pesti varosi muzsikussa
lett kordbbi Esterhdzy-zenész, Mathias Pollerman trombitas részletes levele, amely-
ben névendékeinek tébbrétl hangszertudasat leirja7- és még sorolhatnank.

Ismereteinket most tovabb gazdagitja egy rovid, de érdekes adalék, amelyre
Mészaros Kalman torténész figyelt fel. Az irat Sostakovicz Albert 1707. majus 12-
én Il. R&koczi Ferenchez irt panaszkodo6 folyamodvanya, amelyben a muzsikus le-
irja, hogy 6t, aki ifjukora 6ta a felvidéki, Saros megyei Zbor6 véros (bartfai jaras,
ma Zborov, Szlovéakia) temploméanak orgonistajaként szolgalt, idével kitdrta a he-
lyérél egy kollégaja, aminek kdvetkeztében a Rakocziak ottani kastélyanak templo-
mi orgonistaja lett. Most azonban, mivel ellenlabasat éppugy kiintrikaltak a varo-
si templombdl, mint 6t, erre vetélytarsa az 6 helyére férk6zott. Kéri, a fejedelmet,
hogy helyeztesse vissza 6t a kastélytemplomba. (A beadvany teljes szvegét lasd afuig-
gelékben.)

Sostakovicz levele tehat rovid bepillantist enged a magyarorszagi zenészek
mindennapjaiba, felvillantja életik egy eddig kevés figyelmet kapott fazettajat, a
zenészek egymas kozotti kiizdelmeit. Azon, hogy zenészeink - miként mas szak-
mabeliek is - mar akkoriban is ,,furtak” egymaést, alapjdban nem csodalkozhatunk.
Az ilyenféle poziciéharcok nyilvanvaléan egyidések az emberiséggel. Amit Sosta-
kovicz ir, aligha lehetett egyedi eset, hiszen Veckenstadius fent emlitett felmondé-
levelében is felbukkannak toronyzenésztarsat illet§ kemény odamondogatasok és
vadak. Meglep6 viszont arr6l értesulniink, hogy a zboroi orgonista helyekért har-
man is vetélkedtek.

»Sz(k mostani id6ben az énekes; a minem{(t kap ember, olyannal kell magéat
€s magaét vigasztaltatni” - irta Takats Sandor kozlése szerint Czobor Adam 1685-

3 d’Isoz Kalman: Kérmdchanya XV-XVI. szézadi zenészeirél. Budapest: 1908, (kilénlenyomat a Zenekoz-
16ny 1908. évi 14-17. szamabol), 8-10., 16-19.; ub: Kérmdchanya zenészei a XVII. szazadban. Budapest:
1907, 10-11.; Ernest Zavarsky: ,,Beitrage zur Musikgeschichte der Stadt Kremnitz.” In: Musik des
Ostens. IV. Kassel: 1967, 122., 124., 126.; Magyar Orszagos Levéltar, R 1314. Missiles nr. 7807.

4 Arhivele Statului Cluj, fond 44 Bistri{a, Missiles, 220/1663.; Kiraly Péter: Andreas Veckenstadius, beszter-
cei toronyzenészfelmondolevele 1663-bdl - Adalékok egy erdélyi varos 17. szazadi zeneéletéhez. (El6adas a Ma-
gyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasadg Papp Géza és Sarosi Balint tiszteletére rendezett zenetu-
domanyos konferenciajan, Budapest 2005. oktéber 7.)

5 Kiraly Péter: ,,Ismeretlen vagy kevéssé ismert billenty(is forrasok a 16-17. szazadbdl.” Magyar Zene 38
(2000) 1. 88-92., a levél atirasa és forditasa uo. 94-96.

6 Arhivele Statului Cluj, fond Socoteli princiare (egykor az Erdélyi Mizeum Egyesiilet levéltara) fasc.
64. nr. 1555.

7 Kiraly Péter: ,,Udvari trombitasok a 16-17. szazadi Magyarorszagon.” Magyar Zene 42 (2004) 2. 130.
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ben Batthyany Adamnak.8 Ezt a Kijelentést - megerd&sitettnek vélve a zenészkol-
csOnzéssel kapcsolatos szép szamu levél sugallta latszatkép altal - kimondva-
kimondatlanul &ltalanos érvényiinek fogadtuk el, s abbol indultunk ki, hogy az or-
szagban akkortajt tobbnyire kevés muzsikus akadt. A most megismert beadvany
alapjan ezzel szemben inkabb ugy tlinik, hogy a 18. szazad bekdszdntekor Magyar-
orszagon (vagy legaldbbis az orszag bizonyos részein) nem muzsikusbdl volt ke-
vés, hanem ink&bb a megfeleld allasok hianyoztak, ami meglep6 kovetkeztetés ed-
digi elképzeléseinkhez képest.

A panaszlevél ir6jardl, Sostakovicz Albertrél 1ényegében nem tudunk mast,
mint ami beadvanyabol kideriil.9 Am feltehetd, hogy ra vonatkozhat a makovicai
uradalom 1690-es és 1696-0s konvencionalisanak adata, amely leirja a zbordi kas-
tély orgonistajanak pénzben és naturdlidkban val6 jarandosagat. (Lasd afliggelék-
ben.) Sostakovicz beadvanyéat sajnos nem tudjuk beilleszteni a Rékdcziakkal kap-
csolatos eddigi ismereteink lancolatdba sem. Ennek a magyar torténelemben oly
nagy szerepet jatszo familianak rezidencialis zeneéletérdl ugyanis meglep6en ke-
veset tudunk.10A jelent6s f6uri csaladok (koztik a Rakdcziak) zenetdrténeti for-
rasanyaganak mar tobbszor felpanaszolt altalanos feltaratlansagan talll a vellik
kapcsolatos zenetdrténeti tudatlansagunk oka talan abbdl is ered, hogy a Rékdczi-
ak élete és aktivitdsa megoszlott Fels6-Magyarorszag és Erdély kozott, a féari 1ét
és a fejedelemség kozott. Az, ami a fejedelmi udvar Rakéczi-kori, 17. szazadi zene-
életérél 0sszegydijthetd, nem kevés ugyan, de lényegében semmi koze sincs egy f6-
uri csald rezidencialis zenéjéhez. Il. Rakoczi Ferenc fejedelem udvardnak zeneéle-
te is 6nalld jelenségnek latszik, amelyik nem egy korabbi fénemesi udvartartasbol
fejlédott ki.12 Mas Rékdcziak rezidenciain folyd zeneélet viszont eddig még kevés
figyelmet kapott. Ugyanakkor példaul a zbor6i kastélyt korabban székhelyeként
birtokld Rakéczi Laszl6 (1633-1664) bizonyara megérdemelné a figyelmet, hi-
szen napléja sok-sok zenei adalékanak tanusaga szerint érdekelte a muzsika, s Ugy
tlnik, talan 6 maga is zenélt.13

A nem fejedelem Rakocziak kézen-k6zon megismerhet6 zenetdrténeti adatai
azt mutatjak, hogy ez a Fels6-Magyarorszagon birtokos csalad szorosabb kapcsola-
tot tarthatott Lengyelorszaggal, ahonnan muzsikusokat szereztek. Mar csak a Ra-

8 Takats Sandor: ,,Torok-magyar énekesek és muzsikasok.” In ud: Rajzok a térok vilagbdl. 1. Budapest:
1915, 437.

9 Sostakovicz neve ugyan szlav eredet(, a szlavoknal gyakori név, de a zenész szarmazasarol magarol
nem arul el semmit. (Sostak = "hatodik’ + -ov birtokos és -ics kicsinyit6képzdével. A Sostakovicz alak
lengyeles/oroszos formaju. - id. Kiraly Péter szlavista nyelvész szives kozlése.)

10 Isoz Kéalman: ,,I. Rakéczi Ferenc zenészei.” Zenei szemle 1929. 2. 53-59.; Bardos Kornél: ,,F6ri zene.”
Inué (szerk.): Magyarorszag zenetorténete Il. (1541-1686). Budapest: 1990, 123.

11 Vb. Kiraly Péter: ,,16-17. szazadi udvari zenénk kutatdsanak problematikajardl.” Magyar Zene 41
(2003) 1. 75-85.

12 Esze Tamas: ,,Zenetdrténei adataink 1. Rakéczi Ferenc szabadsagharcanak idejéb6l.” In: Szabolcsi
Bence-Bartha Dénes szerk.: Zenetudomanyi tanulmanyok a magyar zene torténetébdl. 1V. Budapest: 1955,
51-97.

13 Horn Ildiké (kozr.): Rakoczi Laszl6 napldja. Budapest: 1990, passim.
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kocziak lengyel 0sszekottetései is alahtzzak, hogy mennyire sziikséges lenne en-
nek az eddig mell6zott témakdrnek a vizsgalata,14elsésorban is a féként Eszak- és
Kelet-Magyarorszagra, valamint Erdélyre jellemz6nek t(inG, és az ottani zeneéle-
tet egykor a jelek szerint erésen befolyasold lengyel-magyar zenei kapcsolatoknak

az alaposabb feltarasa.

FUGGELEK

Az alabbiakban el6bb az emlitett folyamodvanyt, majd a zboroi orgonista 1690. és
1696. évi konvencidjat kozoljuk. Az iratok atirdsakor az egykoru kiejtési sajatossa-
gok megé6rzésére torekedtiink, de a helyesirast kissé modernizaltuk. A roviditése-
ket és a hidnyzo betlik potlasat kurzivalassal jeloltiik. Az értelmezést néhany ma-
gyarazd jegyzet segiti.

Sostakovicz Albert orgonista folyamodvanya Il. Rakdczi Ferenc fejedelemhez

Zbord, 1707. majus 12.
Eredeti, lel6helye: Magyar Orszagos Levéltar, A Rakdczi-szabadsagharc levéltara. G 19. Feje-
delmi kancelléria. 1. 2. f. Elintézett kérvények.

Az irat killzetén:

Az Felséges Fels6 Vadaszy Rakdczy Ferencz Fejedelem Kegyelmes Uramhoz bel6l meg-
irt alazatos supplicatiom

17075

Zbordi Sostakovicz Albertnek

Felséges Fejedelem, nagy jo kegyelmes Uram!

Felséges Urunknak nagy alazatossaggal jelentem, hogy 6regségemig iffiusagomtul fog-
yast a’ zborai templomban orgonista Iévén, egy mas orgonista askalvan alam, azon szol-
géalatombul kitudott. En ott valé Iévén, az Felséges Rakoczy zbordi kastélybéli templom-
ba allottam orgonistanak, egy néhany esztendeig Iévén ott is orgonistaja azon felséges
templomban. Ismét ugyanazon orgonistat kitudvan mas az varosi templombul, Gjobban
ez idén alam askalvan, onnan is kitudott. En ismérvén magamat éregségemben is, hogy
Istenemet orgonistasdgommal és éneklésemmel elszolgalhatom, kérem Felségedet, ne
terheltessen ott vald tiszteinek comittalni, hogy az Felséged zboréi kastélybéli templo-

14 Minddssze néhany e témakdrrel foglalkozo munka emlithetd: Petneki Anna: Lengyel-magyar zenei kap-
csolatok aXVI-XVIII. szazadbdl. Kandidatusi értekezés. Budapest: 1977. (MTAK Kézirattar, D 7687.);
Papp Géza: ,,Ismeretlen Kochanowski-forditasok a XVI-XVII. szdzadbdl.” Irodalomtorténeti Kdzlemé-
nyek 1961, 3. 328-340.; ud: , Thordai Janos lengyel dallammintaja.” Irodalomtorténeti Kozlemények
1966, 1-2. 208-210.; Klaus-Peter Koch: ,,Kelet-eurdpai dallamok konkordanciai 1600-1750 kozotti
magyarorszagi kodexekben.” Magyar Zene 37 (1999) 3. 304-308.

15 Az évszam egykoranak latszik, de valdsziniileg utdlag irtak az alairas folotti tres helyre.
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maéban Gjabban azon szolgélatban lehessek, akar holtomiglan. Kiért Isten O Szent Felsége
minden dolgaiban megaldja kegyelmes Fejedelmet, alazatos kdnyodrgésemmel kivanom.
Kegyes valaszt varvan, mig élek, vagyok
Felséges Fejedelemnek
Legkisebbik alazatos szolgacskaja,
Sostakovicz Albert m. p.
Datum Zboroviae, 12. Maji 1707.

Kivll ravezetve afejedelemi hatarozat:

34. Zobori ['] Sostakovicz Albert organista.
Relegéltatik instantidja a zobori [!] tisztekre, kik is igazétsak el dolgat. Datum in
castro nostro Szerencs, die 6. Julii Anno 1707.
F. Rakoczi m. p.
Paulus Raday m. p.
Caspar Beniczky m. p.

Részlet a Rakoczi arvak (Ferenc és Julianna), valamint Erdédy Gyorgyné
Rékoczi Erzsébet grofnd altal kozdsen birt makovicai uradalom urbariumébol
1690. januar 1.

Eredeti, lel6helye: Magyar Orszagos Levéltar E 156. A Magyar Kamara Archivuma, Urbaria
et Conscriptiones, Ease. 21. No. 20. pag. 147.

Conventio Organistae Castelli Zboroviensis

Kész pénz f 25
Gabona .....ceeeeviviiiiie Cass. Cub.166.
KB SO ettt eeareeteaaes Nro. 1vei den. 50
Tabar [1] TOSI7 .ot ees et Cass. Cub. 1
BIOZAIB ...t reerbesrre e aae s libr. 25
GYEILJATA vevviveiiiveieiesieeete ettt aeans febesesesseseabe e erenne e nreneas f. .90

16 Cubulus Cassoviensis, azaz kassai kobol; 1 kassai gabonakdébol = 125,06 liter.

17 igy, helyesen tatar rozs, azaz tatarka, masként hajdina, amelyet f6ként kasaként fogyasztottak.

18 Brinza, azaz juhtdrékészitmény. A font (libra) a Magyarorszagon is elterjedt bécsi font lehetett, amely
560 g. 25 font taro tehat éppen 14 kg-nak felel meg.
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Részlet a makovicai uradalom Rakdczi Ferenc altal birt fele részének Gjabb
urbariumabdl
Séarospatak, 1696. januar 1.

Eredeti, leléhelye: Magyar Orszagos Levéltar E 156. A Magyar Kamara Archivuma, Urbaria
et Conscriptiones, Fasc. 21. No. 22.

Conventio Organistae Zboroviensis

In paratis florenis Hungaricalifms duodecim, d. 50...........cc........ f 12,50

Siliginis CUbUL trés.......cooviiieecece s id est No. 3
Salis 1apisS MEAIUS. .....ceeireeeieriree e id est No. 1/2
Panniéi Cubul. MediUS.......cceviiece e id est No. 1/2
Burendae libr. duodecim et media.......c.coeeveiieiieiiiieiiieiieiee id est No. 12 1/2
Pro candelis d. quadraginta qUatUOr........cccecervevrieesriinereeeesienes id est No. 4419

19 Osszevetve az el6z6 konvencid adataival, minden tétel annak fele részét teszi ki, ami természetesen
nem ajaranddsag csokkenését jelenti, hanem azt, hogy a birtokai igazgatasat atvett Rakoczi az urba-
riumban csak az uradalom ra es6 részét iratta dssze, s a konvencié masik felét nyilvanval6an Rakoéczi

Erzsébetnek kellett biztositania. (Aprésag, de a gyertyaért eredetileg jaré 90 dénar fele valamiért
nem 45, hanem 44 dénar lett!)



Vikarius Laszlo
AKINEK NEM TERKEP AMA TAJ...

Laszl6 Ferenc: Barték markéaban
Tanulmanyok és cikkek (1981-2005)
Kolozsvar: Polis Kényvkiad6, 2006

Mit talalt Bartok a Székelyfoldon? ElGszor is: nagy szegénységet, varatlanul rossz szallasi
és étkezési lehetdségeket, és egy kiizdelmesen €16, nehezen szora birhatd népet, amelyet
mindazaltal megszeretett. Méasrészt: egy népzenei tiindérorszagot. Olyan magyar népi
dallamokat, amilyeneket eladdig mivelt zenész nem hallott, vagy ha hallott is nem vett
észre. ,,Megtalaltam a székely népdaltipusokat, a mirél nem hittem, hogy léteznek” - ir-
ta [1907.] augusztus 17-én baratn6éjének, Freund Etelkanak. [...] Amint hazaért, Bartok
egy zongoraminiatiirben allitott 6rok emléket a Székelyféldnek. Mindenki ismeri: Este a
székelyeknél. A darab két tematikus anyaga a régi stilusi pentaton dallamok két mozgasti-
pusat példazza: a parlando rubatot és a tempo giustot. [...] Az ellentétes dallamok kdzés
nevezlje az €”-d”-h’-&’-g’-¢’ félhangnélkili pentatonia, Bartok meggy6z&dése szerint a
magyarsag megkilonbodztet6 zenei névjegye. [...]

1909 Uj, nem kevéshé korszakos felfedezés éve volt Bartok életrajzaban. [...] a Fekete-
Koros felsd szakaszanak a szinroman falvaiban Bartok egy ugyancsak @si és ismeretlen,
eredeti és rendkivil értékes, a magyar népzene régi rétegéhez képest merében mas nép-
zenei klasszicizmusra lelt. [...] A zeneszerz§ Bartok ennek a népi klasszicizmusnak is
egy zongoraminiat(ir képében emelt azonnal emléket. A cime Roméan népdal. Az op. 9/b
jelzettel kiadott Vazlatok 6todik darabja. A népzenei eredeti egy haromsoros, parlando ru-
bato el6adasu, alkalomhoz nem kot6tt lirai dal, a gyalanyi lanyok énekelték Bartoknak,
aki mindazokat a stiluselemeket megtalalta benne, amelyeket utébb a bihari roman nép-
zene Gsi rétegének sajatjaiként irt le. Leginkébb a g alaphangu f’-g’-h’-c”-d” pentatdnia
eredeti szépsége ragadhatta meg, amelyben nemcsak félhanglépés van, de a bévitett
kvart 1épés is el6fordulhat. A népdalnak azt a valtozatat dolgozta fel, amelyet a terepen
jegyzett le. Utébb, amikor a lejegyzést a fonogram alapjan pontositotta, kiderlt, hogy a
dallam diszitései tovabbi hangmagassagokat is tartalmaznak: a g’ és a h’ kozott 4*-t, ad”
folott esz”-t is. igy a helyszini lejegyzés f’-g’-h’-c”-d” 6tfoklsaga Ugyszdlvan szemiink
lattara, azaz fuliink hallatara egészil ki ebben a dallamban f’-g-a’-h'-c”-d”-esz”
hétfogklsagga, amit ma - Lendvai Erné nyoman - altaldban akusztikusnak neveziink,
ami Bardos Lajos szavaval a heptatonia secunda vagy ahogyan masutt irja: a természeti ska-
la. [...] A hétfokd de nem diatonikus médusz, amelynek alaphangja folott bévitett kvart
és kisszeptim hangzik el: ez volt a folklorista és a zeneszerz6 Bartok legértékesebb felfe-
dezése az Ur 1909. esztendejében.

(,,Bartdk Erdélye - Erdély Bartokja”, 157-159.)
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A taj és népe, melyet Bartok ,,felfedezett”, s mely oly otthonosan ismer6s a szerz6-
nek: Erdély. Szdmara nem térkép, és nem konyvbdl tanult ismeret. Ezért tudja
egyik filmkritikajaban (,,Gyokeér és talaj” - Gal Istvan-Varbird Judit-Kovacs Sandor
cimében is mar ,,megrenditd” jelkép( Gyokerekjérdl van sz0) észrevenni annyi ma-
vészi szépség kdzott a néprajzilag nem egyvé tartozé targyakat az egyik szobabel-
s6ben. De még azt is meghallja, hogy hamisan cseng a Bartokot megszemélyesit6é
szinészi hang: ,,aki ismeri Bartok fénytelen-disztelen hanghordozasat, tal szépnek
s akként mar-mar hamisnak taldlja szavai szinészi megszolaltatasat.” (219.)

Laszl6 Ferenc Erdély Bartok vilagaban betdltott szerepét pontosan és éleslatd-
an hatarozza meg: az egyszerre jelentette a zeneszerz6 szdmara a régi magyarsag ze-
nei stilusdnak és az archaikus roménsag muzsikajanak otthonat. (A szerz8, mint a
mottéban lathato, elgondolkodtatd széhasznalattal mindkét esetben zenei ,,klasszi-
cizmus”-rol beszél.) Ahogy egyik irasa (,,Bartok Béla és a Kelet”) olyan
meggy6z6en bizonyitja, ez - Erdély - volt Bartdk ,,Kelet”-je is. Hogy milyen dont6
szerepet jatszik e fontos kulturélis érintkezési zénaban Laszl6 Ferenc immar tobb
évtizedes kutatdi, ,,Bartok nyomolvaséi” (170.) munkéssaga, azon mérhetjik le
leginkédbb, ha félismerjik, mennyire hidnyzik - tobbek igyekezete ellenére is - egy
hasonld szerepet betdlté személyiség és m{ Bartok gy(jtéseinek és zenéje paraszti
stilusmintainak masik - északi - hatartertiletén. A magyarul, romanul és németil
iré szerzg Bartokrél szol6 eddigi munkai, melyeknek teljes bibliografiajat is tartal-
mazza Uj kotete, eleinte f6ként helytorténeti és életrajzi kérdésekbdl indult ki.
Nemrégiben megjelent legtjabb roman nyelvil 6sszefoglalé monografiaja Bartok és
az erdélyi-banéati roméan népzene kiemelked6 szaktekintélyévé avatja (Béla Bartok p
muzica populard a roméanilor din Banat p Transilvania, 2003). A most megjelent iras-
gy(ljtemény korabbi magyar nyelv(i tanulmanykétetének (Bartok Béla. Tanulményok
és tantsagok, 1980) folytatdsaként 1981 és 2005 kozott publikalt irasokbdl valogat.

Az 0sszesen 37 révidebb-hosszabb irast tartalmazé 0j kotet éppen sokfélesé-
gében érdekes. Miifajilag talalhatunk benne tudomanyos dolgozatot és esszé jelle-
gl irdst épplgy, mint nyomtatasban els6 izben megjelend tnnepi beszédet, kdnyv-
és filmkritikat. Noha a publicisztikanak nevezhetd irasok dominalnak a kotetben,
az ezekben ,elhintett” tudoméanyos ismeret s a szigordan tudomanyos dolgozatok
,»olvasmanyos” jellege egységessé teszi a kotetet. Bar a szerz6, mint az olvaséhoz
intézett bevezetdjébdl megtudjuk, elbre tartott téle, hogy ,.elegyes” jellegét a maj-
dani kritikusok biralhatjak, a magam részérdl ezt nem tenném. Mégpedig azért
nem, mert gyakran éppen a nagykdzonségnek szant megszoélalasok, s kuléndsen a
kritikdk nyuQjtjak szdmtalan helyreigazitod észrevételeikkel a legtdbbet és a legktz-
vetlenebbil a szerz6 bGséges targyismeretébdl. Bartok és roman baratja, loan Bu-
?i(ia gimnaziumi tanar kapcsolatardl, valamint a vasgardistava valt, utébb meg-
hurcolt Bupfia kés6bbi sorsar6l egyenesen forrasértékld informéaciokat tartalmaz
Fancsali JAnos konyvét ismertetd, alapos biralata (,,»Habent sua fata epistulae.
Bartok-levelek a torténelem sodraban™).

Ha valamit mégis kifogasolok a kdtet 6sszeallitasan, az az, hogy az irasok nin-
csenek elég attekinthet6en csoportositva. Talan mégis helyesebb lett volna fejeze-
tekre osztva kdzolni 6ket. Ugyan ki fogja sejteni, hogy az ,,Orosz grof Finnorszag-
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ban” - egyébként ugyancsak kitliné érzékkel emelve ki az egyik legfontosabb gon-
dolatot Bartok csaladi leveleinek tobb mint 600 oldalas kotetébdl (lasd Bartok
1916. december 25-én kelt levelét) - egy konyvrecenzio? Elismerem, a Tallian Ti-
bor 1981-es Bartok-életrajzaroi készilt kdnyvbiralat, a ,,Nemzedékvaltas a Bartok-
életrajzirasban” viszonylag jol elvalasztja a tobbi - egyébként ugyancsak ,,elegyes”
- iréstol a konyv- és filmkritikék sorat, de mégis jobb lett volna itt (j fejezetet nyit-
ni - amint ez a szerzd egysegesebb anyagu 1980-as koteténél is megtortént. A tob-
bi irds kdzott pedig érdemes lett volna kialakitani valamilyen m(faji vagy még in-
kabb tematikai rendet.

Mindez nem jelenti azt, hogy altalaban ne volna értelmes rend az irdsok egy-
masutanjaban. Szépen 6sszekapcsolodik példaul a szerzd egyik kiiléndsen kedves
és fontos témajarol, a Cantata profanarol és altalaban a kolindakrol készilt, értékes
0j adalékokat tartalmazé két iras. Tébb alapvetd tanulmannyal a hata mogott, kdz-
tik a Cantata keletkezéstorténetéhez meghatarozo jelentségl kutatasait 6sszeg-
z6 terjedelmes tudoményos dolgozat (,A Cantata profana keletkezéstorténeté-
hez”) utan valnak most hozzaférhetévé Ujabb irasai. Az egyik (,,Bartdk és a szarva-
sok”) mesterien mutat r4 arra, miként azonosult Bartok a Cantataban feldolgozott
kolindaszdveggel. Miként valt mintegy sajat alkotasava a ballada tobbek k6zott az-
altal, hogy a népi eredetit6l idegen médon ruhazta fel, gazdagitotta kolt6i jelz6k-
kel (kilenc szép szal fiu, karcsu szarvasok, szép hid, tiszta forras, stb.). A ,,szép hid”
példajanal, mint ismeretes, a teljes kép, maga a ,,hid” is Bartdk leleménye. Talan
valdban félrehallasbol eredt, de utobb egészen biztosan tudatosan tartotta meg
szOvegkonyvében, mig a kolindaszévegek sajto ala rendezésekor helyesbitette a té-
ves olvasatot (punte: *hid’ helyett p’unde: ’ahol’). A masik (,,Bartdk és a roman ko-
linddk™) az Gjabb roman népzenetudomanyi kutatasok fényében kritikusan értéke-
li Bartoknak a kolindamonogréfiaval elvégzett uttéré munkajat.

Ugyancsak Bartok kolinda-kutatasaihoz kapcsolddik a kotet egyik legizgalma-
sabb nyomozasarol szamot add esszé, ,,»Gheorghe Alexici« és fia, »Alexits Gyorgy«?
Egy Bartok-adalék és hattérrajza”. Megszokhattuk a zenetudoméanyban, hogy a régi
korok mestereinek beazonositasa gyakran milyen nehéz, s mennyi tévedés lehet-
séges: Josquin des Prez életrajzat ismételten Gjra kellett irniuk a kutatoknak az utol-
s6 méasfél évtizedben megcéafolt vagy helyesbitett névazonositasok miatt. Ciconia
életrajzanak pedig kordbban részét képezte apja néhany életrajzi adata. Meglepetés
azonban, hogy ennyire kodzeli multban is megtorténhet efféle személycsere. Né-
hany Gjabban megismert dokumentum, mindenekelétt a folklorista apa, Gheorghe
Alexici egyik levele vildgossé teszi, hogy nem &, hanem a Budapesten él6 matema-
tikus fia, Alexits Gyorgy, ki apja halala utdn Bartoknak rendszeres segit6je volt ro-
man szbvegfilologiai kérdésekben, publikalt Bartokkal vitazé s a Bartdkot kés6bb
tdmado Coriolan Petranu szdméra érveket szolgaltato tanulméanyt a népzenei kol-
csOnhatésokrol.

Bartok és Erdély téméaja - ha a tematikus csoportositast részeltetnénk elény-
ben - mindenképp kilon fejezetet érdemelt volna, annyi - és olyan fontos - iras
sz0l réla. Bar masfeldl - értheté modon - szinte a teljes kotet tulajdonképpeni f6-
témaja ez, s ha a szerz6 kotete cimét nem sajat magardl fogalmazta volna meg -
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mint a bevezet6ben maga is elismeri  akkor mar cimében is utalhatott volna er-
re a kdzponti, s nem csupan az 6 szamara, de Bartok szempontjabol is kiemelend6
jelentségii téméra. A cimet persze talan ugy értelmezzik helyesen, ha a sajat ha-
zajaba, vagyis nem egy budapesti, hanem egy els6sorban kolozsvari-erdélyi szelle-
mi kdérnyezetbe helyezzik, s az ismert kozird Bartok melletti elkodtelezettségének
megnyilvanulasat latjuk benne.

Az, hogy az irasok sora gyakran egyenesen alkalmi jellegli megnyilatkozasok
kdzé rejtve kozol kifejezetten primer kutatasi eredményeket bemutaté tudoma-
nyos dolgozatokat, az innen nézve mar elismerésre mélté raadasnak fog tlinni. A
tudomanyos dolgozatok kozé tartozik a kotet elején allo, tobb esetben is Somfai
Laszlonak ajanlott irdsok tobbsége. Témaik az elékésziletben 1évd Bartok kritikai
Osszkiadas dalokat - német és magyar nyelvl mddalokat (Lied) - tartalmaz6 kotet
gondozasa soran fogalmazddtak meg. Kiemelt szerep jut ezek kdzt a dalok gondos
szOvegvizsgalatanak, koztik is a fiatalkori dalciklusok kdzé tartozé - ma mar egy
Bonis Ferenc altal kozreadott fakszimile kiadasban hozzaférhet6 -, er6sen schu-
manni Liebeslieder ciklussal kapcsolatos vizsgalddasnak (,,Bartdk és dalszévegei”).
Tobb kutaté eredményeit kiegészitve immar véglegesen sikeril tisztazni a felhasz-
nalt versek kolt6inek kilétét. De tudomanyosan meggy6z6 az a tétele is, mely sze-
rint nem kell elveszett miiveket keresniink a levelekben emlitett korai ,,magyar da-
lok”-ban, hanem nyugodtan azonosithatjuk ezeket az ismert s talan valéban csak
1903-ban - nem pedig 1902-ben - komponalt Pdsa-dalokkal (,,Bartok »sovén« el-
ragadtatdsa 1903-ban. »Po6sa-dalok« = »Elza-dalok«™).

A bénsagi gydjtésrél sz616 dolgozat - még inkabb kisebb cikkek kdzé vegyitve
- ugyancsak izgalmas tudomanyos féltar6 munkardél ad szdmot. A cim - ,,Bihar és
Maéaramaros kozott, Bartok Béla bansagi gydjtése” - kronoldgiai és még inkabb ku-
tatoi-koncepcionalis elhelyezkedését jeldli ki nem is annyira a bansagi gydijtésnek,
mint inkadbb egy, a szakirodalomban nem ismert, de Bartdk altal a tizes évek elején
tervezett, meg nem valosult tdimonografianak. Gondos filolégiai munka tette le-
het6vé, hogy a budapesti Bartok Archivumban &rzott roman népzenei tamlapok
(dallamtisztazatok) némelyikén félfedezhet6, utébb kihlzott régi rendszamsor se-
gitségével jelentds részben beazonositsa a kiadasra szant, talan dsszedllitott, de el-
veszett kotet tartalméat és belsé beosztasat, mely mddszertani hidat ver Bartdk
elsé (tudomanyos uttérése mellett is ,,zsengédnek tekinthetd) kotete, a Bihar-
monografia és az ezt kdvetd (mar mesteri) Maramaros-kotet kozott.

Laszl6 Ferenc iradsai gyakran apro, jelentéktelennek tiiné adatok ismertetésé-
b6l indulnak ki. Céljuk olykor egy-egy helyi jelent6ségli téma (példaul Bartok-em-
Iékek Temesvart vagy Brassoban) vizsgélata, gyakran azonban &ltalanos érvényd,
az életrajz kutatojat alapvetéen érdekld kérdéseket feszeget. llyen fontos téma Bar-
tok szarmazasanak kérdése, mely tobb irdsban - hol kidolgozottabban, hol utalas-
szer(ién, hol hangsulyosan, hol csupan megemlitve - jelenik meg. Egy helyitt
(,,Bartok Béla és a kdzép-eurdpai integracio”) igy foglalja 6ssze a kérdést:

Bartok Béla a magyar nyelvteriilet déli hatarvidékén sziletett, egy roménok, németek,

szerbek és magyarok lakta nagyk6zségben. Szll6helye mintha kicsiben &bréazolta volna a

latin, german és szlav tébbségii Eurdpat s benne a magyarsagot.
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Ereiben szlav és german vér is folyt, amennyiben nyolc dédsziiléje kozil harom bu-
nyevac volt, harom német és csak kett§ magyar. Elkotelezett magyarsaga tehat nem bele-
szliletés, hanem neveltetés és valasztas, dontés eredménye volt. Azért is volt annyira szi-
lard, kikezdhetetlen. (180.)

Legb&vebben a Karpati Janosnak ajanlott, igen fontos megallapitasokat tartal-
mazd, ,,A nemzeti jelleg valtozasai Bartok alkotadsaban” cim( tanulmanyban fejti
ki - Dille csaladfakutatasai és tovabbi csaladtorténeti adatok nyoman - Bartok
szarmazasanak képletét és tanulsagait. Alapossagara jellemzé, hogy folfigyel egy
olyan alapszéveg, mint Bartok tobb valtozatban megfogalmazott Onéletrajza egy
kihuzott szbvegrészletére, mely szerint édesanyja ,.eine deutsche Pressburgerin”,
vagyis pozsonyi német n6 volt. (Az ,,adat” a kéziraton két kilonbdz6, egyaréant ki-
huzott megfogalmazasban is megjelenik.) A magyarok és szomszéd népek dssze-
tartozdsanak kulondsen szép kifejezését latja az 1. rapszodia egymés mellé kerdlt
els6 két témajaban. Az els6: erdélyi roman hegedistdl valé felvétel; a masodik, kii-
I6nben el@szor Somfai L&szI6 altal a kéziratos lejegyzésekbdl beazonositott ,,Ar-
vatfalvi keserg6” pedig magyar népdal heged(valtozata. lgaz, bar Laszl6 Ferenc
nem emliti, a Vikar altal fonografra vett el6adas Balog Janos jatékat orokitette
meg, ki valészin(leg falusi cigany hegedis volt, s igy az 6sszefonddottsagnak akar
még szebb példajat is lathatjuk benne. Fontosabb ennél, hogy a példa bemutatasa-
nak a szerz6 személye, aki nemcsak kutatja és vizsgélja a ,,szomszédnépi” egyiitt-
élést, hanem egydttal részese is annak, sajatos hitelességet kdlcsonoz.

Aki elolvassa az 1990-ben irott, egy, a roman hatdsadg miatt meghiusult Can-
tata-filmrél (is) szol6, egy népzenei gydjt6aton kelt Bartok-levélodl idézé ,»0
Libanfalva és Hodak!«” cim( ir4sat, meg fogja érteni, miért ,,nem ereszti” 6t Bar-
tok - ahogy a kotet eredeti cimében szerepelt volna s miért nagy, fontos és tisz-
teletre mélt6 dolog, hogy nem ereszti. Miutan pontos adatokkal értékeli Bartok
1914. aprilisi Maros megyei gy(djtéutjanak eredményeit, igy ir:

E Maros megyei gy(jtéhelyek kozil kett6rél olvastam a kdézlemdlt hazai [vagyis: roméani-
ai] sajtéjaban: Libanfalvardl és Gorgényhodakrél. Onnan hoztak le kiilénbuszokkal Ma-
rosvéasarhelyre a roméan parasztokat, hogy igymond megvédjék az 6 Erdélyuket a helyi és
a kiilhoni magyarok adaz agresszidja ellen. Nem kell mondanom, mennyire fajt minden
hir, amit azokban a véres napokban olvastam, hiszen azok a hirek mindenkinek fajtak,
aki csak emberhez méltoan érez és gondolkozik ebben az orszagban - és siker(lt nem be-
ugrania a félretajékoztatdsnak. Amiatt éreztem kilon, Iényem legmélyéig hatolo fajdal-
mat, hogy a sotét erék, amelyek a marosvésahelyi belhaborit szitottadk, éppen onnan, a
Cantata profana forrasvidékér6l hoztak céljaiknak megfelelen elvakitott harcosokat.
(168.)

Bartok pedig nem ereszti, mert 6 az ottaniaknak ,,pajzsa is”, mint mindjart a
kdvetkez6 irds, a nagyszentmikldsi Bartdk-szobor leleplezésekor, 1993-ban ma-
gyarul és romanul elhangzott innepi beszéd mondja:

Mert nekiink nemcsak nemzeti kincstink és biiszkeségiink Bartok Béla. Pajzsunk is! Ami-
kor fejlinkre olvassak a torténelmi magyar dolyfot, folmendink birodalmi fennhéjazasat,
nincs torténelmi érviink, mely hatdsosabban védelmezne, mint a Bartdkra val6 hivatko-
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zas: nézzétek, feleink, mit tett értetek és kdlcsdnds egyetértésinkért e proféta-lelkd szel-
lemériés, amikor még a ti folmendGitek voltak Magyarorszag nemzeti kisebbsége, nem mi
a tiétek! (173.)

igy értjuk meg, miért nem engedhet6 meg Laszl6 Ferenc szdmara a tudos elé-
kel6, személytelen visszahlzddasanak luxusa, miért valik koziréva zenetudds-
ként, s miként szolgélhatja gondos filolégiai, térténeti megalapozasi tudomanyos
kutatomunkajaval szinte kdzvetlen kézzelfoghatésaggal a kdzéletet.



Blky Virag
PALYAKEP

Bénis Ferenc: Elet-képek: Bartok Béla
Budapest: Balassi kiadd, 2006

Talan nincs még egy olyan 20. szazadi zeneszerz6, kinek kiils6 megjelenésérdl any-
nyit irtak volna, mint Bartdkérol, s kinek egyetlen portréja oly beszédesen vallana
magarol a portré alanyarol. Eppen ezért egyetlen mas zeneszerz6nél sem érezzilk
annyira helyénvaldnak, hogy életutjat képek soran at tekintsiik végig, mint épp az
§ esetében.

Bartok a 20. sz&zad utolsd mitikus alakjainak egyike. A mitizalas kdvetkezté-
ben azonban a szélesebb kézonség kérében él6 Bartok-kép megmerevedett, és né-
hany elvalaszthatatlan kisérdre tett szert. Hogy csak egy-két példat emlitstink, ne-
ve hallatan szinte azonnal fel6tlik benniink egy karakterisztikus hangzas, egy-egy
mondat, példaul a Cantata profana hires zardsora a tiszta forrasrol és sok mas eh-
hez hasonlé képzet mellett egy jellegzetes arcéi. Egy fekete-fehér fénykép az élete
delel6jén allé mlvészrél, legtobbszor valamely neves fotom(ivész kortarsanak re-
meke. A Bartok kiilsejérél szold leirdsok szinte kivétel nélkiul ezt a képet idézik
elénk. Ezistds haj, fegyelmezett, kemény, szigord vonasok és mély tuz(d, izz6 te-
kintet. Egy sikeresen megirt életrajz vagy egy jo érzékkel 6sszedllitott képgydjte-
mény azonban lazithat ezeken a sablonokon, és tovabb arnyalhatja, gazdagithatja
a 20. széazad egyik legnagyobb zeneszerz$-géniuszardl alkotott képiinket. Az Elet-
képek ilyen gydijtemény.

De haladjunk sorban. Kintrgl befelé. A kiilsé borité taldn az egyetlen olyan részle-
te a kiadvanynak, amellyel nehéz megbaratkozni. A tulfinomultan elegéans ferde
keretbe foglalt Bartok kép a Kékszakallu sejtelmesen homalyos zongorakivonata-
nak héattere el6tt némiképp mesterkéltnek hat. A belsd boritd, a nemesen egysze-
r(, biborszinl vaszonkdtés ellenben mar tokéletesen illik e reprezentativ kiad-
vanyhoz. A j6 min@ség(i lapokon izlésesen elrendezett képek, a szinek 6sszehan-
golasa és kiilondsen a szines reprodukciok esetében a szinh(iségre val6 torekvés
igen gondos kiaddi munkara vall.

Bonis fél évszazad gy(jtémunkajabol nydjt valogatast. Még felsorolni is ne-
héz, hanyféle dokumentum kerlt itt kdzreadasra. Rengeteg fénykép Bartokrol,
csaladtagokrdl, baratokrdl, tanarokrdl és mlivésztarsakrdl, levél- és kotta-kézira-
tok reprodukcioi, képeslapok, els6é kiadasok boritdi, szinpadképek, figurinok, pla-
katok, programfiizetek, Ujsagcikkek, karikaturak és Bartokrol késziilt festmények.
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Ha egymas mellé helyezziik a kdnyv 1956-0s els6 és a legfrissebb, 2006-0s kiada-
sét, jol latjuk, hogy ajelen kiad&snak sokszor egyetlen fejezete is terjedelmesebb,
mint 6tven évvel ezel6tt a teljes kdnyv, s6t az 1981-es centenariumi kiadas is leg-
feljebb ha a harmadat tartalmazta mindannak, amit a mostani gy(jteményben
megtalalunk. Igencsak kemény szerkeszt6i munkéara volt tehat szilkség ahhoz,
hogy ez a tengernyi anyag attekinthet6 formaban kerlljon az olvasé elé. Bonis
azonban szinte észrevétleniil kalauzolja az olvasét a kiilonféle dokumentumok er-
dejében, melyek oly magatdl ért6déén kovetik egymast, hogy az elsé pillanatban
szinte fel sem tlinik a tudatos szerkeszt6i munka. A kozread6 hallgat, csak a fo-
tok, a zeneszerz6 és a kortarsak beszélnek, ugyanis a képek mellett rengeteg az
idézet. Idézetek Bartoktdl, ifj. Bartok Béla irdsaibdl és Bartok Péter néhany évvel
ezel6tt megjelent Apam cimi konyvéb6l. Idézetek, melyek nagy része ugyancsak
tobb évtizedes gy(jtémunka soran kerilt Bonis birtokaba és 1981-ben az igy lattuk
Bartokot cim( kotetben kdzreadasra.

A koényv képanyaga 21 fejezetre osztva kerll az olvaso elé. Gyokerek, Gyermekkor,
Kdzépiskolai évek, Zeneakadémiai tanuldévek, Vandorévek, Népdalgydijtés, otthon-
és egzisztencia teremtés, Kitekintés kilfoldre, A szomszéd népek zenéje, A béke
utolso évei, Visszavonulas a nyilvanossagtol, Haborus évek, Talalkozas a szinpad-
dal, Osszeomlas, forradalmak, restauracio, N6évekvé hirnév itthon és a nagyvilag-
ban, A vilaghir fényei és arnyai, EI6szér Amerikaban, Uj otthon Budan, Felfedezd-
ét szovjet foldon, Az alkotopalya csicsan, Szemlelt az Ujvilagban, Bucst, Alkony
Amerikaban.

A tovéabbiakban nem fejezetek hanem dokumentum-tipusok szerint tekintjik
at a kiadvanyt. Sajnos minden érdekességre nem lehet felhivni az olvaso figyel-
mét, ezért igyekeztiink kivalasztani azokat a dokumentumokat, melyek nemcsak a
nagykozdnségnek, hanem a szakménak is Ujdonsagot hoztak.

Képeslapok
Bénis a konyv utdszavaban megemliti, hogy a kiadvany képanyagéanak gyarapoda-
sahoz nagymértékben hozzajarultak a Bartok tobb ezer darabos képeslapgydijte-
ményébdl vélasztott tételek. A képeslapok minden fejezetben ott vannak, szemé-
lyes keretet, hatteret adva a tébbi dokumentumnak. Tudjuk, nem Bartok készitet-
te Oket, mégis az 6 vélogatésai, melyeket még személyesebbé tesznek Bartok
firkéi, par szavas megjegyzései. Felidézik a tajakat, ahol jart. A népdalgydjtések
helyszineit: Csik-Karczfalvat, FelsGireget, az 1910-es dudaversenyrdl ismertté valt
Ipolyséagot, Belényest, vagy az 1913-as arab gydjtéutat, mely képeslapsorozat vald-
di kuriozumnak szamit a hazai olvasok6zonség korében. Megjelennek eléttiink a
koncertturnék helyszinei, a korabeli Parizs, Moszkva, London és New York utcaké-
pe. Kiilon csoportot alkotnak a magashegyi nyaralasokrdl kiildott képeslapok, me-
lyeken a szerz6 gondosan bejeldlte a szallasa helyét és azokat a cslcsokat, melye-
ket sikerllt meghdditania.

Szoktalanul meleg, bensdséges hangvételliek azok a lapok, melyeket gyerme-
keinek kuldott, példaul az 1927-es els6 amerikai turnéja idején Péternek. A pelika-
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nos képeslap, a rajta levé versike Bartok-féle forditasaval (plusz egy megjegyzés:
,.Péter! nehogy megtanuld ezt a verset!”) csak az els6 vilaghaborud éveibél vald, Bé-
la fidnak késziilt ,,apai rajzok”-kal mérhet6 6ssze. Ha mar a rajzokndl tartunk,
nem feledkezhetiink meg azokrdl, amelyeken Bartdk laké&sainak beosztasa lathato.
Az egyik még a Kavics utcai lakas elrendezését mutatja, a rajzot Ditta készitette
egy anyosahoz irt levél mellékleteként. A masik 1989-bdl valo, Bartdk Péter visz-
szaemlékezése a Csalan Uti lakas alaprajzara és berendezésére.

Turnék, bemutatok

Bartok egy-egy jelent6sebb turnéjaval kapcsolatban is meglep6en sok az 0j doku-
mentum (plakatok, programfiizetek). A szakmai k6zdnséget azonban valészin(-
leg A csodalatos mandarin 6shemutatdjarol valé forrasokbol dsszeallitott képsorozat
érdekli majd. Az 6sbemutatd figurindit még sehol méshol sem lathattuk ilyen jo
gelékében szerepelnek ezek a képek, de csak igen rossz minéseg(i fekete-fehér val-
tozatban.) A szélesebb nyilvanossag el6tt pedig valdszindleg ujdonsagnak szami-
tanak a bemutaté utdn megjelent karikaturak is, és feltehet6en az 6shemutatot ve-
zényl6 Szenkar Jend portréjat sem sokan lathattdk korabban. Egészen egyediilalld
azonban a Mandarin 1942-es milanoi el6adasardl készilt felvétel. Legjobb tudo-
masunk szerint eddig még semmiféle képi anyag nem jelent meg errél a Milloss
Aurél koreografidjaval bemutatott nagy sikerl el6adasrol.

Fotok Bartokrol,
csalddtagokrdl, baratokrol, tanarokrél, rokonokrdl, kollégékrol

Bartok és a Bartok kdrnyezetében él6k fotdi kdzt ugyancsak tébb, mindezidaig is-
meretlen képet talalunk.

Még a Bartok-irodalmat és a Bartok-dokumentumokat jobban ismer6é olvasok
szamara is Ujdonsag Bartok édesapjanak lovas képe, vagy az a felvétel, amelyen az
altala igazgatott nagyszentmikldési foldmUvesiskola ndvendékeinek kérében latha-
t0. Bartdk édesanyjarol, Voit Paularol és nagynénjérdl Voit Irmardl is tobb kevéshé
ismert gyermek- és fiatalkori kép kerilt kbzreadasra.

Az akadémiai évek idejérdl valé képek koziil els6ként Bartok osztalytarsa és
korai szerelme, Féabian Felicie portréjara kell felhivnunk a figyelmet, ugyanis mind
ez idaig csak egyetlen olyan fotdt ismertiink, amelyen Felicie is jelen van: az 1901-
ben, Thomén Istvan zongorista ndvendékeir6l készilt felvételt. De legalabb ennyi-
re érdekesek még ebb6l az id6szakbdl az Aranyi névérekrdl készilt kevéssé ismert
fiatalkori fotok vagy a gyermek Pasztory Dittarol késziilt kép.

Ami magat Bartokot illeti, ebben a kiadvanyban a korabbinal 1ényegesen tdbb
karikatura jelent meg a zeneszerz6r6l. S feltételezésiink szerint ebben a kiadvany-
ban talaljuk Bartdk festémU(vészek készitette portréinak vagy unokadccse, Voit Er-
vin karikaturainak és az . vilaghaboru idejérél val6 Bartok portréjanak legjobb szi-
nes reprodukcidjat. Ezeknek a képeknek egy része mar ismerés a konyv 1981-es
valtozatabdl, mint ahogyan tdbb, ajelen gy(ijteményben igen jé mindségi képian



108 XLIII. évfolyam, 2. szdm, 2005. majus  Magyar zene

megjelent Bartdk-autograf is szerepelt mar ebben a korabbi kiadasban. lgazan saj-
nalatos, hogy nem sikerilt az 6sszes kordbban mar megjelent kéziratrol Gjabb, t6-
kéletesebb reprodukcidt késziteni. A Bartok-autografok kozt azonban talalunk
eddig még kiadatlan példakat is, az 1940 oktéberében tartott bucsukoncerten el-
hangzott kétzongords Mozart-zongoraverseny harmadik tételéhez irt cadenzjjé-
nak (még 1939-b6l vald) autogréafjat, vagy a Yehudi Menuhinnak ajanlott sz616-
szonata egy oldalat.

Hivatalos iratok

Bartok hivatalos iratainak (bizonyitvanyok, felmentés a katonai szolgalat aldl, a
Tanacskdztarsasag idejérdl valo kijarasi engedély vagy mér a Il. vilagh&boru idején
kelt légo-parancsnokhelyettesi kinevezés) jelent6s része mar kozreadasra kerilt
ifj. Bartok Béla 1982-ben megjelent Bartok Béla mihelyében cimii kényvében. Ter-
mészetesen az akkori technikai lehet6ségeknek megfelel§ szinvonalon. Ellenben
még a szakmai kozodnséget is meglepte Bartdk 1940-ben kelt végrendeletének
reprodukciodja a zeneszerz6 kéziratos kiegészitéseivel, kdztiik a jol ismert, sokat
idézett mondattal ,,... mindaddig mig a budapesti volt Oktogon tér és Korond
azoknak [az] embereknek nevérdl van elnevezve, akikérél jelenleg van, tovabba
mindaddig, mig Magyarorszagon ezekr6l az emberekrgl elnevezett tér vagy ucca
van, rélam ez orszagban ne nevezzenek el sem teret, sem utcat, velem kapcsolat-
ban emléktablat mindaddig ne helyezzenek el nyilvanos helyen.” Ennek a modosi-
tott, kiegészitett végrendeletnek a hazai Bartok-kutatok csak gépiratos masolatat
ismerték. Kilondsen nagy 6rom ezért latni ezeket a sorokat Bartok tulajdon kéz-
irasaval.

Mar emlitettiik, hogy milyen toretlen ivben, milyen magatol ért6d6 természetes-
séggel kovetik egymast a kdnyvben felsorakoztatott dokumentumok. Ez a szigord
szerkesztés természetesen a kdnyv minden részletében, igy egyes fejezeteken be-
lul is felfedezhetd. Erdemes kiemelniink néhany igen érzékeny megoldast, példéaul
a fejezeteket inditd és lezaro képeket, képsorokat. A ,,Zeneakadémiai tanul6évek”
végén a zongoristak ,,Vizsgalati hangversenyéinek msora. A ,,Vandorévek” cimet
viseld fejezet elején a hires, 1903 szeptemberében kelt gmundeni levél, mely Bar-
tok elsd ,hitvallasat” tartalmazza: ,,... egész életemben minden téren, mindenkor
és minden mddon egy célt fogok szolgalni: a magyar nemzet és magyar haza ja-
vat.” A fejezet végén két képeslap: Lisszabon és Madrid. A kovetkez§ fejezet ,,Nép-
dalgyf(jtés, otthon- és egzisztencia teremtés” elején az Elindultam szép hazambdl
1906-o0s fogalmazvanya, a fejezet végén a népi batorokkal berendezett Teréz kor-
Gti otthon képei. ,,Az alkotdpalya cstcsan” cim( fejezet zard képsora k6zott pedig
igazan megrendit6, ahogyan varatlanul, a VI. vondsnégyes szines fogalmazvanya
mellett megjelenik Bartdk édesanyjanak egyszer(, széles fekete keretbe foglalt
gyaszjelentése.

Ugyanezt a tiszta vonalvezetést talaljuk a Bartok életutjat 6sszefoglalo elészé-
ban, amely elsdsorban az alkot6 személyiségfejlédésének bemutatésara fokuszal.
Egyetlen kordbbi kiadas bevezet6je sem volt ennyire koncentralt. Minden olyan
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adat, melynek részletezése megtérné az elbeszélés ivét, kikeriil a bevezetébél, és
vagy a képek melletti magyardzé szovegekbe, vagy a fliggelékbe keriil. A fliggelék
Bartok élete f6bb eseményeinek attekintésével indul, ezt koveti az 6sbhemutatdk
adatainak felsorolasa, s a végén a Bartok zenem(veinek mutatéjat is magaba fogla-
16 névmutato all.

A Bartdk-kutatas tobb alapmdivet tart szamon. A Bartokkal kapcsolatos doku-
mentumgy(jtemények soraban mar Bonis kdnyvének 1981-es valtozata is igen
elékel helyet foglalt el. A benne szerepld adatok Oriasi segitséget jelentettek a ha-
zai s a forditdsoknak koszonhet6en a kilfoldi Bartok-kutatdk szdmara egyarant.
Az Elet-képek a jelenleg ismert legatfogobb, legteljesebb dokumentumgydjtemény,
és reméljuk, hogy hamarosan nemcsak a magyar, hanem a kulféldi olvasékhoz is
eljut.
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TANULMANY

Domokos Maria - Paksa Katalin
A NEPDAL A 18. SZAZADBAN1

A ,,népdal” elnevezés Magyarorszagon a 19. szazad terméke, a fogalom tisztazasa
pedig csak a modern népzenetudomany megsziletésével, a 20. szazad elején ment
végbe. A 18. szdzadban ebben az értelemben természetesen nem jegyeztek le nép-
dalt. A szazad utols6 harmadaban a felvilagosodas Uj, ,,Sturm und Drang” néven
ismert korszakéban azonban Goethe és Herder irdsai nyoman a népkoltészetet -
el6szor német foldon - az irodalom megujulasanak forrasaként fedezték fol. Ez a
gondolat Magyarorszagra is eljutott, hatadsara a Pozsonyi Magyar Hirmondé 1782-
ben felhivast tett kdzzé ,,a koz népnek szajabann forogni szokott régi versek”
gydjtésere, ,,mellyeknek Volkslieder a nevezetek... Vallyon, a ki tsak valamit lat,
nem veszi-é észre, mitsoda kintsek vagynak el-rejtve avagy tsak azokban az éne-
kekben-is, mellyeket vig asztalaiknal mondanak anya-nyelvekben gydénydrkod6
édes miénk?”2 A 18-19. szazad forduldja tajan a legmuveltebbek kdrében egyre in-
kabb ébredezni kezdett a ,,népdal” irdnti érdeklédés. A dedkos pap kolts, Virdg Be-
nedek 1802-ben levélben kérte Kazinczyt: ,,Egy két strophat irj le nekem az olyan
parasztdalbdl, melyet a csintalan szemérmetességl lyankak mikor fonnak, ... du-
dolgatnak.”3

Csokonai Vitéz Mihaly 1803-ban az Anakreoni Dalok fiiggelékében4 az irodal-
marokat arra intette: ,,Ne csak a kilfoldi ir6kat olvassatok, hanem keressétek fel a
robotazo6 egyligy( magyart az 6 erdeiben és az 6 scytha pusztaiban, ... hallgassa-
tok figyelemmel a danol6 falusi lednyt és a jAmbor puttonost...” Csokonai kolté-

1 Az MTA Nyelv- és' Irodalomtudomanyok Osztalyanak és az MTA Zenetudomanyi Intézetének a Ma-
gyar Tudomany Unnepe alkalmabol 2006. november 7-én rendezett A 18. szazadi magyarorszagi ze-
ne- és tanctorténet kérdései" cim( konferencidjan elhangzott el6adas irott valtozata. - A tanulmany
b6vebb forméaja a Magyarorszag zenetdrténete szerkesztés alatt allo I1l. kotetébe késziilt.

2 Magyar Hirmondd. Az els6 magyar nyelvii Gjsag. Sajtd ala rendezte, a bevezetést és jegyzeteket irta

Koékay Gyorgy. Budapest: 1981, 361-369.; Paksa Katalin: Magyar népzenekutatas a 19. szazadban. Buda-

pest: 1988, 9-11.; Magyar néprajz V. Népkdltészet. Budapest: 1988, 419-420.; Magyar néprajz VI. Nép-

zene, néptanc, népi jaték. Budapest: 1990, 7-11.

Kazinczy Ferenc levelezése 1. Budapest: 1891, 538.

4 ,Jegyzések.” Bécs: 1803, 63.
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szetében, szindarabjaiban, és azok dalbetéteiben a néphagyomany ismeretének vi-
lagos bizonyitékait adta. Nagy veszteség, hogy tobbszaz dalt tartalmazé gy(jtemé-
nye elkallddott: ,,Régibb és Ujabb magyar népbéli dalok (Volkslieder), mellyeket
maés csinos nemzeteknek példajara imitt-amott irasbdl és hallomasbol 6sszeszed-
vén, az elvesztést6l megmenteni kivant.”5

Paloczi Horvath Adam 1813-ban zarta le ,,0 és Uj, mint-egy Otodfél-szaz Ene-
kek, ki magam csindlmanyja, ki masé” cim( gydjteményét,6 anyaga és lejegyzés-
madja azonban didkkora reformatus kollégiumi vilaganak gyljteményei kozé, a
melodiariumok korébe utalja. Ez az egyik legfontosabb, legnagyobb és leginkabb
»Népies” kézirat a targyalt korszakbdl. Horvath Kazinczyval folytatott levelezésé-
b6l vilagos, hogy sajat szerzeményeinek és daltudasanak megorokitése mellett oly-
kor kozvetlen ,,gy(jt6i” tapasztalatokbdl is meritett: ,,A minap egy paraszt mulat-
sagban voltam, ’s két mezei éneket tanultam a’ Lyankaktdl; egyik ez: Héanyat ter-
mett a’ mogyor6? haj Liliom! Tizet hiszat a’ mogyoro, haj Liliom! a mésik ez: Mig
a’pénzemben tartott, voltam vilag’ fattya; Hogy a’ pénzem el-fogyott, lettem vilag
tsufja...”7 Mindent igyekezett foljegyezni, amit csak gyermekkoratdl kezdve hal-
lott és tanult, hogy amennyire rajta all, ,,megmentse 6ket az 6rok halaltal”.8

A 16-17. szazadi kottas forrasokhoz képest a 18. szazadban rendkivil megnoé-
vekedik a népzenével kapcsolatba hozhaté irasos anyag. Altalanos szemléletvaltas
jele, hogy az egyhazi énekek mellett jelent6sen gyarapodik a vilagi énekek szama,
sokkal tobb a hangszeres darab, és a szazad végét6l mar tekintélyes mennyiségii
nyomtatott forrassal is talalkozunk. A forrasok az 1730-as évekt6l kezd6dben az
1820-as évekig, nem egyenletes eloszlasban ugyan, de a korszak egészeét atfogjak.
Az 6sszeirok kilonféle miveltség, kilonféle kérokben forgd emberek voltak: ne-
mesi, varosi, egyhazi alkalmazasban lév6 zenészek, papok, szerzetesek (Kéacsor
Keresztély, Dedk Imre, Szentes Mdzes, Bozoky Mihély), kollégiumi didkok, kol-
tok, irodalmarok (Kazinczy, Csokonai, Verseghy, Amadé). Ez a leirds min&ségét is
nagymértékben befolyasolta. A nemesi csaladoknal m{kddé hivatasos udvari mu-
zsikusok, zenetanitok kéziratos hangszeres gydjteményei és a bécsi verbunkos
kiadvanyok altalaban pontosak, szakszer(ek. Ezzel szemben a melodiariumok dal-
lamfeljegyzési technikaja gyenge: kulcsot alig hasznaltak, olykor a dallam is tor-
zult, elcstszott, a ritmust egyaltaldn nem vagy csak kezdetlegesen jelolték. A me-
lodidriumok készit6i, a reformatus kollégiumok énekes diakjai ,,nem voltak hiva-
tdsos zenészek, a kotazas neheziikre esett: érthetd, hogy csak az irtak le, amit
kotelességiik volt feljegyezni, tehat az iskolai énekkar el6adasi anyagat.”9 A har-
monias éneklés sajatsagos kéruspartitiraiban a szélamok egyetlen soksoros vo-
nalrendszerben egymas alatt allnak, a dallamot altaldban a tenor énekli.

5 Magyar Tudomanyos Akadémia Kézirattara, K 679/11.

6 Kézirata a Magyar Tudomanyos Akadémia Kézirattaraban. Kritikai kiadasat lasd: 12. labjegyzet

7 Kazinczy Ferenc levelezése II. Budapest: 1891, 20-21.

8 Otodfélszaz Enekek bevezetd Jelentése.

9 Bartha Dénes: A XVIII. szazad magyar dallamai. Enekelt versek a magyar kollégiumok diak-melodiariumaibdl
(1770-1800). Budapest: 1935, 14.
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A 18. szazadi kottas forrasoknak a Régi Magyar Dallamok TaralOkét kotetéhez
hasonlo kritikai kiadasa és attekint6 feldolgozasa még nem tdrtént meg. A vizs-
galt id6szakra vonatkozé legfontosabb munka Bartha Dénes hetven évvel ezel6tt
készillt dsszefoglalasa a diak-melodiariumokrol, 1L illetéleg Paloczi Horvéath Adam
gy(jtemeényének kritikai kiaddsa.12 A hangszeres gy(jteményeket szlovékiai publi-
kacidk, valamint Domokos Pal Péter és Papp Géza konyvei tették hozzaférhetd-
vé.13E forrdsanyagot természetesen sziikséges volt kibGviteni, a teljes, szisztema-
tikus feltar6 munka elvégzése azonban tovabbra is varat magara. Kutatasaink ered-
ményeként mintegy Otszdz 18. szazadi kottds adat dallamparhuzamat sikerilt
megtaldlni az MTA Zenetudomany Intézete kdzponti népzenei gydjteményében, a
népzenei tipusrendben. Ezek a dallampéarhuzamok 153 népdaltipust érintenek.

A zenei forrdsok és az eleven hagyoméanybol gydijtott dalok dsszehasonlitasa-
nak mddszertani alapja a dallamok tipizalasa. A torténeti dallamok tipizalasat a
népzenetudomanyban hasznalatos tipusalkotds mintajara végeztik el. A zenei
jellemz6k szerint csoportositott dallamtipusokbdl kirajzolédnak a korszak zenei
irdnyzatai, jellegzetes dallamcsaladjai és sokféle dallamfajtadja. Az 6sszehasonlitd
vizsgalatok torzsanyaga a népzenei tipusrend, mely a népzenei gydjtéseken kivil
19. szézadi és kisebb szdmban 18. szazadi kottdk masolatait is tartalmazza. Ezek
kopidk a Kodaly-Rendb6l, melybe Kodaly médszeresen feldolgozta, illetve feldol-
goztatta a torténeti forrdsok dallamainak tag kérét. Munkankban biztonsaggal ta-
maszkodhattunk ,,A Magyar Népzene Téra” népszokas- és népdaltipus-koteteire
is, tovabba a népzenei tipusrend anyagabdl készilt antoldgiara, ,,A magyar népdal-
tipusok kataldgusarra, f6ként azokra a fejezetekre, amelyek a kordbban kevéshé
vizsgélt kis ambitust dalokrdl adnak szdmot. 4

A 18. szézadi népzene kutatasdban kiiléndsen lényeges szempont - Bartok
nyoman - a szlikebb és tdgabb értelemben vett népzene megkilonboztetése. Az
elébbi jellemz6je a kdzOs eredet és az egységes zenei vonasok, az utdbbié a kilén-
féle (masnépi, mlizenei) eredet és az eltér6 zenei vonasok. A népzenei tipusrend
- melynek anyagat dént6 tébbségéeben a 20. szazadban gy(ijtotték - a tdgabb érte-
lemben vett népdalokat is magéaban foglalja, tehat mindazokat a dallamokat, ame-
lyeknek bizonyos idébeli és térbeli elterjedtsége van/volt a parasztsag koérében -
fliggetlenil a dallamok eredetétél. A népzenei tipusrend dallamai és a 18. szazadi
forrasok Osszevetésébdl mintegy kétszaz éves idGbeli elterjedtséget regisztralha-

t6 Csomasz Toth Kalman: A XVI. szdzad magyar dallamai. Budapest: 1958.; Papp Géza: A XVII. szazad éne-
kelt dallamai. Budapest: 1970.

11 Bartha: i. m.

12 Bartha Dénes-Kiss Jozsef: Otodfélszaz énekek. Budapest: 1953. [Paléczi Horvath Adam: O és Uj mint-
egy Otodfél-szaz Enekek, ki magam csindlmanyja, ki méasé. 1813.]

13 Uhrovska zbierka 1730. Ed. E. Muntadg. Martin: 1974.; Melodiarium Ann&é Szirmay-Keczer. Ed. J.
Kresanek. Bratislava: 1967.; Domokos Pal Péter: Hangszeres magyar tanczene a XVIII. szazadban. Buda-
pest: 1978.; Papp Géza: Hungarian Dances 1784-1810. (Musicalia Danubiana 7) Budapest: 1986.

14 A Magyar Népzene Tara I-X. Szerkesztette/Alapitotta Bartok Béla és Kodaly Zoltan. Budapest: 1951-
1997.; Dobszay Laszl6-Szendrei Janka: A magyar népdaltipusok katalogusa - stilusok szerint rendezve I.
Budapest: 1988.
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tunk, a népdaltipusok foldrajzi megoszlasa és a tipusalkot6 valtozatok szama, sz6-
veganyaga, esetleg népszokasokhoz valé kapcsolodasa pedig a 18. szazadi dalla-
mok hagyomanyba agyazottsagardl adnak ismereteket. Mindezek segitettek a tor-
téneti dallamok értelmezésében, annak eldontésében, vajon a 18. szdzadi kotta
egy sokszaz éves hagyomany felkeriilése az irott kultraba, vagy éppen a korabeli,
széles korben ismert populéris divatot orokiti meg, vagy esetleg olyan dallamot,
amely éppen akkor kezd ,,lefelé” terjedni, népdalla valni, folklorizal6dni.

A 18. szazadi forrdsanyag népzenetdrténeti tagolddéasa

A népi kultlra egy-egy ,,korszaka” mindig killonb6z6 idejd elemek-stilusok egytte-
sét jelenti: oridsi mult él egyitt a folyamatosan szllet6 Gjjal. A 18. szazad az els6
olyan idészak, amikor ezt kottas forrsok alapjan is bizonyitani lehet, népdalaink ek-
kor egyszerre helyet kapnak a fels6bb tarsadalmi rétegek irdsos dokumentumaiban.

A nagyivl ereszked6 pentaton stilust a 18. szazadi forrasokban hat dallamti-
pus képviseli. E keleti eredet( stilus jelent6sége csak visszatekint6leg, az 6sszeha-
sonlitd népzenetudomany eredményeinek tiikrében tarul fel. Az irdstudok a
16-17. szazadban voltaképpen még nem vettek tudomast errél az izlésuktél tavol
allo dallamvilagrol. A 18. szazadban tlinik fol el6sz6r néhany kottas adat, melye-
ket régi stilusu népdalok feljegyzéseinek tekinthetiink. A torténeti kottdk azonban
nem a szajhagyomany tipikus valtozatait rogzitik, és eléfordul, hogy oktavtorés-
sel, hibas fordulattal abrdzoljak a dallamot. Ebbdl is latszik, hogy ez a stilus nem
a lejegyz6k anyanyelve.

A szintén keleti gyokerekbdl kifejlédott siratd stilus viszont a 18. szdzadban is
eleven és alakul6: a histdrids ének valtozatok mellett f6ként mint tAncdalok soka-
saga jelenik meg a gy(ijteményekben a szazad elején, majd a kés6bbi verbunkos
gydjteményekben. A sirato stilust zenei tulajdonsagai - szekundokban sillyedd,
szekvenciazasnak is értelmezhet6 diatonikus melodikaja, kadenciarendje, a kettes
kadencia kiemelked6 szerepe (mely dominans harmdniat sugallhat) - alkalmassa
teszik arra, hogy a nyugati zene harmoniai fogantatasd dallamainak korében is
megtalalja a helyét. A sirato stilust 14 dallamfeljegyzés képviseli a 18. szazadban.

A kozépkorbol vilagi dal kottas feljegyzése nem maradt fenn. A stiluskritikai
alapon kétségtelenul kdzépkorinak mindsilé népdalok kozll tobbet a 18. sz&zad-
ban érdemesitenek el8szor arra, hogy irdsba foglaljak, a korabbi szdzadokban ké-
szult feljegyzések pedig dsszevethetOk a 18. szazadi kottakkal, melyek olykor bizo-
nyos varidlodast rogzitenek. Ugyanez a jelent6sége a 18. szézadi forrdsoknak a
16-17. szdzadi dallamok esetében is. Ebbé6l a korbdl valé a kalendaris népszoka-
sokba beépllt egyhazi népénekek z6me. Mind a kdzépkort, mind a kora Gjkort 28-
28 dallamtipus képviseli a 18. sz4zadi forrasanyagban.

Ha a 18. szdzad népzenei termésére iranyitjuk a figyelmiinket, akkor el6szor
azokrol a 17. szazadbol eredd dallamokrol kell sz6Inunk, amelyek a 18. szdzadban
Iényeges valtozasokon mentek keresztil.

A nagy ambitusu dur dallamok lejtés kvintvalté szerkesztésére szamos példat
talalunk a 18. szazadi forrasokban, ilyen egyebek mellett a Mikor a menyasszonyt
fektetni viszik kezdet( lakodalmas dallam. A 17. szazadi forrasban azonban a dal-
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lam még nem kvintvaltd, és néhany évtizeddel késébb is csak alkalmi megoldas-
ként jelentkezik ez a felépités. Valodszinli tehat, hogy kvintvalté szerkezet(ivé ala-
kulasa csak a 18. szazadban mehetett végbe. A torténeti feljegyzések, illet6leg
azok cimadasai lakodalmi hasznéalatra vallanak, a szertartas kilonféle mozzanatai-
hoz tartoznak: menyasszonytanc, partablcsiz6, menyasszonyfektetd, gyertyas-
tanc.15 Egy-egy forrason belll kilénféle felépitéssel és ritmussal fordulnak eld:
négysoros, kétsoros, egysoros, paros és paratlan titemd alakban. Ugyanezek a for-
méak és ritmikai jegyek a népi valtozatokban is megvannak. A kéziratos, 1670 és
1730-as évek kozotti forrasok szarmazasi helye és a népi valtozatok tobbségének
elterjedése egyarant az egykori kirdlyi Magyarorszag, a Felvidék (L. kotta - a kotta-
kat lasd a tanulmény végeén, a 121-130. oldalakon).

A Réakoczi- és Tyukodi-nota dallamkérét a ,,Magyarorszag zenetorténete” ké-
zikbnyv 16-17. szdzadi kotetel6 mar targyalta, és b6séges szakirodalom utal arra
a kulonleges figyelemre, amely a magyar zenetdrténet-irds kezdeteitél kiséri a
»kuruc” dalokat. Mindemellett mégsem hagyhatjuk figyelmen kivil, hogy a 18.
szézadbol valé azoknak a forrdsoknak a z6me, amelyeket rokon népdaltipusokkal
Osszekapcsolhatunk, és azt sem, hogy mind a forrdsok, mind a népi valtozatok te-
kintetében Uj adatokkal is b&viltek ismereteink. (A Rakoczi-Tyukodi dallamkort
17 népdaltipus képviseli.) Példaként a Zold erdék harmatjat kezdet(i haromsoros
kuruc bujdos6éneket emlitjiuk, mely els6é pillantasra szinte toredéknek latszik,
kozelebbrél nézve azonban felfedezhetd, hogy eredetében és hasznalatdban is
mintegy magaba sriti a Rékoczi-nota jellegzetességeit. A néphagyomanyban
kettds - vilagi és egyhazi - szerepben mutatkozik: mint lirai dal, ballada, verbun-
kos, illet6leg mint virrasztd ének. A népi szovegek kozt nem fordul el6 a kuruc
kori Z6ld erd6k harmatjat, hanem a Csillagom, révészem kezdet(i ballada, melynek
kezd@soraba tobb valtozatban is varatlanul és oda nem tartozéan - taléan a dallam
sugallatara - felbukkan Rakoczi és Bercsényi neve. Egy nagyon id6s bacskai éne-
kes példaul a kovetkezd szoveggel kezdi: ,,Rékdczi révészem, Vigyél at, kedve-
sem, Vigyél atal a Tiszan.” El6adasaban a harmadik sor ismétlésével a strofa négy
sorossa alakult (2. kotta).

Kutatasaink legfontosabb eredménye, hogy a népzenei szempontbdl eddig tob-
bé-kevéshbé jellegtelennek és jelentéktelennek vélt 18. szazadrdl kideriilt, hogy -
bizonyithat6an - igen nagyszamdu, hatvan Ujabb dallamtipussal gazdagitotta nép-
zenénket. EbbdI a rendkivil vegyes daltermésbdl kiemelkedik a kis ambitusd dur
dalok csoportja, mely a kor legjellemz&bb zenéjének tlinik. Bar az el6z6 szazadok-
ban is béven ismertek dur hexachord dallamokat, de a 18. szdzadban Uj divatjuk
tdmad, mely olykor zenei, formai jegyekkel is kiilénb6zik a korabbiaktol: ilyen a

15 Vietoris kézirat 1675-1679. (46v-47r) Chorea Sponsae (proporcidval).
Zayugroéci [Apponyi] kézirat 1730. (15w16r) 49. Hungaricus (a proporcié helye tiresen hagyva).
Uott (19w+20r) Preambulumgyertya. Parta moga. Ukladany (proportiéval).
Uott (36w371) Ukladany (3/4-es forma).
Szirmay-Keczer Anna-kézirat (18. szazad elsé harmada) A-31. (3/4-es forma). Uott C-80.
16 Szerk. Bardos Kornél. Budapest: 1990.
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hangkészletnek a fels§ oktdwal vald kiegészitése, a véltozatos, aszimmetrikus, la-
za strofaformak kedveltsége, a jatékos, derls hangvétel. Gyakran illeszkednek szo-
kas-keretbe, mint a betlehemesek, névnapkoszonték és lakodalmasok. Vargyas La-
jos szerint a barokk ,,m{zenei divatnak vulgarisabb oldala lehetett az a témeges,
egyjellegl hexachord dallam, ami, gy latszik, az iskoladraméaba is behatolt, vala-
mint a hangszeres tdnczenében is eluralkodott. A betlehemes dalok egész melodi-
kaja raepil...”17 A népi betlehemes val6szin(ileg ekkor nyeri el azt a forméjat,
amelyet a 20. szdzadi gydjtések feltartak. Felt(in6 a torténeti forrasok és a népi
adatok egybeesése dallam és szdveg tekintetében egyarant a Pasztorok, keljink fel
és a Mennybdl az angyal kezdet(, ma is népszer(i énekekben. Az Eurdpa-szerte el-
terjedt Betlehembe jer, pajtds dallama 13 hangszeres és vokalis forrdsban maradt
fenn.18A magyar néphagyomanyban Moldva kivételével mindenitt ismerik, 6sz-
szesen mintegy 70 valtozatban (3. kotta).

A paraszi élet legnagyobb tarsadalmi eseménye a lakodalom, amely szertarta-
sos részeiben nagy régiségeket 6riz, mellette pedig magasabb korokbdl eltanult U
szokasokat, tdncokat, dallamokat is magaba fogad. A lakodalmi mulatsag egyene-
sen gy(jtémedencéje a legkulonfélébb eredetl és stilusu daloknak, koztiik azon
dar hexachord dallamoknak, melyek nagy szdmban maradtak fenn a 18. szdzad
eleji hangszeres forrdsokban, a kés6bbi melodiariumokban és a szazad végi verbun-
kos gy(jteményekben. Az Edes-kedves génddr hajam, hova lettél kezdet(i lakodalmi
kontyoldndta dallamét Csokonai Az 6zvegy Karnyoné cim(i vigjatékaban val6szind-
leg parddiaként alkalmazta (szerelmesek duettje a férjhez menni vagyo, Kijatszott
vénasszony hata mogott), Verseghy sajat versével a Magyar Aglaja cim( kotetében
publikalta, Paléczi Horvath gy(ljteményében pedig a ciganytemetés akkortajt fel-
kapott, parodisztikus szdvegével szerepel (4. kotta). Formaja, a jellegzetes atala-
kult szaffikus str6fa méas 18. szazadi dalokban is gyakori.

Klén kell szolni olyan jelentéktelennek ting, zeneileg kisigényd, révid sor,
szekundonkeént szekvenciazé dallamokrdl, melyeknek eredete és a népzenén belii-
li hovatartozasa kétséges, bar altalanosan ismertek, mint példaul a Szeretnék szan-
tani vagy a Debrecenbe kéne menni. Terjedékenységlikhdz minden bizonnyal hozzéja-
rult der(is hangvételiik és az, hogy kénnyen megjegyezhet6k. Az efféle dalokrol ir-

17 Vargyas Lajos: A magyarsag népzenéje. Budapest: 2002, 305.
18 Zayugroci [Apponyi] kézirat 1730. c. n. (38\W-39r).
Szirmay-Keczer Anna-kézirat (18. szazad els6 harmada) C-13.
Kacsor Keresztély: Bucolicum Dramma 1736. Magnae Jovis Filiae.
Koncz Gabor kézirata 1771. (184-185.) Nossza lelkem, siessiink.
Linus-kézirat [1786 el6tt] VII. (hegeddire).
Davidné Soltari 1790-1791. Mars presidet in Castris.
Melegh Daniel kézirata. 1797-1799. Ha valaki vigan él.
Otodfélszaz énekek 1813. No 243. Azé hosszi, ezé kurta. Uott No 369. Gyenge piros két orcad.
Uott No 259. Krajcarnéndl, Kralnénal.
Abonyi kézirat 1816. Megnemult a kiilvilag.
Trencséni kézirat (hegeddire, 19. szazad eleje). Varia exercita I (No 2).
Trencséni kézirat (zongorara, 19. szazad eleje). Calupe.
22 originelle ungarische Nationaltanze 1. Heft. (1806-7). No 5.



DOMOKOS MARIA-PAKSA KATALIN: A népdal a 18. szazadban 119

ja Bartdk osszehasonlitd tanulményéban, hogy ,joforman Kelet-Kdzép-Eurdpa
minden népénél - igy nalunk is - kdzismert dallamok... épplgy megvannak na-
lunk, mint megvannak a tétoknal, lengyeleknél, horvatoknal, ruténeknél... A fel-
sorolt népek egyikének népzenéjére sem jellemzdek; inkabb valamiféle kelet-euro-
pai nemzetk6zi zsargonhoz tartozdéknak foghatjuk fol ezeket.”19 Ugyanakkor e da-
lokat helyi jelleglivé avathatja a népi el6adasmod (5. kotta).

A szekvencidzo épitkezés nemcsak a dallamsorok kézott, hanem dallamsoron
belll is szokasos. igy jonnek létre azok a terjedelmes aszimmetrikus stréfak, ame-
lyekben a megismeételt els6é sor legtobbszér haromtagd, a harmadik és negyedik
sor kéttagu, illetve a negyedik sor rovid lezarés is lehet. Ezt a forméat ugyanugy
megtalaljuk hexachord ambitusban (6. kotta), mint a nagy ambitust dallamok ko-
rében.

A 18. szézad végétdl bedramld nyugati mlzene er6s hatasarél arulkodnak
azok a plagalis dur dalok, amelyeknek dallama mo6gott érezhet6k a funkcids hang-
zatok. Jellemz8 példaja egy német dal - Méadchen mit den blauen Augen, komm mit
mir! - Eg kékségli szemdi szép sz(iz, jojj velem -, amelyet szévegével egyitt tobbféle for-
ditasban jegyeztek fel melodiariumokban, de mas szovegekkel is széltében-hosz-
szaban énekelték. Csokonai is irt ra verset (Enekeljink Cyprianak), szévegteleniil
pedig hangszeriskoldkban taldljuk mint kezd6knek sz6l6 gyakorlatot.20 Meglepd,
hogy még ezt az izig-vérig idegen dallamot is befogadta a néphagyomany: névnap-
kdszont6t, betlehemest, karacsonyi k&ntalot alakitott bel6le. Széles kdrben azon-
ban nem tudott elterjedni, minddssze négy véltozatat gy(ijtotték a Dunéntdlon és
az Alfoldon. Zaldban betlehemes jaték kezdd éneke (7. kotta).

Olyan példa is akad, amikor egyes népi valtozatok ereszked6vé alakitjak a ha-
gyomanytdl idegen, plagalis dallamjarast, azaz a mély fekvésii elsd két sort oktav-
val felcsapjak (8. kotta).

Ha azt a kérdést tesszuk fol, hogy mi az, ami a 18. szdzad zenéjében a kdvetkezd

szdzad felé mutat, akkor egy negativ és egy pozitiv véalaszt adhatunk. Negativ va-
laszként meg kellett allapitanunk, hogy a magyar népdal (j stilusdnak el6zme-
nyeit a forrasokban alig taldljuk, és igy Szabolcsi Bence elméletét, mely szerint ,,ré-
gi, szorvanyos kisérletek er6teljes dsszegezéseként e korban [azaz a 18. szazad-
ban] bukkan fel elhatarozé sallyal az Gj magyar népdalstilus, hogy azutan, az

elkdvetkez§ évtizedek alatt ... dont6 jelentéségre emelkedjék,”2L forrasaink nem@

19 Bartdk Béla: Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje. (1934.) In Bartok Béla irasai 3. irdsok a népzenér6l
és a népzenekutatasrol I. Budapest: 1999, 214.
20 Pataki melodiarium 1798. 146. Eg kékség(i szemii szép sz(iz. Uott 5. Eg kékségu.
Lissznyai Julianna hangszeres gy(jteménye 1800. Aria (zongorara).
Farkas Pal: Uj énekek... 1807. Langadozik sziviink szép zdld erdében.
Otodfélszaz énekek 1813. No 111. Séhajtozik egy szép nimfa magaban. Uott No 448.
Csdkoljon meg engem az 5 csokjaval.
Trencséni kézirat (zongorara, 19. szazad eleje). Andante.
Trencséni kézirat (hegeddre, 19. szazad eleje). Variaexercita It (No 1). Uott 5r (két hegeddire).
21 Szabolcsi Bence: A magyar zenetorténet kézikényve. Budapest: 1979, 49.
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igazoljak. lgazoljak viszont Bartok és Kodaly egykori, gy(jt6tapasztalatokon alapu-
16 megfigyeléseit, valamint a legUjabb kutatdsok eredményeit: azt, hogy a népze-
nei Uj stilus nem a 18. szazad terméke, hanem a kés6i 19. szazadé.22

A pozitiv eredmény pedig a népies m(idallal kapcsolatos, melynek robbanés-
szer(i elterjedése a 19. sz&zad harmincas éveit6l kezdédik, gyokerei azonban -
mint kiderult - a 18. szazadba nyulnak. Forrasaink alapjan tucatnyi olyan dallam-
tipust kdrvonalazhattunk, melyeknek népies miidalokkal val6 ésszefliggése, teljes
vagy részleges egyezése kimutathato, példaul Felleg borult az erdére, juhészlegény, sze-
gényjuhaszlegény, Kéka toévén kolt a ruca, Magasan repiil a daru, Kerek ez azsemle vagy a
Szeretnék szantani, amelyr6l az el6z8ekben mar széltunk. A dallamok zenei tulaj-
donsagai megfelelnek a 18. szdzad izlésének, ugyanakkor alkalmasak a romanti-
kus népiesség igényeinek kielégitésére is.

A 18. szazadi kottas forrasok és népi valtozataik parhuzamos vizsgalata a ha-
gyoméanyba valo6 beépiilés folyamatat és madjat is megvilagitja. A foljegyzett dalla-
moknak jelent6s hanyada, mintegy a fele jelesnapi és egyéb népszokasokhoz kap-
csolddik (153 dallamtipusb6l 75). S6t az aranyuk ennél is nagyobb, hiszen ugyan-
az a dallamtipus akéar tobbféle szokashoz is tartozhat. A magyar népszokasok
eredete ugyan korabbi id6kre vezethet6 vissza, de dallamvilaguk a 18. szdzadban
szamottevden bévilt, Uj, gyakran nyugati eredetii dallamfajtakkal egészilt ki. A
régi uri lakodalombél, a nemesi névnapkdszéntésbdl, az iskoladramakbol, a diak-
sé&g iskolai koledal6é szokasaibdl egyre tobb ének talalt utat ekkor az alacsonyabb
néposztalyok unnepeibe.

Tovabbi kovetkeztetéseket vonhatunk le a népdaltipusok elterjedésébél és
véaltozatmennyiségéb6l. Mig a pentaton régi stilus szérvanyos feljegyzései mogott
altalaban széleskor( elterjedés és nagy valtozattémegek allnak, addig a 18. szaza-
di dalok folklorizacidjat a legkulonfélébb nagysagrend(, olykor széls6séges adatok
szemléltetik. Lathatoan itt is érvényesilinek az elterjedésnek és a fennmaradasnak
azon torvényszerliségei, amelyeket a néprajz, népzene, néptanctudomany stilus-
és mUfajtorténeti vizsgalatai megallapitottak, és bizonyos mértékig tikroz6dnek
benniik a torténelmi események, valamint a migracids és telepitési népmozgasok,
igy kirajzolddik, hogy szamos népdaltipus csak a torokt6l nem vagy kevésbé érin-
tett északi és nyugati tajakon terjedt el, illet6leg maradt fenn. Szintén torténeti
okokra vezethetd vissza a ,,faziskésés” jelensége, amikor a dallamtipus véaltozat-
szama az orszag keleti része felé haladva feltlin6en csokken. Ez azt jelenti, hogy az
0j, idegen dallam, tanc egyre kés6bb és egyre kevésbé tudott behatolni a népha-
gyomanyba. Mindezek hozzajarultak a népzenei dialektusok karakteresebb elkiilo-
niléséhez, a kutatds szamara pedig Uj szempontokat kindlnak a magyar népzene
20. szazadban tapasztalt dialektus-vonasainak értelmezéséhez.

22 Bereczky Janos: Az alkalmazkod6 pontozott ritmus megjelenése népzenénkben. In: Zenetudomanyi
dolgozatok 2003, 411-454.; Az Uj stilus Uj zenei rendje az akadémiai népdalgy(ijteményben. In: Az id6
rostajaban I. Tanulmanyok Vargyas Lajos 90. sziiletésnapjara. Budapest: 2004, 69-97.; A magyar nép-
zene (j stilusa. (Fejlédéstorténeti attekintés). Ethnographia 2004. 345-404.
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Kottapéldak

=144
v r |
Mi - kor a meny - asz - szony fe - jét be - ko - tik
p# m
Hej, par - ta. par ta, gyén - gy6s ko - szé - ram,
S P JOTH
A szog - re a kasz - tém dra - ga be - fo - ném!

Ezt akkor énekelik, mikor héatra van kotve a menyecskének afeje, mikor levették rdla a ko-
szorut. Kiabaljék: Elad6 a menyecske! Ilyenkor csak a menyasszonnyal tancolnak. Csak az
tancolhat, aki a talba pénzt tesz. A férj csak a legvégén.

Ipolytolgyes (Hont megye), Toth Gabriella 17 éves. Gydijtotte Vikéar LészIo,
1953. A Magyar Népzene Tara III/A Lakodalom. 662.

2. Hej, partam, partam, gyéngyos koszorium,
Majd & szdgre teszlek, édes hajfonom!

Kanal (Pest megye), S6regi Andrasné Urban Maria 73 éves. Gydjtotte Kiss La-
jos, 1954. A Magyar Népzene Tara I1I/A Lakodalom. 698.



122 XLV. évfolyam, 2. szdm, 2007. majus Magyar zene

Moderato
I - pit - ta - po - tél a pad - 16 - desz - Kan.
. L]
* -Me-—-- N----------- I . 5
i 5 el e r -
1=
Eb le - gyen téb - bé nyo - sz6 - 16 - le - éany!
- -_ »— — — ™
H e _ 2.
Ha le - szék, le - szék, meny - asz - szony le - szék,
M p— =fji— I | - rd i
Ak - kor is, rd - zsam, a ti - ed 16 - szék

,.Ménét”, a menyasszony utolsé leanyfejjel jart tdnca. Az uténa kévetkezd' ,,menyasszony-
tancot” mar menyecskefejjel jarja. Az el6adok Bajnérdl (Esztergom megye) szarmaznak.

Gyermely-Gyarmatpuszta (Koméarom megye), asszonyok. Gydijtotte Kodaly Zol-
tan, 1921. A Magyar Népzene Tara III/A Lakodalom. 646.

252.
Tél, szél
ijr On a
uwv v v XTr U fs e
................ mm (00 < T | Q o— 6 q A

Z06ld erdd'k harmatjat, Piros csizmam nyomaét
Hoval lepi be a tél;

A magas hegyeken, Kietlen bérceken
Fujdogél a hideg szél.

Paloczi Horvath Adam dalgydjteménye (1813). Bartha Dénes-Kiss Jozsef: Otod-
félszaz énekek. 1953. 252.
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Rubato J=cca76

1 - Ré&-ké - czi ré - vé - szem, Vi-gyél at, ked-ve-sem,
Vo | . -~—N 1 1 .
rv I I m m — _ . 1| d m f 1
g m __1_1

Vi-gyél a - tal a Ti-szan, A sze - ge - di nagy Du-nan!

2. - Nem lehet, angyalom, Ragyogé csillagom,
Mer nagy zaj van a Tiszan, A szegedi nagy Dunan.

Batmonostor (Bacs-Bodrog megye), Szerletics Gergely 94 éves. Gyiijtotte Olsvai
Imre, 1956. AP 1500c.

J=69
1 Bet - le - hem - be jer, paj - tas, jer, paj - tas,
fi h k k
— *
_W m 0 R g e % # O - ]
1
Ott lesz né - kink jo 1a - Kkas, jo 1a - kés.

2. Sz616t nem kell k&palni, kapalni,
Mégis fogjunk bort inni, bort inni.

Janok (Abadj-Torna megye), legények. Gydijtotte Ag Tibor, Mdser Zoltan, Németh
Istvan, 1992. AP 17.935e4.
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Csokonai Vitéz Mihaly Az 6zvegy Karnyoné cim( vigjatékbol (1799).
Egy 1824-es kéziratrol: MTA Kézirattéra. Jelzete: K 671.
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Verseghy Ferenc: Magyar Aglaja. Buda, 1806.

J= 120

2. Mar te tdbbet nyoszolyélany sosem lehetsz,

A fejedre szlizkoszorat sosem tehetsz.
Nyoszolydasszony lehetsz, lanynak fejkotét tehetsz,
Ugy lesz am jo, gy lesz am jo!

HosszUpereszteg (Vas megye), Molnar Jozsefné 75 éves. Gydijtotte Borbély Jolan,
Erdss Laszlo, RJambor Marta, 1960. Lejegyezte Endrey Amalia. AP 4087c.
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2. Az eke & foldet Nem maganak szantja,
Az 4sszon & lanyat Nem maganak tartja.

3. Szépen félndveli, Szarnyara ereszti,
Kdnnyes szommel nézi, Hogy mas 6lelgeti.

Kérogy (Szerém megye), Laboda P4l 78 éves. Gydijtotte Kiss Lajos, 1960.
AP 3687e.

,,Korcsos”

Iy ) i) JJH J H Ja

Magyarpéterlaka (Maros-Torda megye), LunkaJ6zsef 63 éves primas és zeneka-

ra. Gyljtotte Kalloés Zoltan, 1981. Balban készilt felvétel. Lejegyezte Sipos Janos.
AP 12.650a2.
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85.

+ Kurvak fortélyjai
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Nehéz tudni céljat, véqgit,
Kitanulni mesterségit A kurvéanak;
Széz meg ezer Utja vagyon,
Tekervényes az is nagyon, Fortélyjanak.
Birj bar bolcsek nagy eszével,
Legszentebbek szentségével,
Egy 6rddg egy menyecskével Megcsalnanak.

A halot maga megveti,
Ha rat, képét festegeti Szép formara,
Melybdi sok madar nyakéra
Madzag s lép ragad labara Nemsokara.
Hiv, csal, hiteget jamborul,
Itat mérget édes bordi,
S masnak igen ritkdn szorul Fortélyjara.

Paloczi Horvath Adam dalgydjteménye (1813). Bartha Dénes-Kiss Jozsef:
Otodfélszaz énekek. 1953. 85.
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Joka (Pozsony megye), Tamko Péter 68 éves primas és zenekara. Gy(ijtotte Hal-
mos Béla, 1984. Lejegyezte Tari Lujza. AP 13.487/.

CF-
«'CT"«'® O (S

Eltérések : 1 H. A. : h, Téth : d-h (két hangra felbontva?. — 2H. A&
To6th : g-g. — 3 H. A : e-d-d-d, T6th : d-d-d-d. — 4 A dallam végén nincs
finalisvonal.

A terjedelmes (21 stréfas) szoveg elsé' harom szaka:

1. Eg kékségl szem( szép szliz, jojj velem,
A hova visz az ég6 tliz s szerelem.
Had érezzen vidamsagot,
Es lehelljen boldogséagot
Kebelem.

2. Nézd ez a szép viragos kert mint hi s int,
Hol az 6rém lakd helyét nyert kedvedkint [?].
Minden fanak levelébél,
Minden virdg kézepéhdl
Ki tekint.
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3. Viragokkal kedvesked6 kertecske,
Z06ld pazsittal megruhazott gyepecske.
Sziviinket fel vidaméttja
Es kedviinket meg ujittja,

Csak jojj el.

129

Pataki melodiarium (1798). Bartha Dénes: A XVIII. szdzad magyar dallamai.

108.

- Szabad-e kis Jézust koszonteni?

J=138
1 Uj hir csen - ddil a fli - lem- be ma éj
Kel - je - tek fel hat, pasz - to - rok, men - jink
Majd az U - ton be - szél - gc - tunk, Jé -zus fe - lol kér -
Csak men - junk.

2. Hat mit vigylink ajandékot nékije?

jel,
el!

dez - gc - tlnk.

Ustot, aranyt nem adhatunk, banké pénziink b6 orszagunk,

Jézusunk.

Potréte (Zala megye), D6motor Istvan, Kovacs Géza, Juha Janos 12-14 éves.
Gyl(jtotte DomOtor Sandor, Pesovar Erng, R Jambor Marta, 1957. Lejegyezte
Endrey Amalia. AP 10.287e,. A 2. versszakban az elsd sor ismétlése elmarad.

341.
Kereng6 tus
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Ez a pohér bujdossék, Eljen a baratsag!
Kézriil-kézre adassak, Eljen a baratsag!
Eljen, éljen, éljen az :/: Eljen a barétsag!

Ezt a pohart megittam, Eljen a baratsag!
Csak egy cseppet sem hagytam, Eljen [a baratsag!]
Eljen, éljen [€éljen az :/: Eljen a baratsag!]

Hoc proculum vagatur, Vivat societas!
Manuatim tradatur, Vivat societas!
Vivat, vivat, vivat haec :/: vivat societas!

Hoc poculum ebibi, Vivat soc[ietas!]
Neque guttam omisi, Vivat [societas!
Vivat, vivat, vivat haec :/: vivat societas!]

Paloczi Horvath Adam dalgydjteménye (1813). Bartha Dénes-Kiss Jozsef: Otod-
jélszaz énekek. 1953. 341.

2. s Az én torkom nem rozsdas, €éljen a baratsag,
Mégihassa Ugy, mint mas, éljen a baratsag.
Eljen, éljen, éljen hat, éljen véliink az igaz,

Az igaz baratsag!

Hadikfalva (Bukovina) - Gara (Bacs-Bodrog megye), Palké Gyorgyné Antal Er-
zsébet 71 éves. Gy(jtotte Kiss Lajos, 1959. AP 3097g.
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ABSTRACT

Maria Domokos - Katalin Paksa

FOLK SONG IN THE 18th CENTURY

In Hungary, the concept of “folk song” was clarified at the beginning of the 20th
century only, with the birth of modern folk musicology. Accordingly, there were
no “folk songs” noted down in the 18th century. Still, the number of written music
sources relating to folk music increased significantly in the 18th century, com-
pared to that originating from the 16th and 17th centuries. As a result of their
scientific analysis the melodic parallels of some five hundred 18th century tunes
were found in the central folk music collection of the Institute for Musicology of
the Hungarian Academy of Sciences. These melodic parallels involve 153 folk
song types. In a specific era of folk culture there is always a co-existence of ele-
ments and styles of different age. The sources also contain examples of the
descending pentatonic style (that either originates or developed from oriental
roots), of the lament style and of the medieval and early modern tunes. Of partic-
ular interest are the songs that first appeared in the 17th century, then undergone
significant changes in form and a rich collection of variants developed around
them (Exs.1and 2). The most remarkable result of our research is that contrary to
former beliefs regarding its comparative insignificance, the 18th century enriched
the Hungarian folk music with some sixty new melody types. One of the most
interesting groups of this rather mixed collection of songs is that of the songs in a
major key with a narrow compass that seems to be the most characteristic music
of the time (Exs. 3-6). Plagal songs in a major key with perceptive functional
chords behind their melodies also entered Hungarian tradition at this time (Ex.
7). Plagal tunes, unfamiliar to Hungarian folk music, were sometimes trans-
formed into descending tunes (Ex. 8). The antecedents of the new Hungarian folk
song style hardly feature in these sources - this style probably developed in the
late 19th century. However, among the popular art-songs that flourished from the
1830s onwards we found about a dozen melody types with a partial or full
similarity to 18th century melodies.

A large proportion of tunes on record relate to folk customs. Although
Hungarian folk customs have an earlier origin, their stock of melodies increased
considerably in the 18th century, often as a result of new types of melodies
originating from the West.

Maria Domokos (1942) got her diploma at the Liszt Ferenc Academy of Music in 1969. She has been
member of the Folk Music Research Group of the Hungarian Academy of Sciences from 1968 onwards.
Now she is the head of the Department of Folk Music of the Institute for Musicology. She earned her
PhD degree in 1999. Her fields of research are the systematization and the critical edition of Hungarian
folk music, the analysis of the Hungarian folk music dialects in Transylvania and Moldavia, the history of
Hungarian music in the 16—18th centuries and the relationship between folk and art music. She was a
contributor to volumes VI-VIII. and X. and edited volume IX. of the work A Magyar Népzene Tara
(Collection of Hungarian Folk Music).
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Katalin Paksa (1944) got her diploma at the Liszt Ferenc Academy of Music in 1967. At present she is
a scientific consultant of the Department of Folk Music of the Institute for Musicology of the Hungarian
Academy of Sciences. She obtained her candidate’s degree in 1988 with the book A magyar népdal diszitése
(Ornamentation of Hungarian Folk Songs) and her academic doctorate in 2003 with the book Magyar
népzenetorténet (The History of Hungarian Folk Music). Her fields of research are the systematization and
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history of folk music.



Somfai Laszld
HAYDN CIGANY ADAGIOJA1

Kutatds-maodszertani problémaként vetem fel Joseph Haydn egyik legkiléndsebb
vonosnégyes lassutételének, az op. 54 no. 2 (Hob. 111:57) C-dir kvartett Adagioja-
nak esetét. Vizsgalhat6-e a stilaris hatas, ha a hatast kivalto modellr6l nem rendel-
keziink pontos ismeretekkel? Es megforditva, most mar konkrétabban: mond-e
valamit a magyar zenetorténet kutatdjanak a 18. szdzadvégi ciganyzenészek tény-
leges el6adasmadjarol egy olyan mizenei heged(isz6lam, amely ugyan idegensze-
ri stiluskdrnyezetbe agyazva, de - ellentétben a korabeli magyar tancok kezdetle-
ges, formalizalt lejegyzéseivel - a valddi irastudd professzionizmusaval rogzit kot-
taképbe el6adasi jellegzetessegeket?

Az ominozus tétel egy 1788-ban komponalt, hat mdbdl all6 vondsnégyes-
opuszban bukkan fel, és a torténész szokasos kutatéasi el6feltételezései és kérdései
(vajon milyen friss élmény hatasa tikrozédik Haydn ,,cigany adagio”-jaban? kinek
szOl az ajanlés, ekként volt-e (izenete a jelenetnek?) ezdttal mit sem segitenek.
Haydn legkés6bb az 1770-es évek eleji eszterhdzai vigassagok Ota ismert tanczenét
jatszo ciganybandakat, aminek zeneszerz6i lecsapodasat az 1772-ben komponalt
op. 20-as vondsnégyesek harom tételével kapcsolatban Szabolcsi Bence nevezetes
tanulmanya? kozel fél évszazada kimutatta. A tizenhat évvel kés6bbi op. 54 mas
jegyben szlletett. Johann Tost, az Esterhdzy zenekar egyik heged(se palyéat véltoz-
tatva felcsapott Ugynoknek-kereskeddnek. Périzsba utazott kiillénféle portékéakkal,
egyebek kozott Haydn még kiadatlan hat vondsnegyesbdl allé (ma op. 54 és op. 55-
ként ismert) sorozataval, amelyeknek szélamai 1789-ben Parizsban Siebernél meg
is jelentek, egyébként dedikacio nélkil. Az opuszt Haydn nala szokatlan sietséggel
irta: kivetelesen pro domo autograf partitirat készitett, amelynek irasroviditésein

1 B6vebben illusztralt formaja eléadasként elhangzott a Magyar Tudomany Unnepe alkalmabdl 2006.
nov. 7-én a Magyar Tudomanyos Akadémian rendezett ,,A 18. szdzadi magyarorszagi zene- és tanctor-
ténet kérdései” tlésen. Az el6adasban felhasznalt hangfelvétel illusztraciok az op. 54 C-dur vonds-
négyest a Jaap Schroder vezette Smithson String Quartet értelmezésében (1989) mutattak be (EMI/
Deutsche Harmonia Mundi RD77028), amelyik a ,,cigany”-adagio tekintetében kiemelked6en ihletett
és bator olvasat. Osszehasonlitd mintavételekként a Juilliard Quartet (1966), a Tétrai vondsnégyes
(1985) és a Festetics vonosnégyes (2001) felvételeit idéztem.

2 Szabolcsi Bence: ,,Haydn és a magyar zene.” In: Zenetudomanyi Tanulmanyok 8. Budapest: Akadémiai
Kiadd, 1960, 481-495., kiillonosen 489. sk.
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csak masoloja igazodott el.3Hogy Parizsban az elsé hegedii pultja mellé lve maga
Tost vezette-e el§ az (j opuszt, ekként a prim szolam, példaul a rendkiviil magas
fekvésekkel, az & jatékanak erényeit domboritotta-e ki, vitathatd feltételezeés.
Val6szinlibb, amit Antonio Baldassare egy még megjelenés elétt allo tanulmanya4
aprolékosan adatol, hogy Haydn az éppen altala tokélyre vitt és Kozép-Eurdpaban
ekkorra mar kanonként elfogadott, témaboncold, egyenrangl szélamokra alapo-
zott kvartett stilussal szemben, a parizsi izlésre gondolva, itt tudatosan élt a
quatuor concertant és a quatuor brillant fogalmazasmaéddal. Mindekdzben a felvonul-
tatott technikéakkal és karakterekkel, koztlk kilonféle egzotizmusokkal, nagyon is
ontudatosan demonstralta, hogy 6 ebben a kdzegben is tud Ujat mondani.

Az opuszbeli C-dur kvartett leger6sebb tétele a robusztus, Beethovent el6lege-
z8 Vivace, a kompozicidt hiressé azonban az Adagio-Presto-Adagio finalé tette;
James Webster kdnyve éppen e kvartett szerkezetére alapozva kilon fejezetben
boncolja a hallgat6 elvarasainak dialektikajat.5 Ebben a partitardban bukkan fel az
a c-moll Adagio, amelyet a nemzetkdzi Haydn-irodalom az 1970-es évek 6ta kap-
csolatba hoz a ciganyos hangvétellel. Az angol nyelv(i Haydn m(értelmezések 20.
sz4zad eleji kulcsfiguraja, Donald Francis Tovey még ,.vad, florid kontrapunkt”-rdl,
per figurdm retardationisként jatszandd menetekrél beszél,6 s6t Charles Rosen sem
mondja ki a cigany sz6t a klasszikus stilust boncolé monogréfiajaban - , kiirt ruba-
to-tempojd, rapszodikus” heged(iszoloként jellemzi, ,amelynek késleltetett dal-
lamhangjai élesen strl6d6 disszonanciakat képeznek”,76 is az egyik leggyakrabban
hasznalt retorikai figuréra, a retardatiora hivatkozik. Robbins Landon monogréafiaja
az 1970-es évek végén mar ,,primas” stilust emleget;8 Webster idézett konyvének
jellemzése szerint ,cigany stilust rapszédia” ez, amelynek ,,fantasztikus futamai
lathatdlag teljesen fiiggetlenitik magukat a homofon kiséret szabalyos frazisaitél”;9
Ludwig Finscher Uj német Haydn-monografiaja is ,,cigany fioritarak”-rol sz61.10

3 Err6l a Haydnnal ritkasdgszamba men6 autografféleségrél lasd LaszI6 Somfai: ,,An Introduction to
the Study of Haydn’s String Quartet Autographs.” In: Christoph Wolff (kbzr.): The String Quartet
Autographs of Haydn, Mozart, and Beethoven. Studies of the Autograph Manuscripts (Isham Library Papers
3). Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1980, 5-51., kiilléndsen 24-25.

4 Antonio Baldassarre: ,,Joseph Haydn’sJourney to Paris: The String Quartets op. 54 and 55.” (kézirat).

5 James Webster: Haydn’ ,,Farewell”” Symphony and the Idea of Classical Style: Through-Composition and
Cyclic Integration in His Instrumental Music. Cambridge: Cambridge Univ. Press, 1991: ,,Op. 54 No. 2
and the dialectic of listener’s expectations”, 312. sk.

6 Donald Francis Tovey: ,,Haydn’s Chamber Music.” In W. W. Cobbett: Cyclopedic Survey of Chamber
Music. London: Oxford University Press, 1929, 543.

7 Charles Rosen: A klasszikus stilus. (The Classical Style, 1971.) Ford. Komlés Katalin. Budapest: Zene-
miikiad6, 1977, 192-193.

8 H. C. Robbins Landon: Haydn: The Chronicle and Works. Bloomington: Indiana University Press,
1976-1980, vol. 2, Haydn at Eszterhaza (1978), 637.

9 Webster i. m. 312: ,,The Adagio in C minor is one of Haydn's strangest creations: a rhapsody for the
first fiddle in gypsy style, whose fantastic roulades seemingly take no notice of the regularly-phrased,
homophonic accompaniment (the actual melody remains in the second violin). As in the equally
fantastic Capriccio in Op. 20 no. 2, such unbridled exoticism cannot stand alone: at the end, the Adagio
deviates to the dominant and is run-on to the minuet. The trio... reflects the exoticism ofthe Adagio”.

10 Ludwig Finscher: Joseph Haydn und seine Zeit. Laaber: Laber Verlag, 2000, 415.
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Tulajdonképpen meglepd, hogy Szabolcsi tanulmanya a megvizsgalt masfél tu-
cat magyar vagy magyaros-ciganyos Haydn tétel kozott szdba sem hozta ezt az ada-
giot. Igaz, demonstralhatéan magyar, proto-verbunkos, ciganyos tematika-motivi-
ka valdban nincs a tételben, Papp Géza kutatasai és dsszefoglalé kottakiadasall
sem tartak fel ilyeneket. Ugyanakkor vitathatatlan, hogy az op. 54-es C-dr kvartett
adagidjanak heged(iszolojaban mintegy a barokk ornamentalas alternativajaként,
rendkivil eredeti cigdnyos extravaganciak jelennek meg, még a tipikus, a széla-
mok kozotti, a heterofon el6adasra emlékeztetd parhuzam-félék sem hidnyoz-
nak.12

A négytételes szerkezetben a tételek hosszat tekintve az adagio mintegy pre-
ludium a r& kdvetkezd tanctételhez; a kett6 egytt is révidebb, mint a nyité- vagy
a kllonleges zarotétel.13 Tételformaja 6nmagédban is kulonleges: minddssze
négyszer nyolc temnyi zene, akar egy négysoros népdalstrofa, A Avarl B~AAwa2
(c-moll, c-moll, Esz-dur, c-moll) kontarokkal, harom taktusnyi koédaval, félzarlat-
tal, attacca kapcsol6dva a mendietthez.

A primas-szolam kulénleges stilusanak felismerését nem konnyiti meg, hogy
a tétel, miként az egész sorozat, altalaban silany vagy tulszerkesztett kottaszdveg
formajaban kerull a muzsikus pultjara. Az 0j Haydn-dsszkiadasbél az ezt az opuszt
tartalmazo kotet sajnos még ma is hianyzik. Az Eulenburg kispartitira teljesen
meghamisitotta Haydn eredeti artikulcioit, jollehet a korabeli nyomtatott sz6lam
(autograf nem maradt fenn a C-dar kvartettb6l) még inspiralé kottakép (az 1. ab-
rét lasd a 136. oldalon): vildgos a legato és a nem kotott menetek elkiléndilése,
szemléletes a négyféleképpen felgyorsuld hangismétlés a 10., 18., 26. és 29. ltem-
ben. A ma legjobb kiadas, a Dobiinger urtextl4 még mindig nem elég megbizhatd
kottaszOveg (a 2. &brat lasd a 137. oldalon, az 1 heged( sz6laméban néhany kézreadoi hi-
ba bejeldlésével).

Az idegenszer(i stiluskdrnyezetet a nyolc els6 taktus exponalja: Haydn 3/4-es
himnusz-hangvételeinek egyike ez, amely utan kulénosen bizarr a rapszodikus rit-
musU cifrazott sz6lam szinrelépése az emblematikus bévitett-masod lépésekkel,
utemsulyra es6 disszonancidkkal. A maga kicsinységében markans disszonancia
mér a 10. Utem harmadik negyedére es6g-el6ke is, ha a korabeli olvasatnak meg-
felel6en sulyra s nem az el6z8 hang értékébdl lecsipve jatsszak; a Haydn-kor 6ssz-
hangzattana az ilyen elugr6 disszonanciat nem fogadja el szabalyosnak. Tucatnyi
hasonl6 paranyi mozzanattal egyitt ez is része a dallamtol id6beli elcsuszasokkal
elszakadd, a melddiat heterofon modon kérilcirkalmazé ,,ciganyos” idibmanak.

11 Papp Géza: Hungarian Dances 1784-1810. Musicalia Danubiana 7. Budapest: MTA Zenetudomanyi
Intézet, 1987.

12 Atéma emlitése a magyar szakirodalomban: Somfai LaszI6: ,,Mi a magyar Bartok Béla zenéjében?” In
Romsics Ignac-Szegedy-Maszéak Mihaly (kdzr.): Mi a magyar? Budapest: Habsburg Torténeti Intézet -
Rubicon Kiadd, 2005, 235.

13 Atételek id6tartama a Festetics Vonosnégyes el6adasaban: I. Vivace 8’38”; Il. Adagio 2°52” (attacca:)
11l. Menuetto Allegretto 4’32”; Finale Adagio - Presto - Adagio 7°52”.

14 Diletto Musicale 742, kozr. H. C. Robbins Landon.
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1. adbra. Op. 54 no. 2 C-dur vondsnégyes, a ,,cigany"-adagio bécsi sz6lamkiadasa, 1789
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A forma harmadik, Esz-darban indulé soratél kezdddden kimutathatoak
olyan késleltetések, amelyeket éppenséggel nevezhetiink retardatio-nak. Egy koréb-
bi dolgozatomban bemutattam, hogy 1772-ben, egy berlini kritikatdl felpaprikaz-
va, Haydn az op. 20-as ,,Nap’-kvartettek autograf kézirataban tobb szdveges bejegy-
zéssel élt.15 Egyebek kozott az f-moll vonosnégyes siciliano lejtési lassutételének
egy helyén a primheged(isnek széveggel is jelezte, hogy amit jatszik, az nem vélet-

15 ,,0Okos orator vagy merész (jit6? Gondolatok a zenei retorikarol és Haydn vondsnégyeseinek notacio-
jarol.” Magyar Zene 41/4 (2003), 423-435.
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3. dbra. Retardatio a ,,cigany’adagio 18. és 19. itemében (Doblinger-kiadas, javitasokkal)

lentl nem harmonizal az egyszer(i akkord kisérettel, hiszen per figurdm retardatio-
nis esete forog fenn.

Ebben az op. 54-es, tizenhat évvel késébbi kvartettben a ,,cigany”-adagio foly-
tatdsban a 18. Utem els6é hangja retardatio (3. abra, fent: a), &mbér az oda vezet6
triolas cikcakk menet meglehet6sen stilusidegen. A kovetkez6 (item retardatio-ja
kilénosen bizarr (3. abra:b). Kétterces dur/moll akkord keril az titemsulyra, amit
ugyan sajtéhibaként szokas értelmezni, és a primheged( esz-e menetét hallgatélag
kijavitjak/-e-re, de ez csupdn a mlvelt zenész reflexe (mér az Eulenburg partitdra-
kiadast revidealé Wilhelm Altmann is igy kdzolte; sajnos Jaap Schroder egyébként
mintaértékd hanglemez felvétele is ezt valasztja). A korabeli sz6lamkiadasban,
menet van az litemsulyon (lasd az 1. bra negyedik kottasoranak 1-2. (itemét); ez
a helyes kottaszoveg, és a Dobiinger urtext legaldbb e tekintetben ma valdban a
legmegbizhatébb kiadés.

A bizarr stilus szempontjabdl az adagio tételbeli cifrdzott primhegedd szélé
ritmikaja érdemel kiilonds figyelmet, mert ha mégoly attételesen is, e téren mond
legtdbbet Haydn szolama az altala hallott cigany el6adasi manirokrdl. Néhany
sztereotip jegy a stilizalas ellenére nyilvanvalo:

- Uj dallamsor nem indul ttemsGlyon: vagy elébb, vagy megkésve lép a dal-
lam mellé az azt cifrdzé szolo.
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- A sulyra ravezet6 menet é&ltaldban nem a kor m(zenéjére jellemz§ auftakt-
motivum, hanem passzazs, ritkdbban 18. szazadi tirataféle (9. U.), inkdbb azonban
valamely egzotikus hatast keltd, felgyorsuldé ritmusd menet, vagy hezitalo triolas
csapongas (17. u.).

- A tizenhatod, a tizenhatod triola és a harmincketted hangcsoportok rapszo-
dikusan keverednek, mintha csupdn megkdzelitéleg pontos lejegyzés volna az
egyik vagy a masik.

-A felgyorsul6 hangrepeticiét (18., 26. stb. {i.), a s(ir( pulzalasu szinkopéakat
(19-20. 0.), valamint az el6bb lassuld, majd Gjra belegyorsulé fioriturdkat (11-12.
sth. 0.) kuléndsen jellegzetesnek vélhette Haydn - ezek nem barokkosak, hanem
értelemszeriien ciganyosak.

- Ami az apr6zas motivumkészletét illeti: az ismételgetett forgo-figurdk ko-
z06tt szerepet kapnak a nem negyed (vagy nyolcad) hangértéket kit6lté, hanem a
sulyozast megbont6 hosszlsagd motivumok is.

A dallami manirok a valdban Lajtan inneni iz(i ereszked6 bévitett masodlépé-
sek mellett felblelik azt a fajta ereszkedé kromatikat, amely a 18. szazad zenéjé-
ben ugyan honos, de éppen Haydn ritkan él vele.

Kilon tanulmanyt igényelne a kottaba beirt artikulacids jelek értelmezése. Pél-
daul hogy a viszonylag rovid kotdivek egy valasztékos legato eladas szellemében
jeldlnek-e vonashosszat, vagy a Haydn hallotta cigany-el6adas elég sdr le-fel vo-
ndzasanak érzékeltetésérél van-e sz6. Még inkabb, hogy a staccato pontokkal ella-
tott viszonylag gyors menetekben Haydn valéban staccato vonasnemet kivant-e (a
huarrdl elvett vonoval) - ez ugyanis meglehetdsen idegen lenne a falusi zenélés, a
ciganyzenekari el6adas kés6bbrél jol dokumentalhato jatékmaodjaitdl -, vagy ezut-
tal (ezuttal is)16 inkdbb csak azt jelzi Haydn, hogy a staccatoval markirozott han-
gok a hangsulyozas szempontjabél egyforma hangok, ne érvényesiiljon a tipikus
18. szazadi Utemsulyozdas, annak valamennyi dinamikai, és a hanghosszat érint6
elegéans arnyaléasaval. Vagyis talan ezek a triolas-sextolds menetek is hdron tartott
vondval jatszandok.

Végll ugyancsak kilon stadium targya lehetne a primés-szélam dinamikai be-
rendezése. Eppen ebbdl a kvartettb6l nem Iévén autograf leiras, s egyik szolamki-
adasrdl sem bizonyithatd, hogy Haydn latott volna bel6le korrektarat, itt-ott két-
ségeim vannak: ajelek egyike-mésika gyanuds (példaul a decrescendo villak). Any-
nyi azonban biztosra vehet6, hogy a Haydnt ihlet§ cigany el6adds csapong6
hanger6vel zajlott, masfajta patosszal, mint a barokkbol 6rokolt mizenei retorika.

Az adagio végére némiképpen megszelidil a cigany-parafrazis. A témavissza-
térés nyolc taktusadban (25-32. (i.) a 2. heged(ibeli dallammal egyiitt részben a
diszit6 figurdk is visszatérnek, illet6leg a korabbi figurdk tovabbi variansait adja
jatékosanak kezébe Haydn, ahogyan teszi szamos mas variacié-elvl darabjaban.
A szertelen preludirozas véget ér, a komponista atvezet a menietthez.

16 Bdvebben kifejtettem: ,»Staccato vonas?« Kottakép és jelentése." Magyar Zene 41/1 (2003), 49-61.
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Nem tudjuk, hogy éppen 1788-ban volt-e konkrét ciganyzenélés élménye az
Esterhdzyak Kapellmeistersnek. Példaul egy olyan felallasu négytagt banda, mint
aminét ,,Nagy Méltdsagu Galanthai Eszterhazy Antal O Hertzegsége” Sopron var-
megyei f6ispadnna beiktatasanak 1791-es Uinnepségén a rajzol6 és a metsz6, Szabd
és Schiitz dbrazolt (4. &bra, szemkozt); egyébként erre az Ginnepségre nem sikertilt
Haydnt Londonbd6l hazarendelni. S hogy ez a banda vagy amelyeket kordbban hal-
lott Haydn, vajon az orszagszerte legjobb, Sarosi Balint alapos tényfeltarasal7 sze-
rint galantai ciganybandak korébél kerlt-e ki. Ismerve Haydn komponalési straté-
giait, én nem keresnék friss és konkrét 6szténzést. A stilizalas szandéka nyilvanva-
16: a Parizsban bemutatkozd zeneszerzd az opusz tobbféle egzotikus hangjanak
egyikeként el6vardzsolt egy olyan karaktert, amely a maga mddjan taltesz all’
Ongarese darabjain, hiszen még merészebben fittyet hany a korabeli irasmddnak, a
zeneszerzés tanult stilusanak, beleértve a retorikus tradiciokat is.

Azt azonban megkockaztatom, hogy a gyengécske galantai tanclejegyzésekbél
hatalmas képzel6erével megalmodott Kodaly-rekonstrukcio, a Galantai tAncok mel-
lett Haydn cigany adagidja révén van egy sokkal szerényebb, ugyanakkor részlet-
gazdagabb és féként korh( forrdsunk, habar nem dallamokroél, legalébb az el6adas
extravaganciairol. A kiindulasként megemlitett kutatds-modszertani problémat
most is probléméanak tartom - a modell ismerete hijan a stilaris hatas hitelt ér-
deml6en valéban nem vizsgalhatd -, de a magyar zenetdrténet kutatdja egy kdzve-
titd lancszemet mégis kezébe kapott.

17 Sérosi Balint: Ciganyzene... Budapest: Gondolat, 1971, 57 skov.
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4. dbra. Négytagu ciganybanda az eszterhazai kastély udvaraban, 1791 (metszet Szabo és Schiitz rajza nyoman,
részlet)



142 XLV. évfolyam, 2. szam, 2007. majus Magyar zene

ABSTRACT

Lasz16 Somfai

HAYDN'S ,GYPSY”ADAGIO

The second movement of Haydn’s C major String Quartet op. 54 no. 2 (Hob.
111:57) offers a fascinating case study: can we reconstruct significant character-
istics of gypsy performance in late 18th-century in Hungary? The basic theme of
this uniquely “exotic” slow piece in 3/4 is not Hungarian, but the embellished
first violin part documents the inspiration of a style, which Haydn could only hear
in the performance of gypsy bands in the Esterhazy realm in Hungary. Previously
marked as bold perfiguram retardationis cases (Tovey, Rosen), more recently char-
acterized as primas style, rhapsody is gypsy style, gypsy ornaments (Landon,
Webster, Finscher), the present study discusses the otherwise atypical specific
rhythmic features, dissonances beyond retardatio, and the irregularities in artic-
ulation and dynamics.*

* Laszl6 Somfai, former Director of the Barték Archives of the Institute for Musicology of the
Hungarian Academy of Sciences; also professor emeritus of musicology at the F. Liszt University
of Music in Budapest. His central research topics focus on Haydn and Bartdk, with special stress
on the complex investigation of primary sources in relation to the compositional process, to
genre stratification, and the intended authentic performance. His two recent books in English are
Joseph Haydn’s Keyboard Sonatas (University of Chicago Press 1995), and Béla Bartok: Composi-
tion, Concepts, and Autograph Sources (University of California Press 1996). Laszl6 Somfai’s
recent studies on Haydn in Magyar Zene include ,,»Staccato vonas?« Kottakép és jelentése” [“Staccato
Stroke?” - Sign and Subtext] 41/1 (2003) 49-62.; ,,Okos orator vagy merész (jit6? Gondolatok a zenei
retorikardl és Haydn vondsnégyeseinek notacidjardél” [Clever orator or bold innovator? Rhetoric
Performance and the Notation of Haydn’s String Quartets] 41/4 (2003) 423-435.; ,,Haydn Mrs. Barto-
lozzinak ajanlott két »Londoni« szonataja. Kovetkezetlen kottdzas vagy manipulalt korabeli kiadas?”
[Joseph Haydn’s Two "London” Sonatas Dedicated to Mrs. Bartolozzi: Inconsistent Notation or
Doctored Contemporary Editions?] 44/3 (2006) 279-294.



Fazekas Gergely

EGY ARABESZKFOGALOM
ES ZENEI KONZEKVENCIAI*

Dallamformalas és polifonia Debussy zenéjében

Ugy gondolom, a zene a mai napig egy alapvetd tévedésen alapult. Talsagosan is azon
voltunk, hogy irjunk, a papirnak szereztilk a zenét, pedig a zene a fiilnek sz6l! Tal nagy
jelent6séget tulajdonitunk a zenei irasmédnak, a formuldknak és a mesterségnek. [...]
Kombinalunk, épitkeziink, zenei témakat talalunk ki, amelyek gondolatokat kivannak ki-
fejezni, e témakat kifejtjik és mas gondolatokat kifejtd témakkal valo talalkozasuk sze-
rint alakitjuk &ket, metafizikaval foglalkozunk - ahelyett, hogy zenélnénk. A zenét spon-
tan maédon, a fiilével kell felfognia a hallgaténak, Ugy, hogy ne kelljen minden aron abszt-
rakt gondolatokat felfedeznie a bonyolult zenei fejlesztés tekervényeiben.*

Debussy zenéjének elemzéje e vehemensen megfogalmazott ars poetica tudataban
nem lehet eléggé Ovatos. Mert metafizika és zene, papir és fiil, mesterkéltség és
spontaneitds szembeadllitasa, s e dichotémidk hangsulyozasa nemcsak Debussy-
nek ebben az 1909-es nyilatkozatdban jelenik meg, hanem szamos mas, alébb
idézend6 szovegében is el6fordul, ami egyértelmden jelzi: Debussy kevés rokon-
szenvet taplalt az elméletek irant. Az elemz8i dvatossag azonban nem csokkenti a
felfedezéssel jard izgalmat, hogy zenéjének és zenei gondolkodasanak megértésé-
hez éppen egy olyan fogalom megragadésa vihet kdzelebb, amelyet rendszersze-

* Jelen tanulmany a 2006 januarjaban megvédett zenetudomanyi diplomadolgozatom (Art Nouveau é
arabeszk - Debussy dallamformalasa és polifoniaja) egy részének atdolgozott valtozata. Készonettel tarto-
zom témavezetémnek, Kaczmarczyk Adrienne-nek, aki kérlelhetetlen szigorral, végtelen kedvességgel
és hatartalan tiirelemmel segitett diplomadolgozatom vilagrahozatalaban. Sarkantyu Eszternek kdszo-
ném az olasz nyelv(i Debussy-interjurészlet forditasat.

1 ,Je crois bien que la musique a reposé jusqu’a aujourd’hui sur un principe faux. On cherche trop a
écrire, on fait de la musique pour le papier alors qu’elle est faite pour les oreilles! On attache trop
d’importance a I’écriture musicale, a la formule et le metier! [..] On combine, on construit, on
imagine des themes qui veulent exprimer des idées; on les développe, on les modifie & la rencontre
d’autres themes qui représentent d'autres idées, on fait de la métaphysique, mais on ne fait pas de la
musique. Celle-ci doit étre enregistrée spontanément par I’oreille de I’auditeur sans qu’il ait besoin de
chercher & découvrir des idées abstraites, dans les méandres d’un développement compliqué.” Comoe-
dia, 1909. november. 4. In: Claude Debussy: Monsieur Croche et autres écrits. Ed.: Francois Lesure. Paris:
Gallimard, 1987, 296. Magyarul megjelent: Claude Debussy: ,,Képzeletbeli vilagban élek.” Muzsika, 47
(2004)/10, 27.
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rien ugyan nem dolgozott ki, &m irasaiban évtizedeken &t konzekvensen hasznalt,
az 1880-as évek kozepén irott levelektdl egészen az 1913-as utolsé irasokig.

Az aldbbiakban ezt a fogalmat, a képzémi(ivészetektél - Debussy esetében el-
s@sorban a kortarsi Art Nouveau-tol - kdlcsonzott ,,arabeszk™” fogalmat vizsga-
lom. El8sz6r Debussy arabeszkfogalmanak definialasara teszek kisérletet, majd
e fogalom Debussy esztétikajaban jatszott kézponti szerepének bemutatasara
véllalkozom,2 hogy aztan tanulmanyom maésodik felében zenei példak segitségé-
vel mutassam be e sajatos arabeszkfogalom zenei konzekvenciait. Debussy dal-
lamformalasanak vizsgalataban hangszeres zenéjének vokalis jellegére és
metodikajanak wagneri értelemben vett ,,végtelenségére” hivom fel a figyelmet,
mig Debussy zenéjének sajatos tébbszdlamuisagat vizsgalva demonstralni Kiva-
nom annak polimetrikus, poliritmikus jellegét s a képzém(ivészeti arabeszkhez
hasonlé szévedékszer(iségét. Noha dolgozatomnak ez mar nem targya, célom,
hogy bemutassam: Debussy zenéjének ,,polifoniajat” szamos olyan vonas jellem-
zi, amelyek a 20. szazad mésodik felének meghataroz6 szerzéi - példaul Mes-
siaen, Boulez, Ligeti vagy a francia spektralis zene iskoldja - szamara alapvetden
fontosak voltak.

»lIsteni, imadnivald, szeszélyes” - Debussy az arabeszkrél

Amikor 1901 tavaszan Debussy a leghaladdbb nézeteket vall6 miivészek s mivé-
szetkedvel6k és az Art Nouveau els§ szdmu orgdnuménak szamit6 parizsi La Re-
vue Blanche kritikusa lesz, elsé irdsaban jelzi, hogy szubjektiv benyoméasoknal tob-
bet ne varjanak t6le az olvasok, kritikaiban azonban rendszeresen talalunk altala-
nos esztétikai, zene- és operaelméleti fejtegetéseket, amelyeket Debussy - a ra
jellemz6 Ontudattal - megfellebbezhetetlen igazsagként tar a nyilvanossag elé.
Hogy Debussy esztétikai gondolkodasdban az arabeszk fogalma meghatarozé
jelent6ségd volt, azt mi sem mutatja jobban, mint hogy mar harmadik irdsaban
kimerit6en targyalja a fogalom zenetorténeti jelent6ségét és a miivészetekben jat-
szott szerepét. 1901. méajus 1-jei kritikdjaban Ysaye el6adasa kapcsan, Bach egyik
heged(versenyér6l szolva a kdvetkezOket irja:

Ez a concerto egészen bamulatos még a kdzott a sok remekm(i kozott is, amelyre a nagy
Bach fiizeteiben bukkanhatunk. Szinte teljesen érintetlendl talaljuk meg itt azt a bizo-
nyos ,,zenei arabeszket” vagy inkabb diszitési elvet, amely mindenfajta miivészet alapja.
(Itt a ,,diszités” szonak természetesen semmi kdze sincs a zenei grammatikaban haszna-
latos jelentéséhez.) Az 6sok - Palestrina, Vittoria, Orlando di Lasso stb. - mind hasznal-
tak az isteni ,,arabeszket”. Az alapelvet a gregorian énekben talaltdk meg, amelynek toéré-
keny, egymasba fon6dé szévedékét kitartobb ellenponttal timasztottak ald. Amikor Bach
Ujra elGvette, hajlékonyabba és folyékonyabba tette azt, s a szigord fegyelem ellenére,
amit e nagy mester a szépségnek el6irt, az arabeszkek mozgéasat azzal a folyton meguju-

2 Kifejezetten Debussy arabeszkfogalmaval ismereteim szerint két tanulmany foglalkozik, Franchise
Gervais: ,,Lanotion d’arabesque chez Debussy.” Revue Musicale, 241 (1958), 3-22.; illetve Jean-Jacques
Eigeldinger: ,,Debussy et I'idée d’arabesque musicale.” Cahiers Debussy (nouvelle série), 12-13 (1988—
89), 5-14.
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16 szabad képzelettel tudta iranyitani, amely ma is csodalatra késztet benniinket. Bach
zenéjében nem annyira a dallamok karaktere, mint inkabb az ivelése ragad meg benniin-
ket. S6t gyakran a sz6lamok parhuzamos mozgasa, azok véletlen vagy szandékos talalko-
zasa ny(igoz le. Ebben az ornamentikus elgondolasban a zene egy olyan gépezet bizton-
sagara tesz szert, amely arra szolgal, hogy hatast gyakoroljon a kbzénségre, és képeket
idézzen elébiik.3

A miivészeti agak szintézisének blivoletében é16 korszak jellegzetes alakja-
ként Debussy ,,mindenfajta miivészet alapjanak” tekinti a zenei arabeszket, amely-
nek eredetét az altala legnagyobbnak tartott régi szerzdk, elsdsorban Bach, illetve
a reneszansz legjelentdsebb mestereinek miivészetében lattatja. A 16. szazadi vo-
kalpolifonia és a 18. szazadi ellenponttechnika, illetve a gregoridn melodika efféle
ornamentikus felfogdsa természetesen sokkal inkdbb Debussyrél és a szazadfor-
dulén kurrens esztétikai nézetekrél, semmint Palestrina vagy Bach miivészetének
jellegérdl arulkodik. Az arabeszket illet§ szinte valamennyi Debussy szdméra fon-
tos jellegzetességrdl szb esik az idézett szévegben: a szigord fegyelem ellenére
szabad képzeletr6l, a dallamrajz jelent6ségér6l, a sz6lamok szévedékszer(iségérdl,
vagyis a jelenség organikus, természeti jellegérdl, nem utolsésorban pedig a dalla-
mok hajlékonysagarol és folyékonysagarol.

Debussy az arabeszk fogalmat szinte minden alkalommal a tébbszélamusag-
gal 0sszefliggésben hasznalja, és tébbnyire Bachhal vagy a reneszansz szerzdkkel
hozza kapcsolatba. Az idézett cikkrészlet keletkezése el6tt majd’ tiz évvel egy Er-
nest Chaussonhoz irott, 1893-as levelében ugyan az ,,arabeszk” szét nem emliti, a
szOvegkornyezeth6l és a szdhasznalatbdl - ,rajzolat”, ,diszitmény” - azonban
egyértelm(, hogy az arabeszkre gondol, ismét Bachhoz kapcsolédva.

Azt hiszem, nyernénk azzal, ha ratalalnank a gondolat tokéletes rajzolatara, s csak a hoz-
z4 ill6 diszitményekkel Iatnénk el. [...] Nézze Bachot, ahol valami csodalatos mddon
minden azért verseng, hogy kihozza a gondolath6l, ami benne van, ahol az alsdbb réte-
gek kdnnyedsége nem emeészti fel a Iényeget.4

3 ,,Ce concerto est une chose admirable parmi tant d’autres déja inscrites dans les cahiers du grand
Bach; on y retrouve presque intacte cette «arabesque musicale» ou plut6t ce principe de «l’'ornament»
qui est la base de tous les modes d’art. (Le mot «ornement» n’a rien a voir ici avec la signification
qu’on lui donne dans les grammaires musicales.) Les primitifs, Palestrina, Vittoria, Orlando di Lasso,
etc., se servirent de cette divine «arabesque». lls en trouvérent le principe dans le chant grégorien et
en étayérent les freies entrelacs par de résistants contrepoints. Bach en reprenant I’arabesque la rendit
plus souple, plus fluide, et, malgré la sévére discipline qu’imposait ce grand maitre a la Beauté, eile
put se mouvoir avec cette libre fantaisie toujours renouvelée qui étonne encore & notre époque. Dans
la musique de Bach, ce n’est pas le caractére de la mélodie qui émeut, c’est sa courbe; plus souvent
mérne, c’est le mouvement parallele de plusieurs lignes dont la rencontre, soit fortuite, sdit unanime,
sollicite I’émotion. A cette conception ornementale, la musique acquiert la siireté d’un mécanisme a
impressioner le public et fait surgir les images.” La Revue Blanche, 1901. majus 1. In: Debussy: Monsieur
Croche, 34.

4 ,,0n gagnerait, il me semble, & trouver le dessin parfait d’une idée et de n’y mettre alors que juste ce
qu’il faudrait d’ornements. [...] Regardez Bach, ol tout concourt prodigieusement & mettre I'idée en
valeur, o0 la légéreté des dessous n’absorbe jamais le principal.” (1893. oktober 24.) In: Claude De-
bussy: Correspondance, 1884-1918. Ed.: Francois Lesure. Paris: Hermann, 1993, 91.
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Amikor zeneszerz6tarsaval, Chaussonnal zenei-technikai problémakrdl beszél,
levelében a zenetOrténet-irds kanonja altal a polifonia mesterének tekintett Bach
zenéjét a sajatosan értelmezett zenei diszitmény fogalmanak targyalasakor hozza
példanak. A tébbszolamlsag ornamentikus elgondolasanak Iényege mar itt is a
sz6lamok ,kdnnyedsége”, szembeéllitva a Debussy szerint nehézkes német ro-
mantikus - vagyis wagneri - polifoniaval, ahol a zenei szovet toménysége, a polifo-
nia tllzott gazdagsaga ,,felemészti a 1ényeget”.

Az arabeszk Debussy egy tovabbi cikkében mér nemcsak a polifonia sajatos ér-
telmezéseként szerepel, hanem egyszerre valik a miivészi szabadsag és az (j zene
iranti elhivatottsag, illetve a zene természetkdzelségének zalogava. Debussy - is-
mét Bachrdl sz6lva - a kdvetkezbket irja 1902-ben a Musica cimi folyoirat egy kor-
kérdésére adott valaszaban:

Higgyék csak el, az 6reg Bach - aki minden zenét magaban foglal - fittyet hanyt a harmoé-
niai formulékra. Jobban szerette a hangzasok szabad jatékat, ahol a dallamivek - legye-
nek parhuzamosak vagy ellentétesek - készitik el6 a nem remélt kibontakozast, amely
halhatatlan szépséggel ruhdzza fel megszamlalhatatlan lapjanak legjelentéktelenebbjét
is. Az 6 kordban még viragzott az ,,imadnivalé arabeszk”, igy a zene része volt a termé-
szet teljes folyamataba agyazott szépség térvényeinek.5

A hagyomanyos keretekt6l 6dzkod6 Debussy szdmara az altala feltétel nelkiil
csodalt Bach-zene sajatos értelmezése jelentette az egyik lehetséges kiutat az aka-
démizmus szoritasabdl, s e sajatos értelmezés az arabeszk fogalméaban 6ltott tes-
tet. Debussynek talan azért is volt szliksége éppen a bachi tébbszolamulsag ara-
beszkjelleg(i interpretacidjara, mert az altala lenézett Conservatoire-beli oktatas
Bach zenéjét tekintette a polifonia iskolapéldajanak. A péarizsi Conservatoire-ban
maig tanitott ,,fugue d’école”, mely tébbnyire a Wohltemperiertes Klavier I. koteté-
nek c-moll fagajat (BWV 847) veszi mintaul, éppen a Bach-flgak valtozatossagat,
a bachi formai megoldasok sokszinliségét homalyositja el. Debussy nemcsak eb-
ben az irdsédban hivatkozik Ggy Bachra, mint az Uj zene 6sére. 1907 szeptemberé-
ben a kdvetkezbket irja kiadojanak, Durand-nak:

Egyébként egyre inkabb meg vagyok gy6z6dve arrol, hogy a zene, Iényegét tekintve, nem
képes arra, hogy kitéltsén egy merev és hagyomanyos format. A zene szinekbdl all, és rit-
mizalt id6bdl... Minden egyéb csak a nagy mesterek vallan timaszkodd, hiivos fejl félke-
gyelmek altal kitalalt vicc. Csak Bach érezte meg igazsagot.6

5 ,Le vieux Bach, qui contient toute la musique, se moqueait, croyez-le bien, des formules harmo-
niques. Il leur préférait le jeu libre des sonorités, dont les courbes, paralleles ou contrariées, prépa-
raient I’épanouissement inespéré qui orne d’imprérissable beauté le moindre de ses innombrables
cahiers. C’était I’époque ou fleurissait «l’adorable arabesque», et la musique participait ainsi & des lois
de beauté inscritses dans le mouvement total de la nature.” Musica, 1902. okt6ber. In: Debussy:
Monsieur Croche, 65-66.

6 ,Par ailleurs, je me persuade, de plus en plus, que la musique n’est pas, par son essence, une chose
qui puisse se couler dans une forme rigoureuse et traditionelle. Elle est de couleurs et de temps
rythmés... Le reste, c’est une blague inventée par de ffoids imbéciles sur le dos des Maitres. Seul Bach
apressend la vérité.” (1907. szeptember 3.) In: Debussy: Correspondance, 231.
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Noha konkrétan az arabeszkre nem utal, a ,,szinekbdl és ritmizalt id6b61” all6
zene meglepden Ujszer(, s a 20. szazadi zene - Messiaen és Boulez - iranyaba el6-
remutato fogalma érdekes médon megint csak Bachhal kapcsolddik 6ssze Debus-
sy gondolkozésaban. Debussy utoljara az eredetiséggel, az Ujszerliséggel és az is-
kolas formaktdl valo tavolsagtartassal emliti egylitt az arabeszket, ugyancsak Bach
kapcsan. A kovetkezdket irja a Société Internationale de Musique folydiratdnak
1913. februéri szdméaban:

Ha megnézziik J. S. Bach életmiivét, ezét a joindulat( Istenét, akihez minden zenésznek
imat kellene intéznie, miel6tt munké&hoz I&t, hogy meg6rizze 6t a kozépszeriiségtdl; ez a ha-
talmas életm(, amelyben Iépten-nyomon olyasmire bukkanunk, amit mintha csak tegnap ir-
tak volna, a szeszélyes arabeszkt6l addig a tllarado vallasosségig, amelynél méig nem talal-
tunk jobbat - nos, ebben az életm(iben hiaba is keresnénk egyetlenegy izlésbéli hibat is.7

Mint azt a fenti idézetekbdl lathatd, meglehetds koherenciaval s minden alka-
lommal Bach kapcsan hozza szdba Debussy az arabeszket, amely esztétikajanak
Osszes lényeges vonasat magan viseli. Az 1913-as, utolsé emlitést hisz évvel meg-
el6z6en talaljuk a szé elsé, dokumentalhatd el6forduldsat Debussynél, egy 1893-
as, az 6t rendszeres anyagi tdimogatasban részesitd André Poniatowski hercegnek
irt levelében.

Az utébbi napokban egy igen szép zenei élmény volt egyetlen vigaszom: a Saint-Gervais
templomban tortént, ahol egy értelmes pap azt vette a fejébe, hogy Gjjaéleszti a régi és
oly szép egyhazi zenét: Palestrina egy miséjét énekelték, kiséret nélkil. Csodalatosan
szép zene; szigoru stilusban van megirva, mégis teljesen tisztanak hat, és az érzelmeket
nem kialtozasokban fejezi ki (mint ahogy az6ta oly sokan), hanem egyrészt daliami ara-
beszkekben, vagyis a dallamok vonalaval, masrészt az egymast keresztezd arabeszkek al-
tal, amelyek valami egyedilall6 dolgot hoznak létre: dallami harmonidkat!8

Itt nem Bach, hanem Palestrina zenéje nyoman merul fel az arabeszk fogalma,
am ezUttal is a tobbszolamusag kapcsan, s a ,,dallami arabeszkek”, illetve az ,,egy-
mast keresztezd arabeszkek” leirdsa szinte sz szerint tér vissza, amikor a bachi
dallamok ivelésérdl s a szélamok parhuzamos mozgasarol, illetve szandékos talal-
kozasardl ir a mar idézett szovegekben.

7 ,.Si nous regardons I'oeuvre de J. S. Bach, Dieu bienveillant auquel les musiciens devraient adresser
une priére avant de se mettre au travail, pour se préserver de la médiocrité, cette oeuvre innombrable
ou Ton retrouve a chaque pas que nous croyons étre d’hier, depuis la capricieuse arabesque, jusqu’a
cette effusion religieuse, pour laquelle nous n’avons rien trouvé de mieux jusqu’ici, on y cherchera
vainement une faute de goiit.” Société Internationale de Musique (S. I. M.), 1913. februar. In: Debussy:
Monsieur Croche, 228-229.

8 ,,Ces jours derniers j’ai eu comme consolation une bien belle émotion musicale: c’est & Saint-
Gervais, une église ol un prétre intelligent s’est mis en tété de faire revivre I’ancienne et si belle
musique sacrée: on a chanté une messe de Palestrina, pour voix seules. C’est merveilleusement
beau; cette musique qui pourtant est d’une écriture trés sévére, parait toute blanche et I’émotion
n'est pas traduite (comme cela est devenu depuis) par des cris, mais par des arabesques mélodiques,
cela vaut en quelque sorté par le contour, et par ses arabesques s’entrerecroisant pour produire cette
chose qui semble étre unique: des harmonies mélodiques!” (1893. februar) In: Debussy: Correspon-
dance, 73.
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Palestrindval joval kordbban, egy 1884-es koncerten talalkozott el6'szdr Debus-
sy,9 s Bachhoz hasonléan szinte minden alkalommal elragadtatottan beszél a m(-
vészetér6l, amelyet egyébként nemcsak koncertr6l ismer: ROmabol valo visszatér-
te, vagyis 1887 utan Paul Dukas-val rendszeresen jatszott Palestrina-miséket zon-
gora-négykezes véaltozatban.10 Az arabeszk fogalménak - de nem a szonak - a
legkorabbi el6fordulasa ekként nyolc évvel korabbra datalhatd. Egy 1885-0s levelé-
ben Debussy Palestrinat emliti, s bar az arabeszk sz6t nem hasznalja, a tébbszdla-
musag efféle értelmezése mar huszonharom éves koraban jellemzi a gondolkoza-
sat. Henri Vasnier-nek, fiatal korszaka legjelent6sebb tAmogatojanak egy kiilonle-
ges zenei élményérdl a kovetkezdképpen ir Romabdl:

El kell meséljem a hdnap egyetlen estéjét, amikor kimozdultam otthonrél. Két misét hal-
lottam, egyet Palestrinatél, egyet Orlando de Lassustdl, az Anima nevi{ templomban.
[...] Mindkét emlitett fickd nagy mester, kiiléndsen Orlando, aki sokkal dekorativabb és
emberibb, mint Palestrina. Valodi mlveészi erémutatvanynak tartom azt a hatast, ame-
lyet pusztan az ellenpont rendkivili tudaséaval elérnek. Bizonyéara tisztdban van azzal,
hogy az ellenpont a lehetd legunalmasabb dolog, ami csak a zenében elképzelhetd. Az 6
kezilkben azonban csodalatossa valik; sohasem hallott mélységgel emelik ki a szavak ér-
zelmi tartalmat, és néha olyan kanyarulatokat adnak a dallamrajznak, amelyek nagyon
régi misekodnyvek diszes kezd@betiinek hatasat keltik.11

Amikor a reneszansz zene dallamvonalai kapcsan a misekényvek diszes inicia-
Iéira és a dallamrajzok kanyarulataira utal, illetve amikor a polifoniat dsszetett or-
namentikaként jellemzi egy ironikus megjegyzésében szembedllitva az iskolas el-
lenponttal - a zenében elképzelhetd ,,legunalmasabb dologgal” -, Debussy a ké-
s6bbi irdsokban szerepl6 arabeszkrdl beszél, bar a jelenségnek ekkor még nem ad
nevet.

Kdzismert, hogy Debussy Bach zenéjénél és a reneszansz vokalpolifénianal is
nagyobbra tartotta a javai gamelant, amelyet az 1889-es parizsi vilagkiallitason is-
mert meg, s az 1900-as parizsi vilagkiallitason hallott Ujra.12 Még j6 néhany évvel
az élmény utan is visszatér rd egy 1913-as irasaban, s az altala csodalt Palestrina
folé helyezi e zene mivészi értékét, mégpedig éppen kilénos tébbszolamusagara
hivatkozva.

9 A Missa Papae Marcellit hallotta 1884. aprilis 8-an az amat6r Concordia énekegytttes el6adasaban.
Francois Lesure: Claude Debussy - biographie critique. Paris: Fayard, 2003, 64.

10 Uott 94.

11 Il faut que je vous raconte ma seule sortie de ce mois. J’ai été entendre deux messes, une de Palest-
rina, I'autre d’Orlando de Lassus, dans une église appelée I’Anima. [...] Les deux bonshommes sus-
nommeés sont des maitres, surtout Orlando, qui est plus décoratif, plus humain que Palestrina. Puis
je considére comme un véritable tour de force les effets qu’ils tirent simplement d’une science
énorme du contrepoint. Vous ne vous doutez probablement pas que le contrepoint est la chose la
plus rébarbative qui soit en musique. Or avec eux, il devient admirable; soulignant le sentiment des
mots avec une profondeur inolie et parfois, il y a des enroulements de dessins mélodiques qui vous
font I’effet d’enluminures de trés vieux missels.” (1885. november 24.) In: Debussy: Correspondance,
40.

12 A javai gamelan Debussyre gyakorolt hatasarol lasd Jirgen Arndt atfogé munkajat: Der EinfluR der
javanischen Gamelan-Musik auf Kompositionen von Claude Debussy. Frankfurt: Peter Lang, 1993.
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... ajavai zene olyan ellenpontot &riz, melyhez képest Palestrina ellenpontja csupan egy-
Ugy( gyerekjatek. Ha eurdpai elfogultsag nélkiil hallgatjuk tt6hangszer-jatékuk bajat, el
kell ismerniink, hogy a mienk nem t6bb a vandorcirkuszok barbar larmajanal.13

Amikor 1910-ben Cyrill Scottnak ir ajanlast a Schott kiadéhoz, a fiatal angol
szerz@ zenéjét a gameladnhoz hasonlitja, s a hagyomanyos formékkal szembedllitva
arabeszk jellegét emeli ki:

[Cyrill Scott] zenéje azoknak a javai rapszodiaknak a modjara alakul, amelyek ahelyett,
hogy a tradicionalis formak keretei kozé zarnak magukat, egy végtelen arabeszk szeszé-
Iye szerint fejl6dnek. Es a bels6 dallamok folyton valtozd aspektusai a fill mamoréat okoz-
z8k, amelynek alig-alig tudunk ellenallni.}4

Miként az az arabeszk Debussy-szovegekben talalhatd el6fordulasainak atte-
kintésébdl lathat6, a sz6 mar az els6, 1893-as megjelenésekor egyértelm( jelen-
tést hordoz Debussy szamara - s6t a fogalom mar 1885-ben jelen van, bar ek-
kor nevet még nem kap s ez az utols6, 1913-as emlitésekig sem valtozik jelen-
tésen.

Dallamformaléas, polifonia és zenei tisztasag -
Debussy arabeszkfogalma

Debussy nemcsak irdsaiban és leveleiben hivatkozik az arabeszkre, hanem két fia-
talkori zongoradarabjanak is ezt a cimet adta (Deux Arabesques - 1891). Adddik az
Osszevetés az azonos cimet visel6 Schumann-darabbal (Arabeske, op. 18 - 1839), a
két mi keletkezési idejének és korlilményeinek, s f6ként a két szerz6 esztétikai
nézeteinek kulénbsége - a német romantika és a francia szazadforduld szellemi
hatterének eltérése - eleve megkérdéjelez egy efféle 6sszehasonlitast. Schumann
esetében rdadasul az arabeszk fogalma sokkal inkabb a romantikus irodalomelmé-
let schlegeli arabeszk-koncepcidjahoz kapcsolddik, vagyis az arabeszket a nagyfor-
ma szerkezetét valamely idegen formarésszel megtdérd elemként fogja fel, Debussy
sz6haszndalataban ezzel szemben az arabeszk - miként az a fenti idézetekbdl lat-
szik - a dallamformaléas dekorativ jellegére vagy a dallamvonalak poliféniajara vo-
natkozik.15

Caroline Potter a Két arabeszk kapcsan kiemeli, hogy cimként a sz6 az Els6 ara-
beszk folyondarjellegli felsész6lamara, illetve a Masodik arabeszk jobbkéz-szdla-
manak ornamensszeri megfogalmazésara, vagyis egy Ujfajta zongorairasmodra

13 ,....la musique javanaise observe un contrepoint auprés duquel céli de Palestrina n’est qu’un jeu
d’enfant. Et si I’on écoute, sans parti pris européen, le charme de leur «percussion», on est bien
oblige de constater que la ntre n’est qu'un bruit barbare de cirque forain.” S. I. M., 1913. februar. In:
Debussy: Monsieur Croche, 229.

14 ,,Cette musique se déroule a la fafon de ces rhapsodies javanaises, lesquelles, au lieu de s’enfermer
dans des formes traditionnelles, se développent selon la fantaisie d’une arabesque innombrable. Et
les aspects incessamment changeants de la mélodie intérieure sont une griserie pour l'oreille, &
laquelle on ne peut guére résister.” (1910. szeptember 18.) In: Debussy: Correspondance, 271.

15 A schumanni arabeszkfogalomroél lasd: John Daverio: ,,Schumann’s »Im Legendton« and Friedrich
Schlegel’s Arabeske.” 19th-Century Music, 11 (1987)72, 150-163.
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utal.16 A Két arabeszk zenei felépitésében jol megfigyelhetd az a Debussy kés6bbi
mveit is jellemzé formalasi elv, amely a dallamvonal kibomlasaval - miként a sze-
cesszios képek természeti arabeszkjei - fokozatosan hozza létre a m{ struktargjat.
Potter szerint ,,[Debussy] az arabeszket a megszakitas nélkil fejlédd dallamvonal-
lal, és az olyan zenével tarsitotta, amely organikusan névekszik, nem pedig perio-
dikus egységekre van felosztva.” 17

A dallamformalas szabadséaga és természetessége az idézett Debussy-szévegek
visszatér§ motivuma: tébb izben ir a dallamok ,,hajlékonysagarol és folyékonysa-
garol”, a sz6lamok ,,szabad jatékardl” és a tradicionalis forméakkal szembeallitva a
,Végtelen arabeszk szeszélyérdl”. A dallam efféle - arabeszkszer(i - felfogasa hata-
rozza meg Debussy formaalkotasat, és sok esetben ez allt a kortarsak elmaraszta-
16 véleménye, az allitdlag dallamtalan Debussy-zene biralatanak hatterében. A Pel-
léas et Mélisande bemutatdja utdn a Le Figaronak adott, kritikusokat kritizal6 inter-
jujdban Debussy megkulonbozteti sajat zenéjének dallamossagét a hagyoményos
értelemben vett dallamosagtol, egyben magyarazatot ad arra, mi rejlik vokalis sz6-
lamainak l&tszolagos dallamtalansaga mogott:

A dallam, ha mondhatom igy, majdhogynem lira-ellenes. Képtelen a lélek és az élet ele-
venségét visszaadni. Lényege szerint a dalra jellemz8, amely egy meghatérozott érzel-
met jelenit meg. [...] Gauthier-Villiars Ur azt hanytorgatja fel, hogy zenémben a dallam-
rajz soha nem az éneksz6lamban, hanem mindig a zenekarban talalhat6. Valéban az
volt a szandékom, hogy a cselekmény soha ne alljon meg, folyamatos legyen, megszaki-
tatlan.18

A wagneri operakoncepciora jellemz6 hangsulyos zenekari jelenlét Debussy
operajat is jellemzi, s miként Wagner zenedramai, Ugy a Pelléas esetében is meg-
alapozatlan minden olyan kifogas, amely a deklamativ éneksz6lam és a tulajdon-
képpeni zenei anyagot hordoz6 zenekari letét megkilonboztetésére alapozott
koncepcion a hagyomanyos dallam-kiséret sémat, s ekként az olasz értelemben
vett vokalis sz6lamokat kéri szdmon. Miként Carl Dahlhaus fogalmaz a jelenség
kapcsan, ,,az ének mintegy felszivja magaba mindazt, ami a zenekarban torténik,
esztétikai hatdsa tulmutat az énekszolam kottajan”.19 Hasonld viszonyban all

16 Lasd példaul az els6 darab triolakban lefutd jobbkéz-dallamat a 6-9. itemben, illetve a masodik da-
rab egészét ural6 tizenhatodtriolds motivumot. Caroline Potter: ,,Debussy and nature.” In: Simon
Trezise (ed.): The Cambridge Companion to Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 2003,
144,

17 ,He associated arabesque with continously evolving melodic lines and with music that grows
organically rather than being divided into periodic phrases.” Uott.

18 ,,La mélodie, si je puis dire, est presque anti-lyrique. Elle est impuissante a traduire la mobilité des
ames et de la vie. Elle convient essentiellement & la chanson qui confirme un sentiment fixe. [...] M.
Gauthier-Villars reproche & ma partidon que le dessin mélodique ne s’y trouve jamais dans la voix et
sOit toujours a I'orchestre. J’ai voulu en effet que faction ne s’arrétat jamais, qu’elle fut continue,
ininterrompue.” Le Figaro, 1909. majus 28. In: Debussy: Monsieur Croche, 276. Magyarul megjelent:
Debussy: ,,Képzeletbeli vilagban élek.” 22.

19 John Deathridge-Carl Dahlhaus: Wagner. Grove monografiak. Budapest: Zenem(kiadd, 1988, 93.
Tallian Tibor forditasa.
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egymassal ének- és zongoraszolam Debussy szamos dalaban,20 és részben talan
ez a viszony tehetd felel6ssé Debussy énekszolamainak deklamativ jellegéért
épplgy, mint hangszeres szélamainak hatarozottan vokalis indittatdsaért. Debus-
sy arabeszkfogalmanak zenei megvaldsulasa ekként egyértelm(en instrumentalis
jelenségnek tekinthetd.2L

Ennek fényében kell tehat értelmezni a Pelléas 1909-es londoni bemutatdjakor
adott egyik interju részletét is, amelyben zenéjének dallamossagarol beszél De-
bussy:

Azzal vadoltak, és vadolnak maig, hogy kifelejtettem az operambol a dallamokat. [...] Va-
l6jaban a Pelléasban mas sincs, mint dallam. Csakhogy ez a dallam nincs felosztva és sze-
letekre vagdosva az opera régi - és abszurd - szabalyai szerint. Az én dallamom 6szt6no-
sen megszakitatlan, sziinet nélkili, mivel magat az életet szeretné visszaadni.22

A dallam e sajatos értelmezése tehat nem az énekszdlamok zenei megformala-
sara vonatkozik, hanem az arabeszkszer(i, szabadon kiboml6 és megszakitatlan
melodikara s az ennek folyoméanyaként 1étrejové Gjszer(i formakoncepciora, amely
a klasszikus hagyomanyban gyokerezd zenei forméakkal szemben Iényegét tekintve
nyitott.23 Pierre Boulez egy irdsaban a zenekari Images méasodik tételének kdzépré-
szérBl szolva a formarészek Osszekapcsoldsanak technikajat a kdvetkezEképpen
csodalja:

Kilénosen nagyra tartom a ,,Les parfums de la nuit” [cim( részt], Debussy egyik legin-
venciézusabb darabjat, nem annyira a tematikus anyaga miatt, mint inkabb azért az (j
madszerért, amellyel ,,megteremti” a zene el6rehaladasat és az atvezetd részek finomsa-
gaival a zenekari hangzast kibontakoztatja. Még ha felbukkan is Ujra egy téma, a zene so-
felsébbrendd, kicsiszolt improvizacio hatasat kelti, s ekként képes egy els6re nehezen
felismerhet6 formai keretben dolgozni.4

20 Lasd errdl részletesebben Christian Goubault konyvének La mélodie cim(i fejezetét: Claude Debussy -
La musique & vif. Paris: Minerve, 2002, 131-157.

21 Tanulmanyom masodik, analitikus részében ennek megfeleléen kizardlag hangszeres miivekkel fog-
lalkozom.

22 I have been, and am still, accused of having forgotten to place any melody in my opera. [...] The fact
is that there is nothing else but melody in «Pelléas». Only, it is not cut, it is not divided into slices,
according to the old - and absurd - rules of opera. My melody is intentionally uninterrupted, never-
ceasing, for it aims at reproducing life itself.” Daily Mail, 1909. majus 28. Kdtetben megjelent (franci-
aul): Debussy: Monsieur Croche, 292. Claude Debussy: ,,Képzeletbeli vilagban élek.” 25.

23 A ,,nyitott forma” Debussy-féle megvalositasarol lasd Jean Barraqué elemzését: ,.La Mer de Debussy,
ou la naissance des formes ouvertes.” Analyse Musicale, Numéro special Debussy (1997), 16-62.

24 | particularly admire «Les parfums de la nuit», one of Debussy’s most inventive pieces, not so much
for its thematic content as for the novel way in which he «creates» the development, and makes the
orchestral sound evolve, by the subtlety of the transitional passages. Even when themes reappear,
the music never looks back: everything suggests a superior, polished kind of improvisation, so great
is Debussy’s control of his inventive skill and therefore his ability to do without any immediately
recognisable formal framework.” Pierre Boulez: Orientations: Collected Writings. Ed.: Jean-Jacques
Nattiez. London: Faber, 1986, 319-320. Idézi: Nigel Simeone: ,,Debussy and expression.” In: Trezise:
Companion to Debussy, 112.
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Maga Debussy is kifejezetten biiszke volt erre a tételre. A m( egyik el6adasa-
nak probajat kdvetben a kovetkezdket irja André Caplet-nak, kiemelve a két for-
maegység természetes egymasba kapcsolddasat, illetve a zene improvizativ, szaba-
don aramlé jellegét.

Ma reggel, az Ibéria probaja... egyre jobban megy. A mar emlitett fiatal Capellmeister
[Gabriel Pierné] és zenekara beleegyezett abba, hogy ne a labukra, hanem inkabb a szar-
nyaikra ,,tamaszkodjanak”... El sem tudja képzelni, hogy a ,,Parfims de la nuit” milyen
természetesen kapcsolddik a ,,Marin d’un jour de féte”-hez. Olyan, mintha nem is lenne
elére megirva...5

A formai hatarok ilyen simulékony athidalasa elsésorban az arabeszk-felfogés-
bol ered, egyszersmind jogossa teszi azt a Debussy altal felvetett, bar els6re meg-
lehet6sen tavolinak tlné parhuzamot, amelyet zenéje és a reneszansz vokalpolifé-
nia kozott felallithatunk. A dallammotivumokbol fokozatosan felépuld forma,
amely még Bach fugainak felépitését is jellemzi - a flga sokkal inkdbb formalasi
elv, semmint a klasszikus menietthez hasonlé zenei forma - 1ényegileg kilénbo-
zik a klasszikus-romantikus zenei tradicio formafogalmatél. Carl Dahlhaus hivja
fel arra a figyelmet, hogy mig Beethovennél egy 0j hangnem belépése stlyos ko-
vetkezményekkel jaro zenei esemény, addig Bach a fugaiban sok esetben észrevét-
lenlil vezet be Uj hangnemeket. ,,Més szavakkal: a figaban a tematika szubsztan-
cialis, a forma azonban »még nem él«; a szonataban kibontakozik »a forma élete,
am a tematika nemritkan szubsztancia nélkili marad.”26 Ebb&l a szempontbdl De-
bussy formafogalma egyértelmden a preklasszikus zenékhez kothet6.

Az arabeszk kapcsan oly sokszor hivatkozott Palestrina nemcsak a mdveinek
felépitését jellemz6, egymasba olvadd formarészek kapcsan hozhat6 dsszefliggés-
be Debussyvel. Palestrina szélamvezetésének vokalis természetérdl sokat irtak
mar, kevesebb sz esik azonban Debussy hangszeres irdsmaddjanak a 20. szazad ze-
néjében viszonylag ritka vokalis minéségérél. Debussy dallamvonalai Iépésrél lé-
pésre haladnak el6re, jellemz6 rdjuk a hullamzo6 karakter, s tipikusan keriilik a
kvintnél nagyobb hangkozlépést.27 Boyd Pomeroy a képz6mdivészeti arabeszk és
Debussy dallamai kézott fennalld parhuzamot a tér kitdltésében latja: ,,Az Art
Nouveau egyik alapvetd jellegzetessége a rendelkezésre allg tér kitoltésének ellen-
allhatatlan impulzusa; Debussy tematikus arabeszkjei hasonl6 indittatdsnak en-
gednek, amikor lépésrél Iépésre halado és viszonylag hullamzo, diszjunkt mozgéas-
sal a hangzo teret toltik ki.”28

25 ,,Ce matin, répétition d’lbéria... ga va mieux. Le jeune Capellmeister déja némmé et son orchestre
ont consenti a avoir moins de pieds et un peu plus d’ailes... Vous ne vous figurez pas combién
Tenchainement des «Parfiims de la nuit» avec «Matin d’un jour de fete» se fait naturellement. Qan’a
pas I’air d’étre écrit...” (1910. februar 26.) In: Debussy: Correspondance, 264.

26 Carl Dahlhaus: Az abszolUt zene eszméje. Budapest: Typotex, 2004, 132. Zoltai Dénes forditasa.

27 Tanulmanyom masodik részében példakon bemutatva, részletesen targyalom Debussy dallamformalasat.

28 ,,0ne of the fundamental attributes of Art Nouveau is its appearance of irresistible decorative
impulse to fill available space; Debussy’s thematic arabesques seem to obey a comparable impulse to
fill registral space, in a combination of stepwise and relatively undulating disjunct motion.” Boyd
Pomeroy: ,,Debussy’s tonality: a formal perspective." In: Trezise: Companion to Debussy, 159.
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A kis hangkdzlépésekben mozgd, hullamzo, ringatdédzé dallamossag Debussy
szamara annyira fontos jellegzetessége volt a zenéjének, hogy a Prélude & I’Aprés-
midi d’un fauné Nizsinszkij-féle koreografidjaval éppen emiatt nem tudott azono-
sulni. A koreografia 1914-es romai bemutatdjakor egy olasz Ujsagironak a kovetke-
z0Oket nyilatkozta:

Nem részletezném most Onnek a... rémiiletemet, amikor a féproban meglattam, hogy a
nimfak és a faunok gy mozognak a jelenetben, mint a marionettbabok, s6t, mint a pa-
pirfigurdk, mindig oldalrél lathaték, durva, darabos, groteszk és archaikusan stilizalt
gesztusokkal! El tud képzelni dsszhangot egy hullamzo, ringat6dzd, linée curve-ben b6-
velked6 zene és egy olyan szinpadi cselekmény kdzott, amelyben a szerepl6k az antik go-
rog és etruszk vazak figuraihoz hasonléan mozognak, minden kecsesség és rugalmassag
nélkil, mintha sematikus gesztusaikat csak a geometria torvényei szabalyoznak...?2

A ,,musica ondeggiante, cullante”, illetve a ,linée curve” egyértelm( utalas
az arabeszkre.3 S ha visszagondolunk az arabeszket illet§ legrészletesebb és leg-
osszefogottabb Debussy-szovegre, amely a zenei arabeszk - elképzelt - torténe-
tét is leirja, lathatjuk, hogy az efféle dallamépitkezés Gstipusat Debussy a grego-
ridn énekben latta. Hogy az egyszdlamu Debussy-féle arabeszk iskolapéldajanak
szamitd szolo-fuvoladarab, a Syrinx valoban kapcsolatba hozhat6-e a gregorian
hagyomannyal, s hogy e hagyomanyr6l mennyit tudott Debussy, kérdés, zenei
szempontbdl mindenestre kimutathaté hasonl6sdg.3l Az arabeszk azonban csak
részben vonatkozik Debussy szohaszndlatban a dallamépitkezésre: amint azt ko-
rabban lattuk, a fogalom szinte valamennyi emlitésekor a tdbbszdlamusaggal allt
kapcsolatban.

Az arabeszkek jatékaként felfogott polifonia Iényege, hogy az egyes sz6lamok-
nak nincs 6nallé értéke, hanem egymaéssal val6 kapcsolatuk a meghatarozd, a dal-
lamvonalak 6sszjatéka rendelkezik zenei értelemmel. Jann Pasler szerint ,,ami
megragadta Debussyt a tizenhatodik szazadi »0sok«, Bach és a javaiak zenéjében,
az a kulonboz6 vonalak egyidej sokféleségébdl fakadt. Egyetlen vonal érzelmi

29 ,Rinunzio a descriverle il mio... terroré, quando, alia prova generale, vidi che le ninfe e i fauni si
muovevano sulla scena come marionette, o0 meglio come figurine di cartone, presentandosi sempre
di fianco, con gesti duri, angolosi, stilizzati arcaicamente in modo grottesco! Se lo pu6 immaginare la
concordanza di una musica ondeggiante, cullante, nella quale abbondando le linée curve, con
un’azione scenica nella quale le persone si muovono come le figurine di certi antichi vasi greci o
etruschi, senza grazia e flessibilita, quasi che i loro gesti schematici fossero regolati da leggi di geo-
metria pdra...?” La Tribuna, 1914. februar 23. Sarkantyu Eszter forditasa. Francidul az interji megje-
lent: Francois Lesure: ,,Une interview romaine de Debussy (février 1914).” Cahiers Debussy, 11
(1987), 12.

30 Debussy egy tovabbi alkalommal is zenéjének arabeszkjeit allitja szembe Nizsinszkij merev mozga-
sokra épit6é koreogréafiajaval: ,,A zene, higgye el, egyaltalan nem védekezik! - irja Robert Godet-nak a
Jeux Gsbemutatdjarol 1913-ban - Megelégszik azzal, hogy kdnnyed arabeszkjeit allitsa szembe a sok
kellemetlen labbal - amelyek még bocsanatot sem kérnek!” (,,La musique, croyez-le bien, ne se
défend pas! Elle se contente d’opposer ses légéres arabesques a tant pieds malencontreux - qui ne
demandent mérne pas pardon!”) (1913. junius 9.) In: Debussy: Correspondance, 321.

31 A Syrinx melodikus konturjairdl lasd Richard S. Parks elemzését: ,,Music’s inner dance: form, pacing
and complexity in Debussy’s music.” In: Trezise: Companion to Debussy, 216-217.



154 XLV. évfolyam, 2. szam, 2007. majus Magyar zene

ereje helyett, miként egy dallamban, a vonalak egymassal valé kapcsolata és folya-
matos atalakuldsa volt az, amit a zenei szépséggel egyenérték(inek tekintett.”32

Az arabeszkr6l sz6l6, el6z6leg idézett részletek nemcsak Debussy sz(ikén vett
zenei-technikai nézeteir6l, hanem esztétikai szemléletérél is arulkodnak. Vissza-
tér6 motivuma az arabeszkrél sz6l6 Debussy-szovegeknek a zenei tisztasag, a ze-
nei izlés fontossaga. Palestrina zenéje ,,szigora stilusban van megirva, mégis telje-
sen tisztdnak hat”, Bach zenéjében ,hidba keresnénk egyetlenegy izlésbéli hibat
is”, Bachndl az ,,als6bb rétegek kénnyedsége nem emészti fel a [ényeget” - olvas-
hatjuk. Noha Debussy ezekben a szévegrészekben nem emliti Wagner nevét, az
id6ben vagy térben tavoli zenék (Bach, Palestrina és a gamelan) példaja szinte ki-
vétel nélkil a wagneri zene elleni kiizdelméhez szolgaltat municiot.

A zenei tisztasdg Debussynél kétféle értelmet hordoz. Els6sorban a zenei
anyag attetsz0ségét jelenti, s olyan zenék esetén hasznalja, amikor a mesterségbe-
li tudas, a polifon technika gazdagsadga nem nyomja el a ,,Iényeget”, mint szerinte
anémet romantikus zene taltelitett tdbbszolamusaga oly sokszor. Egy 1913-as ira-
saban a kovetkezo6ket irja:

Tisztitsuk meg a zenénket. Igyekezziink tehermentesiteni. Probaljunk meztelenebb ze-
nét irni. Ovakodjunk attél, hogy az egymasra pakolt motivumok és felhalmozott rajzola-
tok alatt megfulladjon benne az érzelem: hogyan is adhatnank vissza lideségét és erejét,
ha tovabbra is a stilus apré részleteivel foglalkozunk, s megvaldsithatatlan rendet igyek-
szlink tartani ebben az aprocska zenei téméaktol hemzseg6 falk&ban, ahol a téméak
lokddsédnek és tlilekednek, és a szerencsétlen érzelem lababa akarnak harapni, igy az vé-
gul a futasban talal menedéket.33

Figyelemre méltd, hogy Debussy ez alkalommal is a dallamok rajzolatarol be-
szél, ,,az aprocska zenei témaktol hemzseg6 falka” pedig egyértelmd utalds a wag-
neri vezérmotivum-technikara. Itt is feltlinik az iskolas zeneszerzés kritikaja - ,,a
stilus apro részleteivel foglalkozunk” -, amely Debussy szdmara az eredeti alkotas
legf6bb gatjanak szamit. A transzparens textlra kdvetelménye nemcsak a zenei
anyag - és a polifonia - tisztasagara, vagyis a szolamok egymastol val6 vilagos
megkilonboztethet6ségére vonatkozik, hanem a hangszerelés attetszésegére is.
Debussy rovid életd altereg6ja, Monsieur Croche szajaba adja a hiressé valt hason-
latot, amely szerint Beethoven zenekara olyan, mint egy fekete-fehér rajz, amely-

32 ,What attracted Debussy to the sixteenth-century ’primitives’, Bach and Javanese music, was what
results from a multiplicity of simultaneous lines. Rather than the emotive power of a single line, as
in a melody, it was lines in relationship to other lines and in constant metamorphosis that he
understood as synonymous with musical beauty.” Jann Pasler: ,, Timbre, Voice-leading, Musical
Arabesque.” In: James R. Brisco (ed.): Debussy in Performance. New Haven: Yale University Press,
1999, 226.

33 ,,Epourons notre musique. Appliquons-nous & la décongestionner. Cherchons & obtenir une musique
plus nue. Gardons-nous de laisser étouffer I’émotion sous I’amoncellement des motifs et des dessins
superposés: comment en renrions-nous la fleur ou la force en conservant la preoccupation de tous
ces détails d’écriture, en maintenant une impossible discipline dans la meute grouillante des petits
themes qui se bousculent et se chevauchent pour mordre aux jambes le pauvre sentiment qui
cherche beint6t son salut dans la fuite.” S. I. M., 1913. november. In: Debussy: Monsieur Croche, 247.
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ben a sziirke skala 6sszes finom arnyalata megjelenik, mig Wagneré mint egy
egyenletesen szétkent, sokszind ragacs, amelyben nem lehet megkulonboztetni
egymastél a heged( és a harsona hangjat.34 Egy Victor Segalennek irott 1908-as le-
velében olvashatjuk, hogy a,,Pelléasban a hatodik hegedi is éppugy nélkiilézhetet-
len, mint az els6”,3 ugyanebben a levélben pedig a wagneri hangszereléshez fi-
z0tt megjegyzéséhez hasonld kritikaval illeti Richard Strausst:

Strauss mindent dsszezagyval, egyesiti a harsonat és a fuvolat: a fuvola eltiinik, a harso-
na pedig kulénds hangzasra tesz szert. Strauss zenekara épp olyan, mint egy 6sszekoty-
vasztott amerikai italfajta, amelybe tizennyolcféle 6sszetev6t keveriink; ezzel aztdn min-
den sajatos iz elvész. Nem mas ez, mint zenekari koktél.3%

Debussy hangszerelésének vallalt tisztasaga és poliféniajanak tudatos attet-
sz8sége arra hivjak fel a figyelmet, hogy zenéje a daliami kontdrok elmosésaval
kapcsolatban csak kell§ 6vatossag esetén allithaté parhuzamba az impresszionista
festészettel, hogy zenéjének alapvonasa a kiilénb6z6 szolamok - vagy zenei réte-
gek - jol elkiilénithet6 hangzasa, a zenei anyag transzparens megszolaltatasa.37

A zenei tisztasag masik - s az arabeszkkel ugyancsak 6sszefligg6 - értelmezé-
se Debussyt a 19. szézad talan legjelent6sebb zeneesztétikai vitajaba vonja be: az
abszolut zene és a programzene hivei kzotti, olykor valdsigos szellemi haborava
fajuld szembendllasba. Debussy arabeszkfogalmanak egyik sajatossaga a képz6-
mUvészeti szecesszio arabeszkfogalméanak megfelel§ absztrakt jelleg. A vonalak
dekorativitdsa nem hordoz jelentést, ahogyan Bach zenéjében Debussyt nem a dal-
lamok karaktere, hanem azok ivelése ragadja meg,38 vagy ahogyan Debussy sze-
rint Palestrina zenéje az érzelmeket ,,dallamos arabeszkekben”, vagyis a dallamok
vonalaval fejezi ki. A hires mondat pedig - a zene ,,szinekbdl all, és ritmizalt id6-
b61” - egyértelm(ivé teszi, hogy Debussy szaméara a zene alapvet6en csak sajat
torvényszeriiségeinek kell megfeleljen, s nem vonatkozik semmi zenén kivdilire.

Paul Valéry kdzismert anekdotaja szerint egy alkalommal Degas arrdl panasz-
kodott Mallarménak, hogy nem tud szonettet irni, pedig annyi gondolat van a fejé-
ben, hogy mar a ,fllén jonnek ki”. Mallarmé erre minddssze annyit valaszolt,

34 LaRevue Blanche, 1901. jalius 1. In: Debussy: Monsieur Croche, 49.

35 ,,Dans Pelléas le sixiéme violon est aussi nécessaire que le premier.” (1908. december 17.) ldézi:
Andre Schaeffher: Segalen et Debussy. Monaco: Editions du Rocher, 1961, 107.

36 ,,Strauss a tout foutu par terre, il joint le trombone & la fliite: la fl(ite se perd et le trombone prend
une voix étrange. Lorchestre de Strauss n’est qu’un composé genre boisson américaine, ol Ton
mélange 18 produits; tous les goits particuliers disparaissent. C’est un orchestre cocktail.” Uott.

37 Bar a Debussy-recepci6 targyalasa tdImutat a jelen dolgozat keretein, az 1969-es Boulez-féle, Covent
Garden-beli Pelléas et Mélisande-el6adas nemcsak forradalmian Uj hangvétele, de a zenei anyag tiszta-
saga miatt is dobbentette meg az azo6ta szerencsésen megvaltozott, hagyomanyos Debussy-kép hi-
veit. Kocsis Zoltan vagy Pierre-Laurent Aimard Debussy-interpretaciéi hasonl6képpen, elsésorban
hangzasbeli attetszségiikkel térnek el a 20. szazad els6 felének Debussy-el6adasaitol.

38 Debussy éppen abban az id6szakban hangstlyozza Bach zenéjének arabeszk jellegét, amikor az elsé
atfogé munkak megjelentek a bachi dallamok karakterisztikajarol, raadasul éppen francia terileten,
lasd Albert Schweitzer: Jean-Sébastien Bach, le musicien-poéte. Lausanne: Editions Maurice et Pierre Foe-
tisch, 1905, illetve André Pirro: Lesthétique deJean-Sébastien Bach. Paris: Librairie Fischbacher, 1907.
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hogy ,.egy szonett nem gondolatokbol, hanem szavakbdl &ll.”3® S ugyanezt fogal-
mazta meg a festészet néz6pontjdbdl a Debussyvel személyes kapcsolatban &llé
Maurice Denis, az Art et Critique cim( folyoirat 1890. augusztusi szamaban megje-
lent, gyakran idézett mondataban: ,,Egy festmény els6sorban nem harci mén, mez-
telen ng, vagy valamilyen torténet, hanem lényegében sik feliilet, melyet bizonyos
rendszer szerint csoportositott szinekkel fednek be.”40 Mintha Debussy Mallar-
mét és Denis-t kdvetné, amikor a zenét pusztan hangzasokbol, nem pedig gondo-
latokbdl felépuld jelenségként irja le.

Hogy abszolat zene és programzene féként német teriileten és nyelven zajl6
vitajarél mit tudott, nehezen rekonstrualhatd, meglep6 azonban, hogy kritikusi
palyafutdsanak kezdetén, a mar t6bbszor idézett, 1901. majusi irdsaban a vita
csolatban foglal allast. Wagner szerint Beethoven az Ordmaddaval - amely beemelte
az emberi szOt s ezzel a zenén kivili elemet az abszolut zene par exellence m(ifaja-
ba - atlépett a vokalis zene tertletére, s miként Kolumbusz Amerikat, tgy 6 a hang
sz6 altal valé megvaltasanak madjat fedezte fel, ekként a jové mialkotasanak,
vagyis a zenedrdménak az Utjat készitette el6.41 Debussy ezzel szemben a 9. szim-
fonia zarotételét (is) tiszta zeneként fogta fel, vagyis amely nem utal semmi zenén
kivilire:

Talén a Kérusszimfénidban sem kell tébbet 1atni a zenei g6g kissé eltdlzott megnyilvanu-

lasanal. Egy kis flizetben a szimfdnia finaléjanak vezértémaja tobb mint kétszazféle valto-

zatban van lejegyezve, ami tanusitja azt a kitartd kutatobmunkat és tisztan zenei spekula-
ciét, amely Beethovent a kompondlasakor vezette (Schiller szdvegének csupan a hang-

zasban van jelentésége). 42

Az abszolit zene hivei talan sohasem mentek olyan messzire, mint Debussy,
aki Schiller szévegében csupan a hangzas gazdagitasanak lehetdségét latta, és az
Orémoda wagneri felfogasatol eltér allaspontja egyezik a Wagnerrel szakité Nietz-
sche értelmezésével, aki egy irdsaban ,félelmetes esztétikai babonanak” nevezi
azt a nézetet, amely szerint Beethoven a 9. szimfonia zar6tételével az abszollt zene
hatérait hizta volna meg.43 A programzenével, vagyis a zenén kivili elemek zenei
megvalositasa irdnti ellenérzésének Debussy toébb izben is hangot adott, legnyil-

39 Paul Valéry: Degas, Manet, Moriset. New York: Partheon, 1960, 62.

40 ,,Une peinture, avant d’etre un cheval de bataille, une femme nue ou une quelconque anecdote, est
essentiellement une surface plane recouverte de couleurs en un certain ordre assemblées.” Maurice
Denis: Théories 1890-1910. Paris, 1912, 79.

41 Richard Wagner: ,,Das Kunstwerk der Zukunft.” In: ué: Gesammelte Schriften und Dichtungen 111 hrsg:
Wolfgang von Golther. Berlin und Leipzig: Bong & Co., (é. n.), 98.

42 ,Peut-étre ne faut-il voir dans la Symphonie avec choeurs qu’un geste plus démesuré d’orgueil musi-
cal. Un petit cahier ol sont notés plus de deux cents aspects différents de I’idée conductrice du fina-
le de cette Symphonie témoigne de sa recherche obstinée et de la spéculation purement musicale qui
la guidait (les vers de Schiller n’ont vraiment I qu’une valeur sonore).” La Revue Blanche, 1901. ma-
jus 1. In: Debussy: Monsieur Croche, 36-37.

43 Friedrich Nietzsche: ,,Uber Musik und Wort.” In: u: Sprache, Dichtung, Musik. Hrsg. Jakob Knaus.
Tibingen, 1973. Idézi: Dahlhaus: Az abszol(t zene eszméje, 37.
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vanvaldbban egy fiatalkori, 1887-es levelében, ahol Emile Baronnak 0j mive, a
Printemps elkésziltérdl szamol be Rdmabal:

Azt vettem a fejembe, hogy irok egy killonds szinezetl m(ivet, amely a lehet6 legtébb ér-
zékre hatassal van. A cime Printemps, de a tavaszt itt nem leiré értelemben hasznalom,
hanem az emberi oldal fel6l kdzelitem meg. Szeretném kifejezni a természet é16 alakjai-
nak és élettelen targyainak lassu és nehézkes keletkezését, és emelkedd ivben bemutatni
a viragba borulasukat, majd kitér6 éromben végz&d6 megérkezésiiket az Uj életbe. Mind-
ezt termeészetesen program nélkil, mivel a lehet6 legmélyebben megvetem azt a zenét,
amely egy aprocska irodalmi széveget kovet, amelyet gondosan az ember kezébe nyom-
nak, amikor belép a koncertre. Azt gondolom, érti, hogy milyen foki megjelenité er6vel
kell birnia a zenének, és nem tudom, képes leszek-e ezt a tervemet véghez vinni.44

Debussy a programzene leird jellegével, illetve a szdzadfordulén divatos -
nagyrészt Richard Strausshoz k6t6d6 - szimfonikus kdltemény narrativ igényével
nem tud, és nem akar azonosulni. Roger Scruton szerint Debussyre ugyan hatés-
sal volt a 19. sz&zadi progamzene elve, zenéje - félrevezetd cimadésai ellenére -
mégsem tekinthet§ programatikusnak a romantikus értelemben; mdvei inkbb
részleges ellenhatast jelentettek a szimfonikus koéltemény elbeszél6 jellegével
szemben, kisérletet arra, hogy a felidézés keriiljon a narrativa helyére. Ebben az ér-
telemben Debussy Préludes-jeit inkdbb Couperin ordre-jaival érdemes 0sszevetni,
cimeikre pedig - amelyeket Debussy kilénds gonddal nem a darabok elejére, ha-
nem azok végére helyezett el  Ugy tekinteni, mint amelyek a kifejezd atmoszféra
felidézését szolgaljak, nem pedig leird jelentést hordoznak. Couperin darabjai tisz-
tan zeneiek, még akkor is, amikor a tematikus anyag a kakukkot imitalja. Richard
Strauss egyes szimfonikus kélteményeinek logikajat ezzel szemben zenén kivili
jelenségek, eszmék, események hatarozzak meg: ezek sorozata és belsd természe-
te iranyitja a zene alakuldsat. Mint Scruton fogalmaz, ,,valdjaban Ggy tlinik, hogy
Debussy nem tartotta meghatarozdan fontosnak a m targyanak ismeretét a zene
megértéséhez. S éppen Debussy tiszta stilusa és vilagos textarai ihlették a mo-
dern absztrakt zenék tobbségét.”%b

Szdmara a zene megjelenit6 ereje, a hangulatteremtés képessége a legfonto-
sabb zeneszerz6i erény, nem pedig a zenei térténetmondasra valo képesség. Két

44, Je me suis mis dans la tété de faire une oeuvre dans une couleur spéciale et devant donner le plus
de sensations possibles. Cela a pour titre Printemps, non plus le printemps pris dans le sens descriptif
mais par le c6té humain. Je voudrais exprimer la genese lente et souffreteuse des étres et des choses
dans la nature, puis I’6panouissement ascendant et se terminant par une éclatante joie de renaitre a
une vie nouvelle. Tout cela naturellement sans programme, ayant un profond dédain pour la
musique devant suivre un petit morceau de littérature qu’on a eu le séin de vous remettre en
entrant. Alors vous devez comprendre combién la musique doit avoir de puissance évocatrice, et je
ne sais si je pourrai arriver & I’exécution parfaite de ce projet." (1887. februar 9.) In: Debussy:
Correspondance, 49.

45 ,Indeed, it seems that Debussy did not intend a knowledge of the subject to be essential to an
understanding of his music. It is from Debussy’s pure style and clean textures that much of the most
abstract of modern music has taken its inspiration.” Roger Scruton: ,,Programme music.” In: The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol. 20. Oxford: Macmillan, 2001, 399.
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irasaban is er6s kritikaval illeti Beethoven 6. szimfoniajat, s ellenérzését mindkét
alkalommal a természet kdzvetlen utanzasa valtotta ki. Miként 6 fogalmaz a Pasto-
rale szimfonia lassu tételét zaré madarhang-imitaciorol:

Mindez felesleges utanzas, vagy inkabb tisztan énkényes tolmacsolas. Az dreg mester
mily sok egyéb lapjan talaljuk a taj szépségének sokkal elmélyiiltebb kifejezését, amelyet
pusztan azzal ér el, hogy azt nem kozvetlenll utdnozza, hanem érzelmi feldolgozasat
nyljtja mindannak, ami a természetben ,,lathatatlan”. Erzékeltethetjiik-e vajon egy erdd
rejtélyességét azzal, hogy megmeérjiik benne a fak magassagat? Nem inkabb athatolhatat-
lan mélysége az, ami felkelti képzeletiinket?46

A szdmos természeti zenét ir6 Debussy ars poeticdjaként is olvashat6 a fenti
idézet: szaméara a természet utdnzdsa nem jarhatd Gt, az 6 célja a természeti él-
mény érzelmi feldolgozéasa, annak megjelenitése, ami a természetben lathatatlan.
Es Debussy szamara a természet megragadasanak egyik legautentikusabb eszkdze
volt a természeti formak mddjara alakuld, organikus eredet(i arabeszk zenei meg-
valésitasa, az ,,imadnival6 arabeszké”, amelynek készdnhet6en Bach koraban a ze-
ne még ,,része volt a természet teljes folyamataba agyazott szépség torvényeinek”.
Természet és zene egységét jelentette Debussy szdmara az arabeszk; a kimddolt,
iskolds, mesterkélt dallamossaggal szemben a természetkdzelség szimbdlumat.
Monsieur Croche az arabeszkre utal, amikor a természetet a mlivészettel 6sszeha-
sonlitva az el6bbi utolérhetetlen nagyséagardl beszél.

A zene szétszort er6k 6sszessége... Mégis kiagyalt dallamot csinalnak beléle! Jobban sze-
retem egy egyiptomi pasztor furulydjanak néhany hangjat, ez a pasztor ugyanis tokélete-
sen beleillik a tajba, s olyan harmdniakat hall, melyekrél az 6noék értekezései mit sem
tudnak... A zenészek kizarolag a szakért6 kezek altal irott zenéket hallgatjak; sohasem
azokat, melyek a természetbe vannak irva. Sokkal hasznosabb megnézni egy napfelkel-
tét, mint meghallgatni a Pastorale szimfoniat.47

Az egyiptomi péasztor furulydjanak hangja moége kénnyedén odaképzelhetjik
Debussy sz&mos arabeszk jellegli fuvolazenéjének egyikét: a szol6fuvoléra irott
Syrinxet, a triészonata fuvolasz6lamat vagy a Faune-1kezd6 hires fuvolaszolét. Ez
utobbit egyébként maga Debussy is arabeszknek nevezi egy 1894-es levelében,
amelyben Mallarmét meghivja a mi 6shemutatojara.

46 ,,Tout cela est inutilement imitatif ou d’une interprétation purement arbitraire. Combién certaines
pages du vieux maitre contiennent d’expression plus profonde de la beauté d’un paysage, cela
simplement parce qu’il n’y a plus imitation directe mais transposition sentimentale de ce qui est
«invisible» dans la nature. Rend-on le mystére d’une férét en mesurant la hauteur de ses arbres? Et
n’est-ce plutét sa profondeur insondable qui déclenche I'imagination?” Gil Bias, 1903. februar 16. In:
Debussy: Monsieur Croche, 95-96. A 6. szimfoniardl egy masik alkalommal a La Revue Blanche 1901. ju-
lius 1-jei szdmaban beszél Debussy, lasd uott, 52.

47 ,La musique est un total de forces éparses... On en fait une chanson spéculative! J’aime mieux les
quelques notes de la fllite d’un berger égyptien, il collabore au paysage et entend des harmonies
ignorées de vos traites... Les musiciens n’écoutent que la musique écrite par des mains adroites;
jamais celle qui est inscrite dans la nature. Voir le jour se lever est plus utile que d’entendre la Sym-
phonie pastorale.” La Revue Blanche, 1901. julius. 1. In: Debussy: Monsieur Croche, 52.
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Kedves Mester! Kell-e mondanom, mekkora 6rém lenne szamomra, ha jelenlétével bato-
ritana az arabeszkeket, melyekrél valamely, meglehet blinds gdg elhitette velem, hogy az
On faunjanak fuvolaja diktalta Gket. Odaado hive: C. D.48

»Az én dallamom 6sztondsen megszakitatlan” -
Dallamformalads Debussy zenéjében

Debussy dallamformalasat nagymértékben meghatarozta az arabeszkfogalma mo-
gott rejlé diszitési elv. A hagyoméanyos értelemben vett dallamossag - a bécsi
klasszika vagy a korai romantika melodikaja - dallamvaz és diszitmény vilagos fo-
galmi megkulénbdztetésén alapult. ,,Diszitésbdl magdbol nem indulhat ki dalla-
miség; a disz fogalma, ami ellentmond e foltevésnek. Bizonyos, hogy barmely
dallamisagnak Gsi megtermékenyit6je a diszités. Amde ahhoz, hogy a sperma
megtermékenyithessen, ovum kell, ez pedig nem mas a mi esetiinkben, mint az
Gsmelddia (vagy a melddia 6se).”4 Debussy dallamépitkezése a Molnar Antal al-
tal ekképpen megfogalmazott alapelv céfolataként is értelmezhetd: dallamai sok
esetben olyan mértékig ,,anyagtalanok”, hogy értelmiiket veszitik, ha vazhangjaik-
ra redukaljuk 6ket. Dallamtorténeti attekintésében Szabolcsi Bence egy gregorian
dallamrol szélvan gy fogalmaz, hogy ,bizonyos dallamfordulatok sohasem
tekinthet6k megadott, kész dallamvaz ékesitésének, hanem inkdbb szabadon hul-
lamzo, lebeg6 »dallam-energiaknak«”.50

1 kotta. Prélude & I’Aprés-midi d’un fauné, 1-4. tem

Debussy bizonyos dallamai nem tébbek egy-egy vizualis forma - hullamvonal,
ereszkedés, emelkedés - zenei bemutatasanal. A Prélude a I’Aprés-midi d’unfaune-t in-
ditd hires fuvolaszolo (1. kotta), amelyet maga Debussy is arabeszknek nevezett Mal-
larméhoz irott levelében, kromatika és egészhangusag kozott érzékenyen egyensu-
lyozva jarja be oda-vissza a cisz”-g”’ ambitust. Improvizacid hatasat kelti a dallam rit-
mikai megformalasa, ahogyan fokozatosan gyorsulé mozgéssal egy nagyszekundot
kovetéen kromatikusan sullyed g*-ig, hogy onnan visszakanyarodjék a kiindul6pont-
hoz. A mésodik Utemben megismételt dallamfordulat a harmadik Gtemben vesz (j
irdnyt - a zenei térben és a hangrendszerek terén egyarant -, karakteres pentaton
fordulattal felfelé kanyarodik, korllirva a darab tulajdonképpeni tonalitdsanak sza-
mité E-ddr harmashangzatanak hangjait. A dallam metrikai elrendezésében és hang-

48 ,,Cher maitre, ai-je besoin de vous dire la joie que j’aurai si vous voulez bien encourager de votre
présence les arabesques qu’un peut-étre coupable orgueil m’a fait er6ire dictées par la fllte de votre
fauné. Votre respectueusement dévoué: C. D.” (1894. december 20). In: Debussy: Correspondance,
107.

49 Molnéar Antal: Gyakorlati zeneesztétika. Budapest: Zenem(kiadd, 1971, 235.

50 Szabolcsi Bence: A melodia torténete. Budapest: Zenem(kiadé, 1957, 312.
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nemi kotédésében is vilagosabb masodik fele (3-4. litem) csupéan a cisz”” hangon ke-
resztlil kapcsolddik az els6 két litemhez. A 3-4. Gtem el6zmények nélkil is értelmes
- hanem is befejezett - dallamegység. A két Gitempar egymastdl valo6 fiiggetlenségét
jelzi, hogy az 1-2. litem zenei anyaga a darab folyaman még négyszer tér vissza val-
tozatlan alakban, folytatdsa azonban harom alkalommal is eltér a 3-4. Gtemben
hallhat6aktdl.51 Sem az els6 két (tem, sem a mésodik két (item nem ér véget: mint-
ha kilonb6z6 rétegek kozott valogatna Debussy, felhivja a figyelmet egy dallamra,
majd egy masik dallamot allit el6térbe, dallamai nem befejez6dnek, hanem abba-
maradnak. E lezratlansag - vagy inkabb lez&rhatatlansag - mogott egy olyan Gj dal-
lamfogalom sejlik fel, amely szerint a dallam nem megkomponalt, kezdettel és vég-
gel rendelkez6 egység, hanem minden pillanatban (Gjjd)alakulé folyamat.

Latszdlagos kildnbségeik ellenére tobb szempontbdl is kapcsolodik a Faune
kezdetéhez a Pelléas et Mélisande bevezetésének els6 hat liteme (2. kotta, a szemkozti
oldalon). Az utdbbiban is azonos kezd6hang (jelen esetben a d) koti dssze a két
egymast kovet6 zenei egyseget, am e kapcsolatot elhomalyositja a hangszerelés, il-
letve a két szakasz zenei anyaganak regiszterkilonbsege (1-4. litem: mélyvondsok
és fagott; 5-6. Utem: kdzépregiszterben megszolalé fafivosok). Ahogyan a Fame
bevezetd Utemeiben, dgy itt is jol elkulonithet6 egy hangnemiségét és metrikai el-
rendezését tekintve konvenciondlisabb (1-4. Gtem), és egy ritmikajat és dallam-
formalasat tekintve kilonlegesebb Gtempar (5-6. (tem).x2

A dallamvonal nyitott szerkezetének megfelel6en a Pelléas els6 két itemének
méltdsagteljes D-dor dallama is valtoztatas nélkil megismétlédik - hasonléan a
Fame nyitddallaméhoz. Ez a nyitottsag a Fame-ban a kezd6hangra valé hullamsze-
ri visszatérésnek, a Pelléasban az alaphang kvintjén végz6dé motivumnak (d-a-
g-a) kdszonhet6. A 4. Gtem végi a hangrol a dallamhordoz6 cselldszolam d-re 1ép
vissza, mintha harmadszor is elkezdené a dallamot, erre azonban mar nincs lehe-
t6sége: a b6gok, a timpani és a bracsa asz-c orgonapontja folott fafuvosokon meg-
szolal egy kéthangos motivum, a Pelléas méasodik dallamegysége.

Az egyetlen nagyszekund lépést kiillénboz6 ritmikai egységekben ismételgetd,
dallamnak alig-alig nevezhetd motivum csodalatos példaja annak, miként tehet
szert egyéni karakterre egy hangmagassag-struktarajat tekintve hallatlanul egy-
szer(l elem a rafinalt ritmikai profilnak k6szonhet6en. A két Gtem soran 6tszor is-
métléd6 nagyszekundlépés két tagja (d’-e™) kozotti tAvolsdg négyféle ritmusér-
tékben jelenik meg: negyed, nyolcadtriola, nyolcad és tizenhatod. Kuldn figyelmet
érdemel a fuvos faktira: a masodik oboa kisszext, az angolkirt alsd oktav tavol-
s&gban koveti az elsd obodt, a két klarinét kdzil az egyik ereszkedd szekundlépést
(c-b), a masik egyetlen asz-hangot ismételget a tobbi szélammal azonos ritmika
szerint. Ha eltekintiink az angolkiirt oktdvozasatol és a hangismétlést jatszo klari-
néttél, a haromféle hangmagassagban megszdlaltatott kétféle, emelked6 és eresz-
ked6 szekundlépés az egészhangl skala valamennyi hangjat kiadja: az egyszer(i
motivum mintegy megteremti a sajat harmdniai hatterét.

51 Lasd a 22., a 27., illetve a 94. litemeket.
52 A Faune kezdetén e kétféle tempar sorrendje éppen forditott.



FAZEKAS GERGELY: Dallamformalas és polifénia Debussy zenéjében ] 161

Tré* roodérf

Debussy sajatos dallamvilaga a konzervativ kortarsak jelentds része szamara ne-
hezen volt értelmezhetd. A Pelléas et Mélisande 1902-es bemutatdja utén a francia kri-
tikusok tébbsége ugyanazzal vadolta Debussyt, mint a német kritikusok egy része
néhany évtizeddel korabban Wagnert, nevezetesen, hogy zenéje hijan van mindenféle
dallamossagnak.53 Amikor a Daily Mailnek adott - méar idézett - angliai interjujaban
Debussy 6nérzetesen vedi egyetlen operajat e vadakkal szemben a ,,megszakitatlan,

53 A Pelléas bemutato6jarol szolo kritikak dsszefoglalasat lasd Jann Pasler: ,,Pelléas and Power: Forces
Behind the Reception of Debussy’s Opera.” 19th Century Music, 10 (1987)/3, 243-264. A Wagner ze-
néjét dallamtalansaggal vadolo kritikakrol lasd a ,Wagner and his critics around 1860 (Wagner’s
melody - all or none?)" cim( fejezetet Thomas S. Grey konyvébdl: Wagner’s musical prose. Texts and

contexts. Cambridge: Cambridge University Press, 1995, 242-257.
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szunet nélkali” dallam koncepciéja mellett érvelve, talan benne sem tudatosult,
hogy Wagner szellemében beszélt. Es nem véletlen, hogy az interji cime is Wag-
nerre utal: ,,A legujabb zene - Debussy Ur elmélete a végtelen dallamrol.”54

Hogy Debussy élete végeig milyen mértékig maradt Wagner hatésa alatt, azt
némileg elhomalyositja, hogy irdsaiban és interjdiban szinte minden alkalmat
megragadott Wagnerhez valé két6désének elbagatellizalasara, s hogy zenéje elsd
megkdzelitésben - harmoniavilagat és formai megoldésait tekintve - messzire ta-
volodott a Wagnerét6l.% A végtelen dallam oly sokat elemzett wagneri fogalma
azonban esztétikai és zenetechnikai szempontbdl is Debussy egyik legfontosabb
eszméje maradt fiatal wagnerianus éveit6l egészen az utolsd, absztrakt mivekig.

Carl Dahlhaus hivta fel els6ként a figyelmet arra, hogy a wagneri végtelen dal-
lam terminusanak gazdag értelmez6i hagyomanyaban ,a »végtelen« sz vardzsa
gatolta annak folismerését, hogy a terminus értelmezésében dontd, mit is értett
Wagner »dallamon«”, s hogy a kifejezésnek els6dlegesen esztétikai és csak mésod-
lagosan van zeneszerzés-technikai jelentése. Mint Dahlhaus irja, ,,Wagner kiilénb-
séget tesz a zenei letét »dallamos« - vagyis minden pillanatban jelentéségteljes -
valamint »dallamtalan« - formulaszer( és tartalmatlan - részei k6zott.”5%

Ha Debussy egyes zenei eszkdzok alkalmazéasaban valoban messzire tavolo-
dott is Wagnert6l, zenéje annyiban sohasem lépett tul a wagneri mintan, hogy ma-
veinek formai felépitésében nem taldlunk formai ,tolteléket” - amit Wagner pél-
daul Mozart szimfonidiban kifogésolt -, s hogy Debussy éppugy 6dzkodott a zenei
formulaktol, mint Wagner. Es ha a wagneri végtelen dallam fogalmanak konkrét
zenei megvalosulasat tekintjik, vagyis végtelennek neveziink egy dallamot, ameny-
nyiben ,kerilli vagy athidalja a metszeteket és zarlatokat”,57 akkor Debussyt
megint csak Wagner legjobb tanitvanyai kdzé sorolhatjuk. lgaz ugyan, hogy a jel-
legzetesen néhany Ultemes egységekbdl épitkezd Debussy-zenében lépten-nyo-
mon metszetekkel taldlkozunk, dallamait azonban a metszetek nem tagoljak, ha-
nem megszakitjak, vagyis melodikus aradasuk fliggetlen a formai hataroktdl.

Tipikus esetnek tekinthet6 az Estampes masodik darabjanak (La soirée dans
Grenade, 1903) kezdete (3. kotta, a szemkdzti oldalon). A kiilénds, szimmetrikus szer-
kezet(i skalara épil6 cisz-tonalitasu dallam szinte a semmibdl bujik el6, s anélkil td-
nik el, hogy véget érne: tiz Gtemen keresztiil ornamentikus fordulatokon keresztill
ereszkedik lefelé, s miel6tt a skala oktavval lejjebb 1év6 alaphangjat elérné, a 17.
Utemben egy t6le textlraban és hangnemiségben is kiilénbdz6, Uj zenei anyag sza-
kitia meg. A dallam alapjdul szolgdlé skéla kvartszerkezetl, a cisz-fisz, illetve
gisz-cisz kvartok kdzott a zenei tér szabalyos rend szerint van Kis- és bévitett szekun-
dokra osztva: a gisz-a-hisz-cisz sor a cisz-d-eisz-fisz sor fels6kvint transzpozicidja.

54 ,,The Newest Music - M. Debussy’s theory of endless melody." Daily Mail, 1909. majus 28. In: Debus-
sy: Monsieur Croche, 291-294. A teljes idézetet lasd a 151. oldalon (22. jegyzet).

55 Wagner Debussyre gyakorolt hatasardl lasd Robin Holloway atfogé munkajat: Debussy and Wagner.
London: Eulenburg, 1978.

56 Deathridge-Dahlhaus: Wagner, 97-98.

57 Uott, 97.
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3. kotta. Estampes, No.2 La soirée dans Grenade, 6-19. (tem

Az egzotikus hangzasu skalat Debussy a ra jellemz6 dvatossaggal jarja be.
A dallam els6 két ttemében - amely a szerz6i két6iveknek megfeleléen a dallam
els6 egységének tekinthetd - csupan a cisz” szol, innen Iép a 8-9. (item forduldjan
megtett kanyart kovet6en egy kisszekunddal lejjebb. A méasodik két Gitemes egy-
ség (9-10. ltem) kozponti hangja a hisz’. Az eddigi négy utem Kisszekundnyi
ereszkedéséhez képest a zenei esemeények felgyorsulnak, a dallam a 10. (item vé-
gén a skala felépitésében strukturalis jelentdségii fisz” hangra ereszkedik le, am
onnan azonnal vissza is 1ép, hogy afisz’ és cisz”” koz6tti utat oda-vissza bejarva jus-
son el a 13. item elején 1évd eisz’-rél visszakanyarodva a skalaban ugyancsak meg-
hatarozo gisz’-re. A 15. (item elején érkeziink el a dallam legmélyebb hangjara (d),
amelyet megerdsit a hangismétlés. A 15. és 16. ttem egyetlen hangban kilénbo-
zik egymastol: amig a 15. Utemben az eisz’ fellép fisz’-re, hogy megismételhet6 le-
gyen a 15. (item motivuma, addig a 16. Utemben az eisz’ az litem utolsé hangjan d’-
re kanyarodik vissza, hogy onnan lépjen tovabb cisz’-re, ami azonban mar nem
hallhatd (a 17. Gtemben mély regiszterben megszolalé Cisz mar egy Uj zenei anya-
got, egy masik zenei réteget képvisel) .53

58 Amikor a m{ végén (122-129. item) Gjra megjelenik a dallamvonal, négy temmel elébb meg-
szakad.
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A dallamvonal latsz6lag ornamentikus fordulatokon keresztill ereszkedik, e
»diszitmények” azonban jelent6sebb szerepet jatszanak a dallam puszta ékesitésé-
nél. Hogy az efféle strukturélis szerep(i arabeszknek milyen funkcitja lehet a ze-
nei folyamat létrehozésaban, arra a Debussy altal tébbszor is emlitett s zenéjétdl
latszdlag meglehet6sen tavol es6 gregorian diszitési elvének egy lehetséges értel-
mezése vilagithat rd. Dobszay LaszI6 kiilonbséget tesz a gregorian dallamossag
melizmatikus értelm(, illetve ornamens szerep( hajlitasai kozott: ,,Az igazi meliz-
matika esetében a dallam el6re halad, a hajlitas dallamos, mert egyik féhangrdl a
masikra vald atmenetet is magaba foglal. Az ornamentika esetében a f6hang valto-
zatlan marad, az ornamens azt megerdsiti, meghosszabbitja s egyben felékesiti,
vagy legfeljebb atsegiti a kovetkez§ f6hangra.”® Ebben az értelemben a fenti pél-
daban szerepl6 dallami ornamensek - és Debussy értelmezésében altalaban az ara-
beszkek - egyértelmlien a gregorian e sajatos értelmezési melizmatikajahoz ha-
sonlithatok.

Ha kdzelebbrél megvizsgaljuk a 8-9. litem forduldjanak torténéseit, azt lathat-
juk, hogy egy cisz’-hisz’ kisszekundlépéshez a dallam az ellenkez6 irdnyba indul el
mintegy energiat gy(jtve e kanyarral, s a d'-r6l fokozatosan gyorsul6 mozgassal
thlszalad a célul kit(izdtt hangon, hogy onnan kanyarodjék vissza. Bar a darab kez-
detének tonalis k6zéppontja a cisz - ezt er@siti a dallam megjelenése el6tti kezdd
Utemek hat oktdvban megszoélal6 alaphangja, majd a dallam mogott-folott luktet
cisz-orgonapont -, a 13. temben megszélalé Cisz-dar hangzat pusztan a dallam-
mozgas és az annak alapanyagaul szolgal6 skéla szerkezetéb6l adddé esetleges-
ség.@0 A dallam mozgasat nem a hattérben megbivo zenei 6sszefliggéseken nyug-
v6 hangzatkapcsolatok alapozzék meg, hanem a dallamban rejlé ,,kinetikus ener-
gia”.al

Jellegzetes a nagyobb hangkdzok visszafogott hasznélata: néhany kivételtél el-
tekintve az idében egymast kdvet6 hangok a skala egymas melletti fokait képvise-
lik.62 Mindezt dsszevetve érthetjiuk meg igazan, miért is hivatkozik Debussy oly
sokszor, és éppen az arabeszk kapcsan a reneszansz zenére. Palestrina zenei nyel-
vének legjelent6sebb elemzéje, Knud Jeppesen dsszefoglaldsa szerint Palestrina
dallamai

59 Dobszay Laszlé: A gregorian ének kézikonyve. Budapest: Editio Musica, 1993, 209.

60 Amikor a darab végén (122-129. {item) a dallam egy Cisz alap D-dur hangzat folétt jelenik meg, té-
vedés lenne azt egy tonikai alapra épitett napolyi akkordként értelmezni. Sokkal inkabb arrol az
elvrél van itt sz6, amely majd Messiaen gondolkozasaban valik sajatos rendszerré, hogy az egyes ak-
kordok a zenei anyag alapjaul szolgalé skala - vagy skalak - kiilonb6z6 fokainak egyditthangzasabol
épulnek fel. Jelen esetben ez a skala 1., 2., 4. és 6. fokat jelenti (Cisz-D-Fisz-A).

61 Rudolfvon Ficker megkilonboztet egy els6dlegesen, illetve masodlagosan melodikus dallamtipust.
Az el6bbi mas zenei 6sszetevoktdl fiiggetlen, s a mozgasi energia hatarozza meg a folyamatat, az
utdbbi mogott ezzel szemben valamely zenei torvényszeriiség figyelhet6 meg. Lasd: Rudolf von
Ficker: ,,Primare Klangformen.” In: Jahrbuch der Musikbibliothek Petersfiir 1929. Hrsg.: Kurt Taut, 36.,
Leipzig: Peters, 1930. Idézi: Silke Leopold-Carl Dahlhaus: ,,Melodie.” In: Musik in Geschichte und
Gegenwart, Sachteil 6, Kassel: Barenreiter, 1997, 50.

62 A dallamban talalhaté 40 hangkozlépés koziil 6sszesen 7 1ép til a szomszédos fokon.
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sok tekintetben kiilénbdznek a 18-19. szazadi dallamoktél. Egyszeriibben és szigorib-
ban kezelik a hangkozoket, s ezzel szemben ritmus és metrum tekintetében kevésbé egy-
oldaltak. Ellentétben a 18-19. szazad (és f6leg a bécsi klasszicizmus) koltdi, versszer(-
en kotott, pontosan kimért szimmetriaju ritmikajaval, a Palestrina-zene szabad prozai
ritmusokban mozog. Vonalvezetése er6s belsd 0sszefiiggésrol és a sz6 igazi értelmében
vett szerves épitkezés iranti érzékrdl tantskodik. Gydl6li az éleset, a csiszolatlansagot és
kedveli mindazt, ami szabad és természetes. Visszaretten az er6s, elttlzott hangsulytol
és mindennemd ellentétt6l. Az elsd pillanatra talan egyhangunak és jelentéktelennek td-
nik, de hamarosan felismerjik benne egy folényes kultdra gazdagon arnyalt megnyilatko-
z4s4at.”63

Mintha Jeppesen az imént elemzett Debussy-dallamrél beszélne, leirdsaban
Palestrina nevét minden tovabbi nélkul felcserélhetjik Debussyére.

Debussy kerili a ritmikai szempontbdl egyértelm( formulédkat és a struktura-
lisan fontos hangok metrikai sulyon valé megjelenését. Ez utébbi szempontbdl
példaértékd, hogy a dallamvonal egyik legfontosabb hangjénak szamit6 fisz’ négy-
szer is megjelenik ugyan a 10-12. (temben, de minden alkalommal a legsulytala-
nabb helyeken (az item negyedik vagy nyolcadik tizenhatodén, illetve a 12. item
mésodik felében a harmadik nyolcadtriolan). S bar a dallamvonal tiziitemes felépi-
tését tagolhatjuk kétlitemes egységenként, s ezeknek az egységeknek megfeleltet-
hetd a skala egy-egy hangja (cisz”” - 7-8. Utem; hisz’ - 9-10. Utem; fisz’ - 11-12.
utem; gisz’- 13-14. Utem; d’- 15-16. (tem), Debussy a klasszikus és korai roman-
tikus zene dallamépitkezésére jellemz6 periddus-szerkezet metrikai felépitését6l
messzire tavolodott. Az egymaést kovetd itempérok nem allnak el6tag-utdtag vi-
szonyban egymassal. Wagnerhez hasonléan Debussy is ,,lemondott a zenei for-
mék architektonikus megalapozéasarol, vagyis arrdl az elvrél, amely alapja volt az
arianak éppugy, mint a dalnak. R&kényszer(lt tehat, hogy kizarolag »logikai« Gton
hozza létre formadit, [...] az architektonikus format felvéltotta a szévedék-for-
ma.”®4 Szdmos szazadfordulds szerzd, de mar Wagner dallamformalasa is sokkal
inkabb kothet6 a bachi ,,folyondar-dallamhoz”,6 semmint a bécsi klasszikus sti-
lus dallamvildgahoz.66 Debussy dallamvonalainak felépitésében, miként Bach ze-
néjében - meglehet, erdsen eltér6 médon - ,,a ritmus és a metrum tokéletesen
0ssze van hangolva, hogy elkerilje a periodicitasnak a legkisebb gyanujat.”67

A Six épigraphes antiques méasodik tételének (Pour un tombeau sans ném, 1914—
15) végén a hdromvonalas regiszterbdl az egyvonalas regiszterbe leereszked6 ara-
beszk komplex ritmikai megformalasa és metrikai elrendezése mintha éppen a pe-
riédus jelleg elkeriilését célozné (4a kotta, a 166. oldalon). A dallam hangismétlése-
ken keresztul négy lépcs6ben siillyed a kromatikus skala mentén majd’ két oktavot

63 Knud Jeppesen: Ellenpont. A klasszikus vokalis polifonia tankonyve. Budapest: Zenem(ikiadd, 1975, 84.
Ormay Imre forditasa.

64 Deathridge-Dahlhaus: Wagrer, 108.

65 Szabolcsi Bence haszndlja a szot: A melddia torténete, 118.

66 A bachi szélamvezetés és a wagneri végtelen dallam rokonsagardl lasd: Ernst Kurth: Romantische
Harmonik und ihre Krise in Wagners ,,Tristan." Berlin: Max Hesses Verlag, 1923, 449-451.

67 ,In Bach’s music, rhythm and metre are perfectly synchronized to avoid any suspicion of
periodicity." Alexander L. Ringer: ,,Melody.” In: New Grove, Vol.16., 369.
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c’”-t6i e-ig. Az ereszkedés els6 szakaszéban tiz nyolcadnyi id6tartam alatt tesz meg
egy oktavot (c"*-c”, a 28. litem harmadik nyolcadatol a 29. litem 6tddik nyolcadan
Iév6 harmadik tizenhatodtrioldig), a masodik szakasz méar csak hét nyolcad hosz-
szUsagu (desz-fisz’, a 29. (item hatodik nyolcadatdl a 30. litem kdzepéig), a harma-
dik hossza 6t nyolcad (b*ftsz’, a 30. item masodik felétél a 31. Gtem elsd nyolca-
daig), a negyediké harom (g*-e’, a 31. item méasodik nyolcadatol a negyedikig).

4a kotta. Six épigraphes antiques, No.2 Pour un tombeau sans ném, 28-31. item

E négy, lépcs6zetesen egymas mellé helyezett kromatikus skala ritmikai profil-
ja latszolag meglehet&sen dsszetett, &m ha eltekintlink az Gtemvonalaktol, vagyis
metrikai elrendezéstdl fliggetleniil vizsgaljuk (4b kotta, a szemkdzti oldalon), 1athat-
juk, hogy pusztan haromféle ritmusérték szerepel benne: tizenhatodtriola, tizen-
hatod és pontozott nyolcad. Ezt azonban elhomalyositja hogy a dallam 4/4-ben
van lejegyezve, és sulytalan helyrél, a 28. item negyedik nyolcadardl indul. A ha-
romféle ritmikai alapegység ismétl6dé mikrostruktirakba all éssze: harom tizen-
hatodtriola és két tizenhatod utan kétszer ismétlédik a pontozott nyolcadbdl és
tizenhatodbdl 6sszealld nyujtott ritmus, mely tébbszor is visszatér a legkilonbo-
z6bb metrikai értékd helyeken. Kuldn figyelmet érdemel a dallam végének ritmi-
kai megfogalmazasa: a 29. Gtem utolsé negyedén Iév6 pontozott nyolcad érteki
bt két a-hang kdveti, mindkett6 tizenhatod érték(, majd egy harmadik tizenha-
todnyi asz. Ez a pontozott nyolcadértéket kdvetd nagyszekund-ereszkedés harom
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tizenhatodon keresztll hangrol hangra megismétlddik a 30. Gtem méasodik nyolca-
datél (asz-g* g*-fisz). A 30. litem kdzepén lév b*-t6l a dallam utolsd hangjat je-
lentd e'-ig egy messiaeni ritmikai eszk6z, a ,,nem megfordithat6 ritmus”68- felte-
het6en nem tudatos - alkalmazésa figyelhet6 meg, mégpedig a dallam alapjaul
szolgél6 harom ritmikai alapegység felhasznélasaval. Harom tizenhatodtriolat egy
pontozott nyolcadérték és egy tizenhatod kdvet, majd ugyanennek a megforditasa
kovetkezik: egy tizenhatod, egy pontozott nyolcadérték és harom tizenhatod-
triola.

mnn rz mna,i:nnnn mim

4b kotta. Six épigraphes antiques, No.2, 28-31. iitem dallamanak ritmikai szerkezete

A gazdagon arnyalt ritmikai-metrikai megoldasok természetesen nem egyedi-
ek a szdzadfordulon: a strukturalisan fontos hangok sulytalan titemhelyen val6 in-
ditasa, a dallamivek tagolasanak athidalasa, a dallamvonal végtelenségének érzé-
keltetése a korszak jellegzetes zeneszerzés-technikai eszkdzei. Ami Debussy dal-
lamformalasat mégis egyedivé teszi, az a dallamvonal - vagy dallamvonalak -
viszonya a tobbnyire statikus harmoéniai hattérhez. Boyd Pomeroy szerint a De-
bussy-féle sajatos arabeszkfogalom ,,a legjellemz6bb formajat a harméniai inakti-
vitasban nyeri el, ahol az akkordmozgas dimenzidja nem tereli el a figyelmet a me-
lodikus arabeszk »kanyarulatardl« és »kontdrjarol«.”8 Debussy dallamainak egyik
legf6bb jellegzetessége az expressziv, nagy hangkozlépésekre és vibrald érzékeny-
ségl harmoniai alapra épul6 szzadfordulds német zenétél valo eltérés.

A két imént elemzett részlet mellett szamos példa talalhatdé a Debussy-
életm(iben az efféle, inaktiv harmoniai hattér el6tt alakulo arabeszkre, kilondsen
a kései mlvekben.70 Legnagyobb Iélegzet(i megval6sulasa a sz616 bracsan és obo-
an megszdlalo, E orgonapont felett 38 Utemen keresztul sziinet nélkil kibomlo
arabeszk a zenekari Images-sorozat méasodik részének (Ibéria, 1905-1908) mésodik
tételében (Par les rues et par les chemins, 134-164. ttem).71 Ennek jellegzetessége,
hogy a zenei anyag harmoéniai szempontbdl statikus,72 de a vezet6 dallam alatt és

68 A ,rythme non rétrogradable” elméletérdl lasd Olivier Messiaen: Technique de mon langage musical, \Vol.
1 Paris: Leduc, 1944, 14.

69 ,,That ornamental conception finds its most characteristic form in harmonic inactivity, without the
dimension of chord progression to distract from the curve’ and "contour’ of the melodic arabesque.”
Pomeroy: Debussy’s tonality, 158.

70 A Prélude-ok kozdtt (1. 2; 1. 10; 11. 3), az Etude-6k 10. darabja, a tridszonata 2. és 3. tételének kezdete,
a Six épigraphes antiques 2. és 5. darabja, stb.

71 Avonatkoz6 részlet néhany ttemét lasd a 7. kottapéldaban, a 171. oldalon.

72 A dallam elejétdl (134. item) a D-orgonapont kezdetéig (164. Gtem) tartd 30 Utem els6 13 litemét
egy e-re épitett dominansszeptim, a tovabbi 17 Gtemet (147. Gtemt6l) egy e-re épitett moll-szeptim
hatarozza meg. A kett6 kozotti kiilonbség (nagyterc-kisterc) a harmoniai érzetet alapvet6en nem be-
folyasolja.
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felett megszolald, egymasra rétegzett, dnalldan kevéssé karakteres dallamok egyut-
tese a harmoniai szempontb6l olykor attekinthetetlenul gazdag szézadfordulds
német zenéhez mérhetd mennyiségli zenei informacié hordozéi. ,,A tengeren a
hullamhegyek és -volgyek ringé mozgéasa er6teljes hullamzést alakit ki anélkdl,
hogy mélyén szlikségképpen barmiféle mozgéas volna” - fogalmazza meg talalé
metaforaval ajelenséget Eric Salzmann.73

Es Debussy arabeszkfogalméanak zenei megvaldsuléasa talan éppen sajatos poli-

meg a leginkabb.

Az arabeszkek tobbszdlamusédga - Polifénia Debussy zenéjében

Az érett Debussy-mvek, nagyjabol a Prélude a VAprés-midi d’unfauné (1894) utani
darabok egyik legkilléndsebb jellegzetessége a zenei anyag sajatos textdrdja,
amelynek leirdsara sem a hagyomanyos dallam-kiséret fogalompar, sem az egyen-
rangu - vagy legaldbbis nagyjabdl egyenrangl - sz6lamokra épiild polifénia fogal-
ma nem elégséges. Az egymasra rétegzett zenei anyagok egy az 6nallo szélam és
az alarendelt sz6lam kozotti kdztes allapotot képviselnek, és zenei értelemre csak
egyulttesen, dallamvonalak szovedékeként tesznek szert. Az 6nmagukban ,,jelen-
tés nélkuli” sz6lamok - vagy inkabb zenei rétegek - egyittese ahhoz hasonléan va-
lik értelmes egésszé, miként a szecesszids festmények ornamentikajaban az ara-
beszkek vonalai.

Debussy arabeszkfogalma nyomén a zenéjében a polifonia tobbféle tipusa
kildnbdztethetd meg. Az egyik az eurdpai zene hagyoményos tébbszélamuséga,
amely egymastol tobbé-kevéshé fliggetlen sz6lamok mozgéasabol épul fel. Erre ki-
nal kozismert példat Bach vagy Palestrina zenéje, s ez a fajta polifon gondolkozas
- meglehet, a nagy el6dokkel nem 6sszehasonlithat6 idiémakkal és szinvonalon -
Debussy korai m(veinek szamos részletét jellemzi. A Suite bergamasque nyitotétele-
nek 4-6. (itemében a zenei anyag a hagyomanyokhoz hiven négy szélamra oszlik,
s a sz6lamok mozgasat a harmonia, ritmikai elrendezésiiket pedig egymasra vo-
natkoztatottsaguk hatarozza meg (5. kotta) .74

73 Eric Salzmann: A 20. szazad zenéje. Budapest: Zenem(kiado, 1980, 37. (a forditd nincs jelezve).
74 Széamos, a tobbszolamusag szempontjabol hasonlé hely talalhatd Debussy korai miveiben, példaul:
Arabesque (39-40. vagy 55-61. titem), Printemps (2. tétel, 213-218. titem), sth.
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A masik tipus ajavai gamelan fel6l érthet6 meg, bar Debussy Bach kapcsan is
beszél réla: ez a ,,hangzasok szabad jatéka”,75 amely ,a szinekbdl és ritmizalt
id6b61” B allé zene lényegét adja. E kiilonos elképzelés jelentheti egyrészt a tavol-
keleti zenék heterofdnidjat, poliritmiajat vagy polimetriajat, masrészt a hagyoma-
nyos tobbszolamusag ujfajta értelmezését. A polifonia legegyszer(ibb megvaldsu-
lasi forméja, a dallamvéazat egy id6ben kulonféleképpen kéruldiszitd tobbszolamu-
s&g - vagyis a népi gyoker( heterofdnia - elve Debussy miiveinek szdmos részletét
jellemzi: a fuvolara, bracséra és harfara irott Triészondta (1915) nyitotételének egy
részlete tipikus esetnek tekinthetd (6. kotta). A fuvola szélodallaméanak kiséretéil
jatszott négyhangos ereszkedé motivum (f-e-d-c) vazhangjait egyszerre szélaltat-
ja meg a héarfa és a bracsa, mig ,,az arabeszkszer(i, masodlagosan 6nallé, kisérd
dallam-floszkulusok”77 egymastdl fliggetlentl zsongjak korbe az ekként puszta
kisér6sz6lamnal nagyobb jelentéséglivé valé motivumot.

Debussy Ujfajta poliféniaja természetesen joval tébb puszta heterofonianal.
Az arabeszk [Debussy] irasaiban egy meglehetdsen dsszetett kompozicios elja-
rasra is vonatkozik, amelyb8l hangzasbeli Gjitasai fakadnak” - irja Jean-Jacques
Eigeldinger.7 ,,Debussy Ujabb értelemmel ruhdzza fel az arabeszket, amikor Bach
kapcsan hangzasok szabadjatékaként hatarozza meg. A vonalak egymas folé helyezé-
sét itt a hangszinek és az artikulaciok ellenpontjat Iétrehozni képes jelenségként
lattatja. [...] Ez mar a hangzo tér Gjfajta elrendezését jelenti.”™

75 Musica, 1902. oktdéber. In: Debussy: Monsieur Croche, 65. A teljes idézetet lasd fent.

76 Debussy levele Durand-nak (1907. szeptember 3.). Lasd: Debussy: Correspondance, 231. A teljes idé-
zetet lasd a 146. oldalon.

77 Molnar Antal hasznalja a kifejezést a heterofoniara: Gyakorlati zeneesztétika, 236.

78 ,Le terme d’arabesque désigne également sous sa plume des processus compositionnels autrement
complexes, source chez lui d’innovations sonores.” Eigeldinger: Debussy et I’idée d’arabesque, 9.

79 ,,.Debussy franchit un degré supplémentaire dans I'idée d’arabesque en la défmissant lejeu libre de
sonorités chez Bach. Les superpositions linéaires sont envisagées maintenant en tant que capables de
générer des contrepoints de timbres et d’articulations. [...] Il s’agit désormais d’une nouvelle
organisation de I’espace sonore.” Uott, 11.
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A tdbbsz6lamu - Eigeldinger altal polilinearisnak nevezett® - arabeszk a ko-
z0s harmdéniatol és az egyltthangzas érdekében elsimitott ritmikai fellilettdl fiig-
getlen szolamok polifénidjanak lehet6ségét kinadlja. Egy efféle tdbbszdlamusag
alapkérdése - miként nagyhatast kényvében Ernst Kurth megfogalmazta -, hogy
,.Két vagy tébb vonal hogyan bontakozhatik ki egyid6ben és lehet6leg akadalytalan
melodikus fejlédésben; nem az egyiitthangzas altal, hanem annak ellenére.”8L

Az egymastol teljes mértékben fliggetlen szdlamokra épul6 polifénia ideaja
Gustav Mahler szdmara is alapveté élmény volt. Debussy fiatalkori kantatajat, alLa
damoiselle élue-t 6sszevetve az elsé érett kori darabnak tekinthetd Faune-nal, Marc
DeVoto joggal allapitja meg, hogy ,,a Fame gyakran allit el6térbe szétszort zeneka-
ri ellenpontot, amely megprobal elszakadni a La damoiselle élue hagyoményosabb el-
lenpontjatol a slrlibben valtozo, szolisztikus textarak irdnyaba - ironikus médon
Mabhler ugyanebben az idészakban irott zenéjéhez hasonléan, amely minden mas
szempontbol a lehetd legtavolabb all Debussyét6l.”&

Az lbéria els6 tételének (Par les rues et par les chemins) mar emlitett ,,végtelen
dallamat” korilolel6 szélamok jatéka e sajatos polifonia szamos fontos jegyét ma-
gén viseli (7. kotta, a szemkdzti oldalon). A 3/8-ban lejegyezett tétel ezen a ponton -
mar az e-orgonapont kezdetét6l (a 116. Utemt6l) - négyltemes egységekbe
rendez6dik, s e szerint épll fel és tagolddik a sz6lobracsan és oboan megszolald
nagy ivl, 38 Gtemen keresztil kiboml6 dallam. Ezt mélyebb és magasabb regisz-
terben megszélald, hosszabb-rovidebb motivumok dvezik: a vizsgalt Gtemekben
egy a haromvonalas oktavban mozgd, pentaton dallam heged(-pizzicatokon, liveg-
hangokon és kisfuvolan, a kisoktavban pedig ezzel egyidejileg egy ritmikai profil-
jaban és hangnemében is kiilénb6z6 motivum klarinéton.

A csellékon, bracsadkon és masodik hegedlkon pulzalé E-dominansszeptim fe-
lett a harom szdlam vilagosan elkilonil egymastdl, ami nagyrészt a jellegzetes
hangszerelésnek kdszonhetd. A német romantikus zenekarkezelés hagyoméanya-
val szemben Debussy - féként a Pelléast kovetd mliveiben - mar nem alkalmazza
hangszerelésében az oktdvazonossag elvét: ugyanaz a hang egy mélyebb vagy ma-
gasabb regiszterben mar nem ugyanazt ,,jelenti”, ennek kovetkeztében egy adott
hangmagassag csak ra jellemz6, nem ritkan rafinaltan dsszetett hangszinen szolal
meg. Es éppen a szdlamokat a hangszinek altal vilagosan elkiilonitd zenekari letét-
nek koszénhetd, hogy Debussynek nincs szilksége a f6- és mellékszolamok
schoenbergi megkulonboztetésére, hiszen a hangszerelésbél egyértelmiien kide-
ril, az egyes szolamok milyen szerepet jatszanak a hangz6 textdraban. Ahogy

80 Uott, 12.

81 Emst Kurth: Grundlagen des linearen Kontrapunkts. Bern, 1917, 143. Idézi Jeppesen: Ellenpont, 9.

82 ,,The Faure often features a diffuse orchestral counterpoint, but one that attempts to break away from
the often more conventional counterpoint of La damoiselle élue in the direction of more rapidly
changing, soloistic textures - ironically rather like some of Mahler’s music ofthe same period, which
in every other respect could not be more different from Debussy’s.” Marc Devoto: ,,The Debussy
sound: colour, texture, gesture.” In: Trezise: Companion to Debussy, 183. Lasd példaul Mahler 2. szim-

el6tti fuvos-kadenzat.
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7. kotta. Ibéria, No.l Par les rues et par les chemins, 137-143. (tem

Molnér Antal fogalmaz: ,,Debussy nem fodi fontos sz6lamait, hanem szolisztiku-
san, hangsulyozottan eredeti sziniikkel allitja be. [...] Palettdjan nem egyenrangu
mar a dallam és a timbre, hanem a timbre kedvéért, mintegy annak nevében min-
tazodik ki a dallam. Es a keverékszinek sem rejtik eredetiiket; oly vilagosan han-
goznak dssze, hogy nem is annyira vegyllnek, mint inkabb szinkontrapunktot al-
kotnak.”83

83 Molnar: Gyakorlati zeneesztétika, 334.
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A 138. Gtemben sulytalan Utemhelyen induld, magas regiszterben megszélalé
pentaton motivum nemcsak hangnemileg és hangmagassagaban, hanem ritmika-
jaban és metrikai elrendezésében is elkulonul a masik két dallamos sz6lamtél.84
4/8-0s egysegekbdl épild dallamként érzékelhetd, és a 3/8-0s zenei anyag tobbi
részét6l vilagosan elkuldnil, ami a feltiné hangszin hasznélatan tul az egyszer(
ritmikéanak és dallami felépitésnek kdszénhet6 (egyenletes nyolcadmozgas, illetve
ismtél6dé pentaton motivumok hasznalata).

Az efféle érzékeny metrikus elcslsztatasnal karakteresebb, valddi polimetria
figyelhet6 meg a Prél(idé & I’Aprés-midi d’unfauné Desz-dur kozéprészében, ahol a vo-
noskaron megszélalé dallamhoz kilonds ellenszolam tarsul a favosokon: kiséretnél
tobb, 6nalld szdlamnal kevesebb (8. kotta, a szemkdzti oldalon). Az 6nmagéaban kevéssé
jelentds egyszerl hangismételgetés talan éppen azért tehet szert jelentéségre, mert
idébeli megformalasa eltér az alapliiktetésnek megfeleld ritmikai elrendezéstdl.

A 3/4-ben mozgd, hosszl hangértékekre épiil6 vondstéma fuvolakon és klari-
nétokon (illetve obodkon) megszolald ellenszélamanak kilonlegessége, hogy az is-
métl6dd szekundlépések parosaval, két nyolcadtriolanként tartoznak dssze, s ezek
a kettdskotések négy nyolcadtriolanyi hosszlsagu ,,mini-ltemekbe” rendez6d-
nek.& Ezeknek az ,,uitemeknek” az alapegysége két nyolcadtriolanyi hosszusagu,
a teljes zenei anyag alapjaul szolgald 3/4 alapliiktetésének szamité negyedérték
kétharmada. Vagyis Debussy egy lassu értékekben mozgd harmas liktetést allit
szembe egy harmadnyival gyorsabb alapliiktetés(i paros ,,metrummal”. E két réteg
polimetridjat a hangszerelés is timogatja: a masodik és harmadik fuvola, illetve a
kirtok pulzalasa a ,,mini-ttemnek” felel meg, a vondsok a haromnegyedes alapliik-
tetés szerint jatszanak. A vondsok és fuvosok kozott elosztott kétféle zenei anyag
hangszinben is megkildnbozteti a két réteget, mig a harfak a kett6 kdzotti koztes
allapotot képviselnek: az emelked6 arpeggiok negyedenként kovetik egymaést, az
akkordfelbontas sebessége azonban - tizenhatodszextola - mindkét réteg szerint
értelmezhetd: a kétféle metrum alapértékének legkisebb kdzds tobbszorose.

Az arabeszkek tdbbszélamusagénak ritmikailag legkomplexebb megval6sula-
sa a La Mer els6 tételének (De I'aube a midi sur la mer) 72-75. ltemében talalhatd
(9a kotta, a 174. oldalon). A 73. itemben hét, egymaéstol ritmikailag eltérd zenei ré-
teg kiillonboztethet6 meg, amelyek a hatnyolcados alapliktetést metrikai szem-
pontbdl haromféle mddon rendezik be (9b kotta, a 175. oldalon). A fivsokon meg-
szOlalé haromféle zenei anyag mindegyike 6/8-ban all: a fak a tétel egy korabbi
motivumat ismételgetik - az egyenletes tizenhatodtrioldkon kvintparhuzamban
mozgd arabeszket -, ehhez jarul a kirtok tizenhatoddal eltolt szinkopait liiktete-
se, illetve a trombitan megszdlalé Ugynevezett ,ciklikus téma”.8% A harfaszolam,

84 A hallgaté hangnemérzetén nem valtoztat a tény, hogy mindharom szélam ugyanannak az E-re épi-
tett oktaton skalanak a kivagata.

85 Ez nem elsdsorban a 63. litem kéthangos motivumaibdl, hanem a 67. (itemben megszolalé négyhan-
gos motivumokbol valik egyértelm(ivé.

86 Barraqué nagyhatast elemzése nyoman a Debussy-irodalomban meghonosodott a darab elsé és har-
madik tételében is megjelend témara a ,,théme cyclique” elnevezés. Lasd Barraqué: La Mer de Debussy, 18.
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8. kotta. Prélude & I’Aprés-midi d’un fauné, 63-64. item

amelyhez a csellopizzicatok csatlakoznak, a 6/8-o0s litemet 2/4-esre mddositja az
egyenletes pontozott tizenhatodokkal, a hegediitremolok egyenletes negyedér-
tékben mozognak, s ehhez a bracsak tizenhatodos ritmikaju sz6lama kapcsolodik.

A zenei anyag alapjat ad6é bd'g6szélam harom egyenletes negyedhangja haromne-
gyeddé alakitja az alapmetrumot.
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Ha a bracsasz6lamot a heged(kkel vessziik egy csoportba, mivel tremoloik a
hangzéasban dsszeolvadnak, s ha eltekintiink a legkevésbé karakteres, e-d’ sze-
kundban liktetd kirtsz6lamtol, amely ugyancsak kevéssé valik ki a zenei anyag-
bol, akkor is 6t kiulénbdzd ritmikaju, regiszterben és melodikaban hallhatéan is
jol elkulénilg szolamot kapunk. Debussy arabeszkfogalménak talan legjellem-
z6bb zenei megvaldsulasa ez az item: a ,,ciklikus téma” kivételével az 6t sz6lam
egyikének sincs sajatosan megformalt ritmikai vagy dallami karaktere - mind-
egyik egyenletes ritmusértékekben mozog, és néhany hangnyi motivumokat ismé-
telgetnek -, egylittesiik azonban egy az eurdpai zenében addig ismeretlen jellegd,
de komplexitiséban a polifon zene hagyoméanyénak legnagyobb pillanataihoz mél-
to tobbszdlamu zenei szdvetet hoz 1étre.87

9a kotta. La Mer, I. tétel: ,,De I'aube & midi sur la mer”, 73-74. item

87 Ugyanez a jelenség figyelhet6 meg a Jeux 133-138. (itemeiben. Ott a haromnyolcados alapliktetést
metrikai szemponthol négyféle modon rendezi be 6tféle ritmikai profillal rendelkezd anyag.
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9b kotta. La Mer, I. tétel, 73-74. (tem zenei rétegének ritmikai vaza

Dallamformaélas szempontjabol kilon figyelmet érdemel a kvintparhuzamban
mozg6 faflivés sz6lam. Noha latszélag csupan a hangszin kedvéért egészil ki a
cisz’-h-gisz>-fisz” tetraton hangkészletet bejaré arabeszk az alsékvint transzpo-
rabjaban is alkalmaz:83 ugy alakitja ki a négyhangos motivumot, hogy kiadja a hoz-
za kapcsolodo ,,hangszinregiszterrel” egyitt a teljes zenei anyag alapjaul szolgald
hangkészletet - az arabeszk megteremti sajat kontextusat. Jelen esetben ez a tetra-
ton hangkészlet pentatoniava boévilését jelenti: a cisz-h-gisz-fisz alsdkvint transz-
pozicidjafisz-e-cisz-h. Ez utdbbi tetraton egyben a harfak és csellok altal megszo-
laltatott ,,2/4-es” motivum hangkészlete is.

Az arabeszk efféle ,,6nteremt8” jellegét az egészhangu skéla esetében is ki-
hasznéalja Debussy. A Préludes elsd kdtetének masodik darabja (Voiles, 1908) egy 6t-
hangos ereszked6 motivummal indul, s az egészhangu skéla mentén gisz"-t6i c*ig
tartd sullyedés magaval vonja a dallam alsé nagytercparhuzamat is, amely latsz6-
lag csupén a hangszinben jatszik szerepet (10. kotta, a 176. oldalon). Az egészhan-
gu skala jellegébél addddan azonban az ereszkedés sordn nem csupan a motivum
0t hangja szolal meg, hanem a tercparhuzamnak készénhet6en a darab egészének
hangkészlete, agiszrél (aszrol) induld teljes egészhangu skala is.

A masodik nekifutasra majd’ masfél oktavot ereszkedd, karakteres ritmikaju
dallam kicsengése kdzben Uj sz6lam jelenik meg a kontraoktavban. Erre a pulzal6
b-hangra épul rd a 7. itemben nyolcadokban elindulé, emelkedd dallam a kdzépre-

88 Lasd még: Préludes, I. 10 (La Cathédrale engloutie); Etudes, 3. (Pour les Quartes), stb.
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Modoré (ASS)

trés dotix

10. kotta. Préludes, I. 2. (,,Voiles™), 1-13. {item

giszterben, melynek felépitése hasonldé a nyitédallaméhoz. Mindkét esetben
megismétld'dik a kezdémotivum (gisz’-c’, illetve asz-b-c), hogy a masodszori
megszolalaskor a kezdeti irdnyt (a nyitodallam esetében az ereszkedést, a kozépre-
giszterben Iév6 dallam esetében az emelkedést) folytatva szlinet nélkill mozogjon
tovabb. All. Utemtdl kezdve szimultan szélal meg a harom zenei réteg, s nem-
csak a ritmikai profil és a vilagosan elkiilonitett regiszter kiilénbozteti meg 6ket
egymastdl, de a gondosan beirt dinamika is: piano, trés doux a felsd sz6lam; pianissi-
mo, expressifa kdzépszolam; pianissimo a mélyben likteté b-hangismétlés.

E karakteres ritmikaju orgonapont Debussy zenéjének egyik legel6remuta-
tobb jellegzetességét rejti magaban: a pregnans ritmikai profilnak és a szélamok
egymashoz viszonyitott idébeli elrendezésének hallatlanul kifinomult alkalmaza-
saval Debussy képes egyetlen hangismétlést is 6nalld, a mozgo szdlamokkal egyen-
értékd zenei eseményként felmutatni. Debussy utolsé korszakanak egyes mlivei
esetében értelmét veszti a hangismétlés fogalma, és pontosabban irja le a jelensé-
get, ha a hangismétlés helyett a hangktzlépések mintdjara ,,primlépésrél” beszé-
link, mivel az amugy is statikus zenei folyamatban a belsd térténések szempont-
jabol a hangmagassag paramétere a legkevésbé szamottevd. A gyorsabb mozgasu,
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arabeszk jellegii felsd sz6lam, a kozépregiszterben oktawal dusitottan megszélalo
dallam és a finoman pulzal6 mély orgonapont harom rétege kozll a zenei anyag
egésze szempontjabol egyik sem fontosabb a masiknal.

E harom elkiiloniilé réteg Debussy érettkori zongorazenéjének jellegzetes tex-
turajat adja ki, amelynek lényege Roy Howat szerint, hogy

a zene fels6 szdlama mindinkébb az arabeszkfiguracidké lesz, mig a lassabban mozg6
dallamos sz6lam a textira mélyebb rétegébe keriil; ennek tudatositasa nemcsak az el6-
adok szamara fontos, de Debussy szdméara a zongoratextura és -hangzasi egyensuly prob-
Iémait is megoldotta azaltal, hogy a szélamokat, amelyek er6sebb tdmaszt kivannak, a
hangszer révidebb harjaitol eltavolitotta, és a zenei szdvet egyes rétegeit Ugy alkotta meg,
hogy azok egymas tdmasztékaul szolgaljanak, gyakran ritmikus t6bbszélamusagban.”&®

Az Estampes sorozat elsé darabja (Pagodes, 1903) jellegzetes példaja az effé-
le zongoratextdranak (11. kotta).0 A 7. (itemben kdzépregiszterben megszélalo
egyenletes nyolcadokban mozg6, minddssze kvint ambitust bejaré szdlam két ok-
tdwal mélyebb orgonapontot kap, mig a fels6 sz6lam anapesztikus liktetés(i ara-
beszkje a zongora szinte teljes fels6 hangtartomanyét bejarja. A mozdulatlan alap
folott nyugodtan mozgo, vokalis jellegl dallamhoz tehat egy ritmikailag izgalma-
sabb, firge szélam kapcsolddik, a tobbféle zenei réteg ekként egyfajta ritmikai hi-
erarchidba rendezddik: az akusztika torvényszerliségeivel 6sszhangban az also ré-

tegektdl a fels6kig haladva egyre sir(bb ritmusértékekkel talalkozunk.

11. kotta. Estampes, 1 Pagodes, 7-9. (item

A zongoréra irt Images sorozat masodik kotetének elsd darabjaban (Cloches
a travers les feuilles, 1907) a zenei anyag az egészhangl skala kilénb6z6 iranyd
és sebességli, egyenletes mozgasu kivagatainak szévedéekébdl all 6ssze (12. kotta,

a 178. oldalon). A kdzépsd szisztéméba lejegyzett, bdvitett kvintnyi tavolségot
ereszkedd, majd onnan visszakanyarodd, ezt a mozgast ismételgetd motivumhoz

89 ,,The music’s top line is increasingly given over to arabesque figurations, with slower-moving melod-
ic lines lower in the texture; not only is this important for performers to recognize, but for Debussy
it solved problems of piano texture and balance, moving the lines that most need sustaining away
from the instrument’s shortest strings, and letting the layers of musical texture support one another,
often in rhythmic polyphony.” Franqois Lesure-Roy Howat: ,,Debussy.” In: New Grove, Vol.7., 109.

90 Ugyanez jellemzi tobbek kdzott a zongorara irott Images sorozat elsé kotetének els6 darabjat (Reflets
dans I'eau), a Vislejoyeuse szamos részletét, és a Prélude-6k koziil jonéhanyat (pl.: I. 5., 1. 7, stb.).
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a harmadik Utemben két ellenszolam téarsul: egy kétszeres sebességben az
oktavambitust hasonl6képpen bejard szolam, illetve egy emelked6 irdnyban indu-
16 dallamegység. Az elsd két litem elsd litésén megszolalé g’ - talan a cimbeli ha-
rangokra val6 utalasképpen - egész hangértéket kap, s szerepét a 3. litemtdl kezd-
ve 4tveszi az a-hang, amely harom kilénb6z8 oktdvban ,.kondul meg”: elséként a
kétvonalas, majd az egyvonalas oktdvban - ez egyben a tizehatodtrioldkban moz-
g6 sz6lam mozgasanak forduldpontja -, ahol akcentusjel hivja fel r4 a figyelmet,
veégul a kisoktadvban, az Gitem harmadik negyedén.

A tizenhatodtrioldkban mozg6 szélam jellegébdl adédodan a 3-4. item harma-
dik és negyedik negyedén Ujra megszélal az a, el6bb a kétvonalas, majd az egyvo-
nalas oktavban, vagyis az a-hangok elrendezése szimmetrikus a zenei térben és
id6ben: a kétvonalas oktavban félértékenként, az egyvonalasban negyeddel ké-
s6bb ugyancsak félértékenként, mig a kisoktdvban egészértékenként szélal meg. E
szimmetrikus elrendezést a kottakép vizudlisan is megjeleniti: a harom regisztert
feltlrél indulva ugyanugy jarja be az a hang, mint a két kdzépsé sz6lam az egész-
hangu skala megfelel6 kivagatat. E két sz6lam egymasra helyezése ugyanakkor a
kiilonb6z6 sebességli ereszkedés és emelkedés dsszes lehetséges valtozatat is ma-
gaba foglalja: az ttem elsé negyedében mindkét sz6lam ereszkedik, a masodik és
a harmadik negyedben a mozgasok iranya ellentétes, az utolsé negyedben pedig
mindketté emelkedik. Egy rendkivil egyszer(i zenei elv, az 6nmagukban jelenték-
telen skalamozgasok egymasra helyezésével Debussy képes egy hallatlanul sokré-
tl zenei szOvet létrehozasara.
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Az ,anyagtalansag” efféle gazdagsaga szdmos kései m(ivére jellemzd, bizonyos
darabjaiban az arabeszk mér csak puszta elv marad, és zenéjének bizonyos vonéasai
egyre absztraktabba valnak. Az Etudes 10. darabja (Pour les sonorités opposées, 1915)
a legel6remutatébb 20. szazad eleji zenék kozé tartozik, amely mintha gyakorlati
demonstracioja lenne Debussy hiressé valt mondatanak, mely szerint a zene nem
all méashdl, mint ,,szinekbdl és ritmizalt id6bél” (13. kotta).

A darab els6é harom Utemben minddssze kétféle abszolut hangmagassag (gisz
és a) szblal meg, ezek azonban id6- és és regiszterbeli elrendezésiiknek kdszénhe-
téen harom zenei réteget képviselnek:

1. az egy-, két- és hdromvonalas oktavban egyszerre megszélalo gisz;

2. a kisoktavban és az egyvonalas oktavban arpeggioval megszolalé g;

3. a masodik Gtemben kontraoktdvban megszdlalo gisz.

A regiszterek akusztikai hierarchiajanak megfeleléen a fels6 réteget képvisel6
gisz-hang harom oktavban, a kdzépsd réteget képviseld a-hang két oktavban, az al-
sO réteget képvisel6 gisz pedig 6nmagéaban szo6lal meg. Noha a fels6 és az also6 ré-
teg ugyanazt az abszollt hangmagassagot hordozza, a zenei anyag id6beli elrende-
zése vildgosan megkulonbozteti e két réteget: a k6zépsé réteg a hangja hat nyol-
cadnyi iddbeli tavolsagra szolal meg a fels6 rétegtdl, mig az alsé réteg ez utébbit
mar haromnyolcadnyira koveti. Ekként a mély gisz-1 a flil az a-hoz kapcsol6dd
disszonanciaként érzékeli, s az nem olvad 6ssze a felette sz616 gisz hangokkal.

Modéré, sans lenteur

A darab els6 hat iteme két haromiitemes egységre tagolodik, bar az litemvona-
lak itt nyilvanvaldan csupan az el6add tajokozodasanak konnyitését szolgaljak: a ze-
nei anyag csak a 4-5. item tajékan kinal a hallgatonak vilagos metrumérzetet. A ne-
gyedik Utemben az eddig hallott harom regiszter Uj szerepet kap, az Utemek kezde-
tén megszolalé gisz, a kbzéps6 szisztémaban lejegyzett dallam jelleg( sz6lam, illetve
a basszuslépések jol elkulonithet6k egymastol, de a legfelsd, ,,mozdulatlan” réteg
nem tekinthetd kevésbé jelentésnek, mint a piano dolente jatszandd kdzépszolam.

Az ismétlédé hangok vagy motivumok minden Gjabb alkalommal (j szinben je-
lennek meg: a 4. itemben kitartott s fokozatosan halkulé gisz méas értelmet kap az
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alatta megszolal6 c-h-e akkord fényében, mint az 6todik ttemben leutott d-hang-
gal egyszerre megszolalva, vagy a hatodik Utemben, amikor oktavban hangzik egy
B, folétt. Eppigy, az 5. litemben megszdlal6 kisszekundmotivum (e-f) a 6. iitem
Uj kontextusdban nem egyszer(i ismétlésként, hanem ugyanazon zenei esemény
masféle olvasataként jelenik meg.

Technikai szemponth6l az Etudes hatodik darabjban tette meg Debussy a legjelentésebb
lépést a sallangtalansag felé, lemondva mindenfajta formamodellrél a zongorabol kihoz-
hatd hangszinek, intenzitas és billentés végtelen lehet6ségei iranti odaadas javara. Ko-
rabban ismeretlen ellenpontot épit, amelyben a dallamos sz6lamok hagyomanyos egy-
masra helyezése gyakorlatilag eltlinik, hogy helyet adjon a regiszterek, ritmusok,
nuanszok és dinamikak kontrasztjai kdzott zajlo folyamatos jatéknak; olyan szerkezetet
kovacsolva dssze ekként, amelyért két generacidval késébb irigyelni fogjak a doktriner
szerializmus hivei, csodalkozva e Webernét is fellilmalé mesterségbeli tudason

irjaJean-Framjois Gautier nagyszabast Debussy-esszéjében.al

Hogy Debussy zenéje miként termékenyitette meg a kdvetkezd zeneszerzg-
nemzedékek gondolkozasat Webernt6l Boulezig és Ligetiig, mar nem tartozik ta-
nulmanyom témajahoz. Am a fentiekbdl talan vilagosabba valt, hogy Debussy sza-
mos Ujitasa, igy az arabeszkfogalmaban rejl§ sajatos polifonia és az ennek alapjaul
szolgalo jellegzetes dallamformélds nem a semmibdl keriilt a nyugat-eurdpai zene
torténetének képzeletbeli szinpadara, s nem is csak a zenei horizont féldrajzi - el-
s@sorban tavol-keleti irdnyl - taguldsanak kdszonhetd. A legnagyobb Ujitokhoz
hasonldan Debussy is mélyen meritett sajat kulturajanak gazdagsagéabdl, s nagysa-
ga talan éppen abban &ll, hogy a gyakran 6sszeegyeztethetetlennek t(ing, kulénbo-
20 forrdsokbdl - a gregoriantdl Palestrindn és Bachon &t Wagnerig -, képes volt
egy semmire sem hasonlitd, maig hatéan modern, koherens 0j mlvészetet, valddi
,,art nouveau”-t létrehozni.

91 ,,C’est dans la dixiéme des Etudes, que Debussy est allé, du point de vue de la technique [...] le plus
loin vers le dépouillement, vers I'abandon de toute forme-modéle au profit d’une exaltation des
innombrables variétés de timbres, d’intensité ou d’attaque dont le piano est capable. Il fabrique un
contrepoint encore inou'i, dans lequel les voix mélodiques superposées & la maniére des anciens ont
pratiquement disparu, au profit d’un constant jeu de contrastes entre les registres, les rythmes, les
nuances, les dynamiques, forgeant une épure que lui envieront, deux générations plus tard, les
tenants du sérialisme doctrinal s’étonnant d’une maitrise dépassant celle de Webern.” Jean-Franqois
Gautier: Claude Debussy - La musique et le mouvant. Arles: Actes Sud, 1997, 126.
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ABSTRACT

GERGELY FAZEKAS

A CONCEPT OF THE ARABESQUE AND ITS MUSICAL
CONSEQUENCES: MELODIC CONSTRUCTION AND
POLYPHONY IN DEBUSSY'S MUSIC

Although Debussy was not particularly keen on systematic aesthetical thinking,
he developed a concept borrowed from the contemporary Art Nouveau movement
in the fine arts and used it consistently throughout his lifetime. The notion of the
arabesque appears in his letters as early as the 1880s and it can be found even in
his last writings from the year 1913. The present essay gives a survey of the
appearance of this notion in Debussy’s correspondence, writings and interviews
to demonstrate how important a role it played in Debussy’s aesthetics. An
attempt is made to define Debussy’s notion of the arabesque and to show that it
can help us understand what he thought about absolute music and programme-
music, how he received the music of Palestrina, Bach, and the Javanese gamelan,
and, most important, it provides an insight to the way he conceived his own
music. In the second, analytical part of the essay it is demonstrated on music
examples how Debussy’s different concepts of polyphony and melodic construc-
tion are rooted in his concept of the arabesque. Through the study of Debussy’s
melodic construction it is revealed that his instrumental music has a specific vocal
quality and attention is drawn to the “Wagnerian” endlessness of his melodic
style. Concerning Debussy’s peculiar polyphony, the analysis aims to display its
polyrhythmic nature and its resemblance to the tissue-like fabric ofthe arabesque
in the fine arts.

Gergely Fazekas (1977) is a musicologist and music critic. He studied literature and philosophy at
E6tvos Lorand University and musicology at the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest. For a year,
he studied in Paris at the Conservatoire Nationale Supérieur de Musique. In 2005 he began his PhD
studies in musicology at the Liszt Academy, where he has been giving graduate lectures since 2006 on
17-18* century music history. His PhD thesis in preparation is aboutJ. S. Bach’s notion of musical form.
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Bozo6 Péter
CHOUFLEURI UR SZALONJABAN,
AVAGY A THEATRE-ITALIEN GORBE TUKRE*

Tallian Tibornak, tisztelettel

Az Offenbach-kutatas ma kétségkivil felivel6ben van: Christoph Dohr, Kerstin
Riillke és Thomas Schipperges munkéjanak kdszénhetden 1998 6ta immar rendel-
kezésuinkre all a zeneszerzé személyének szentelt els6, kdtetnyi terjedelmi biblio-
gréfia;tJean-Christoph Keck filoldgiai és kozreadoi tevékenységének hala pedig
mar nem csak a Hoffmann meséit vehetik keziikbe kritikai kiadasban a komponista
szinpadi mvei irant érdekl6d6 kutatok és eldaddk.2 Mindazonaltal tovabbra is
komoly hidnyossagokat tapasztalhatunk az Offenbach-kutatdsban: Antonio de Al-
meida m{jegyzékének megjelenése maig véarat magéara;3 az Offenbach-irodalom
egy jelentds részét pedig nem muzsikusok irtak, ennek megfeleléen az analitikus
targyl munkéak szama a mai napig meglehetdsen csekély (a Les Contes d'Hoffmann
persze ebben atekintetben is kuriézum). Az olyan irasok, mint Siegfried Dorffeldt
kiadatlan disszertacidja,4 Carl Dahlhaus Offenbach-tanulmanyai5 vagy Sieghart

* ATallian Tibor 60. sziiletésnapja alkalmabdl a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag altal
2006. oktober 14-15-én a Régi Zeneakadémia Kamaratermében rendezett zenetudomanyi konferen-
cian elhangzott el6adas irasos formdja. - A tanulmany a Magyar Alkotomivészek Orszagos Egyesiile-
tének tAmogatasaval készillt.

1 Bibliotheca Offenbachiana. Hrsg. von Thomas Schipperges, Christoph Dohr, Kerstin Riillke. Koln: Verlag
Dohr, 1998. = Beitrage zur Offenbach-Forschung, hrsg. von Christoph Dohr, vol. 1

2 Offenbach Edition Keck. Ed. Jean-Christoph Keck. New York-London-Berlin: Boosey & Hawkes-Bote &
Bock, 2001. Az sszkiadas eddig megjelent kéteteirdl a http:/mww.offenbach-edition.com honlap
nyujt felvilagositast.

3 Antonio de Almeida: The thematic Catalogue of the Works ofJacques Offenbach. Oxford: Clarendon Press
(el6késziiletben).

4 Siegfried Dorffeldt: Die musikalische Parodie bei Offenbach. Diss., Frankfurt am Main: Johann-Wolfgang-
Goethe-Universitat, 1954.

5 Carl Dahlhaus: ,,Offenbachs Kunst der musikalischen Pointe.” Lendemains 8/31-32 (1983), 63-69;
Ujabb kiadasa: u6, Gesammelte Schriften. Hrsg, von Hermann Danuser, vol. 7. Laaber: Laaber-Verlag,
2004, 603-611.; valamint u6, ,Zitierte Musik. Zur Dramaturgie des Antonia-Aktes in Hoffmanns Er-
zahlungen.” In: Jacques Offenbachs Hoffmanns Erzahlungen. Hrsg, von Gabriele Brandstetter. Laaber: Laa-
ber, 1988; Ujabb kiadasa: Dahlhaus: Gesammelte Schriften, vol. 7, 655-660.
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Dohring és Sabine Henze-Doéhring analizise a La vie parisienne-rél,6 kivételszamba
mennek. Siegfried Kracauer sokat vitatott, 1937-es konyvét617 kezdve Jean Claude
Yon 2000-ben megjelent irdsaig8a fontosabb Offenbach-monogréfiak egyike sem
tartalmaz kottapéldakat, zenei elemzéseket. Az utobbi masfél évtized legjelentd-
sebb publikacidi is a dokumentumkozlés vagy a recepcidkutatas témakdérébe sorol-
hatok, mint Philippe Goninet munkdja, a zeneszerz6 és librettistai levelezésének
kozreadasa9 vagy az a Rainer Franke altal szerkesztett, tobbszerzds kétet, amely
Offenbach miveinek befogadastorténetét vizsgalja.10

Tanulmanyomban éppen ezért analizisre vallalkozom; annak bemutatasara,
hogyan val6sul meg a komponista egyik operettjelenetében a zenei parddia. EI6bb
azonban a széban forgd md bemutatasanak koriilményeit, valamint cselekményét
fogom réviden ismertetni.

1861. méajus 31-én, mintegy két és fél hdnappal azutan, hogy Wagner Tannh{iuserét
botranytol kisérve szinre vitték a parizsi Opéraban, egy masik nevezetes esemény-
re is sor kerilt a francia févarosban. Mint arrél Marie Escudier zenei lapja, a La
France musicale tudosit, e napon zenés estély fiiltanti lehettek a francia politikai és
szellemi elit meghivott képvisel6i a Térvényhozo Testllet palotajaban:

Figyelemre méltd és igazdn mlivészi estély zajlott le nemrégiben Morny grof Grnal.
A Torvényhozd Testiilet elnokségének pompas palotadja mult pénteken Parizs legelSke-
16bb tarsasagat fogadta be; és ezen Areioszpagosz szine el6tt, mely a hader6, a politika,
az irodalom és a miivészetek valamennyi jeles személyiségét magaban foglalta, s amelyet
elblvoéld holgyek egész serege tarkitott, emelkedett fel egy bajos szinhaz fliggbnye, me-
lyet kiilénleges médon a palota béltermében épitettek. Az egész estély szinhazi élvezetei-
nek terhét M. de Saint-Rémy vallalta magéara. M. de Saint-Rémy a legel6kelébb emberek
kozé tartozik, akinek allamiigyekben val6 igen nagy tekintélye a legkevéshé sem cstkken-
ti kellemét, valamint koltdi és muzsikusi szellemét, M. de Saint-Rémy ugyanis mind-
kett6 egyszemélyben, s ezt igazan be is bizonyitotta a minap aratott kettds sikerével.1l

6 Sieghart Dohring-Sabine Henze-Dohring: ,,Opéra bouffe und musikalische Komadie." In: Handbuch der
musikalischen Gattungen. Hrsg. Siegfried Mauser, Bd. 13: Oper und Musikdrama im 19. Jahrhundert. Laaber:
Laaber, 1997, 297-304.

7 Siegfried Kracauer: Jacques Offenbach und das Paris seiner Zeit. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2005. (els6
kiadasa: Amsterdam, 1937). = Werke, hrsg. von Inka Milder-Bach, Ingrid Belke, Bd. 8.

8 Jean-Claude Yo Jacques Offenbach. Paris; Gallimard, 2000.

9 Jacques Offenbach: Lettres & Henri Meilhac et Ludovic Halévy. Ed. Philippe Goninet. Paris: Séguier, 1994.

10 Offenbach und die Schauplatze seines Musiktheaters. Hrsg, von Rainer Franke. Laaber: Laaber-Verlag,
1999. = Thurnauer Schriften zum Musiktheater, vol. 17. Hrsg, von dem Forschungsinstitut fir Musik-
theater der Universitéat Bayreuth.

11 ,,Une soirée remarquable et vraiment artistique vient d’avoir lieu chez M. le comte de Morny. Le
magnifique hétel de la présidence du Corps législatifs recevait, vendredi demier, la société la plus
distinguée de Paris; et c’est devant cet aéropage, composée de toutes les illustrations de I'armée, de
la politique, des lettres et des arts, et quémaillait une foule des ravissantes femmes, que c’est levée
latoile d’un délicieux théatre construit exprés dans la salle de bal de I'hétel. M. de Saint-Rémy s*%était
chargé des plaisirs dramatiques de toute la soirée. M de Saint-Rémy est un homme du plus grand
monde, et dont la haute capacité dans les affaires politiques ne nuit en rien & la grace et a I’esprit du
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Az Henri Vernoy de Saint-Georges tuddsitasaban leirt estély alkalmaval egye-
bek mellett bemutattdk a munkank targyaul szolgéalod operettet, melynek cime:
Monsieur Choufleuri restera chez lui le..., s amely Gérard zenemd(kiad6 hirdetése sze-
rint Jacques Offenbach és a fent emlitett M. de Saint-Rémy k6z6s kompozicidja.12
Tanulmanyunkban e m( egyik zeneszamat szeretnénk elemezni. Mindenekel6tt
azonban arra a kérdésre kell véalaszt adnunk, hogy ki is voltaképpen ez a M. de
Saint-Rémy.

Mint a La France musicale beszdmol6jabol sejthetd, s mint azt a lap egy késébbi
sz&ma expressis verbis ki is jelenti, a Saint-Rémy valgjaban egy alnév, amelyik még-
hozza igen tekintélyes személyt rejt.13Az operett bemutatoja idején nyilt titok volt,
hogy ez a személy val6jaban nem mas, mint a Térvényhozd Testilet palotadjaban
lezajlott estély hazigazdaja inkognitdban: a mindenhat6 francia politikus, 6excel-
lencidja Charles-Auguste-Louis-Joseph de Morny groéf, 11l. Napéleon féltestvére és
sziirke eminenciasa, az 1851 decemberi allamcsiny egyik f6 szervez6je és a pucs-
csot kdvetden elébb Franciaorszag beligyminisztere, majd 1854-t61 a Torvényho-
z0 Testilet elnfke. 14

Morny Gexcellencidjanak ugyanis 1860-ban operettszovegkdnyv-irdi és zene-
szerzGi babérokat aratni tAimadt kedve; régi ismerdséhez és partfogoltjadhoz, Offen-
bachhoz fordult hat segitsegért.15 Kérésére (hogy ne mondjuk: parancsara) afféle
operett-team alakult az 6excellenciaja fejébdl kipattant szcenarié megszovegezésé-
re. A librettot részint maga Morny, részint munkatarsai készitették el: az Orfeusz

poéte et du musicien, car M. de Saint-Rémy est a la fois I'un et I'autre, et il nous I’a bien prouvé hier
par les deux succés qu’il a obtenu.” Hfenri Vernoy] de Saint-Georges: ,,Soirée dramatique chez M. le
comte de Morny.” La France musicale 25/22 (2 juin 1861), 171. Az eseményr6l lasd még: Le Figaro no.
658 (6juin 1861), 6., valamint Le Ménestrel no. 769 (9 juin 1861). Volker Klotz tudni véli, hogy maga
I1l. Napoleon is részt vett az estélyen, lasd Volker Klotz: ,,Monsieur Choufleuri restera chez lui le.”
In: Pipers Enzyklopadie des Musiktheaters. Hrsg. Carl Dahlhaus Bd. 4. Miinchen-Zirich: Pipers, 1991,
518.

12 Gérard hirdetését lasd La France musicale 25/38 (22 septembre 1861), 304. Az operettbdl tudoma-
sunk szerint harom lemezfelvétel létezik, mindharom atdolgozas: Salon Pitzelberger (Renate Hoff,
Harald Neukirch, Reiner SiiB, Chor der Deutschen Staatsoper Berlin, Staatskapelle Berlin, Robert
Hanell; CD, Berlin Classics 0020872 BC, 1970); Monsieur Choufleuri restera chez lui (Danielle Borst,
Serge Maurer, Charles Ossola, Choeur Lyrique de Suisse Romande, Ensemble Instrumental de
Grenoble, Jean-Franfois Monot; LR Gallo 30 312, 1981); Monsieur Choufleuri restera chez lui (Mady
Mesplé, Charles Burles, Jean-Philippe Lafont, Ensemble Choral Jean Laforge, Orchestre Philharmo-
nique de Monte Carlo, Manuel Rosenthal; CD, EMI 7 49361 2, 1982).

13 ,,Chacun sait, aujourd’hui, quel est I’homme d’esprit et de bon ton qui se cache sous le pseudonyme
de M. Saint-Rémy.” (,,Mindenki tudja manapsag, hogy ki az az elmés és jomodoru ember, aki a Mr.
de Saint-Rémy alnév alatt rejt6zik.”) Lasd M. A. de Bory: ,,M. Choufleuri restera chez lui le... opérette en
un acte, de MM. Saint-Rémy et Offenbach.” La France musicale 25/38 (22 septembre 1861), 300-301.

14 Morny személyét illet6en lasd Kracauer: i. m. 232-234.

15 Morny és Offenbach még az 1850-es évek kezdetérél ismerték egymast, a Théatre-Fran™ais-b6l, ahol
a zeneszerz@ akkoriban szinhazi karmesterként kereste kenyerét. Nem ez volt els6 egytttm(kddé-
slik; 1860. december 31-én Offenbach szinhaza mutatta be a gréfLe Mari sans le savoir cim(i operett-
jét, amelyet a politikus - Jean-Claude Yon feltételezése szerint - szintén Offenbach segitségével kom-
ponalt; lasd Yon: i. m. 245-246.
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az alvilagban szévegkdnyvét jegyzé Hector Crémieux és Ludovic Halévy, valamint
a grof (r titkara, Monsieur Ernest I’Epine.16 A zene azonban teljes egészében Of-
fenbachtol vald, mint azt a komponista egyik Halévyhez irt levele is tanusitja.17

Ami az operett-team alkotasanak cimét illeti, rester chez lui ezlttal nem egysze-
rlien azt jelenti, hogy ,,otthon maradni,” ,,otthon tartézkodni,” hanem vélasztékos
meghivasformulaként szolgdl. Choufleur pedig franciaul karfiolt jelent, a cimsze-
repld neve tehat beszélé név, méghozza nem éppen el6kel6 szdrmazasara utal -
a darab f6hése ugyanis egy Urhatndm polgéar. Mindezek fényében igy magyarit-
hatnank a cimet: Karfxoly Ur tisztelettel meghivja Ont...18- és itt kovetkezne a datum.
A librett6 fennmaradt cenzori példanyabdl ezt is megtudhatjuk: 1833. januar 24.
- adarab ugyanis a Lajos Filop korabeli polgéari szalonok zeneéletének szatiraja.19

A polgarkiralysag id6szakanak egyik szem- és fliltandja, Liszt Ferenc elsd élet-
tarsa, Marie d’Agoult grofn6 részletesen leirja emlékirataiban, milyen is volt az
arisztokrata szalonok vilaga.20 Leirdsa ugyan a restauracio utolsé éveire vonatko-
zik, &m lényegében az ezt kdzvetlenil kdvetd évekre is érvényesnek mondhato, s
bizonyos mddositasokkal a polgéri szalonokra is, hiszen ezek az arisztokratak tar-
sasagi életét igyekeztek utanozni. Bar a szalonok elsdsorban a tarsadalmi és politikai

16 Talan ennek az egylttm{ikddésnek az emlékét 6rzi Offenbach Halévyhoz irott egyik keltezetlen leve-
lének részlete: ,,Nous allons demain « 9 h,, et nous [sic] 4 10 h. au Corps Législatif. Le Comte part
pour Chantilly. Je dois te prévénir de cela.” (,,Holnap 9 drara megyiink a Térvényhozé Testiiletbe, mi
[helyesen: ti] pedig 10 réara. A gréf Chantilly-ba megy. Ertesitenem kell téged errél.”) Lasd Goninet:
i.m. 42

17 ,Lamusique étant de moi...” (,Minthogy a zene télem val6 ...”) - irja Offenbach a m(vel kapcso-
latban 1864. oktéber 14-én kelt levelében; lasd Goninet i. m. 86. A nyilvanossag el6tt azonban maga
is azt allitotta, hogy a kompozici6é nagyrészt M. Saint-Rémy munkaja; lasd Hyppolite Villemessant-
hoz cimzett nyilt levelét: ,,Correspondance.” Le Figaro no. 683 (1 septembre 1861), 5-6.; a levelet két
tovabbi lap is lekdzolte, lasd ,,Nouvelles.” Revue et Gazette musicale de Paris no. 13 (1 septembre 1861),
valamint ,,Revue des théatres lyriques.” LUnivers musicale 9/36 (4 septembre 1861), 286. A grof ur,
gy tlnik, nem maradt halatlan Offenbach segitségéért: a zeneszerzé 1860-ban elnyerte a francia al-
lampolgarsagot, a kdvetkez6 évben pedig mindjart a becsiletrendet is megkapta; lasd Alain Decaux:
Offenbach: Roidu Second Empire. Paris: Librairie Académique Perrin, 1966/2, 166-167. és 186-187., va-
lamint Yon: i m. 226-227.

18 Bar a rester chez lui kifejezés jelentését magyarul leghivebben afogad ige adja vissza, a sziizsé ismere-
tében azonban, a meghivas gesztusat kifejezend6, kissé szabadabb forditas mellett dontottink; erre
mar csak azért is feljogositva érezzilk magunkat, mivel tudjuk, hogy Offenbach idejében a m( bécsi
bemutatéjanak szinlapjan a Salon Pitzelberger cim szerepelt, Berlinben pedig SalonJoschkeként jatszot-
tak. Német nyelvteriileten egy tovabbi bevett cimvaltozat a Herr Choufleurigibt sich die Ehre am..., lasd
Klotz: i. m. 518.

19 A librett6 cenzori példanyanak szovegét Jean-Cristoph Keck kdzreadasaban tanulmanyoztuk; lasd
Jacques Offenbach: Monsieur Choufleuri restera chez lui le... Opérette-bouffe en 1 acte. Livret de censure, Pa-
ris, 1861, Premiere édition provisoire. http://www.offenbach-edition.com/EN/Media/Libretti.asp
(2006. jalius 18.). A darabot a Térvényhozo Testiilet épiiletében lezajlott premiert kdvetéen, 1861.
szeptember 14-én Offenbach szinhazaban, aThéatre des Bouffes-Parisiens-ben is bemutattak; a livret
de censure a mlinek a Bouffes-beli premiert megel6z6 valtozatat 6rizhette meg szamunkra, mivel kel-
tezése 1861. szeptember 6.

20 Mémoires, souvenirs et journaux de la comtesse d’Agoult. Ed. Charles E Dupéchez. Paris: Mercure de
France, 1990, vol. 1, 236-237.



BOZO PETER: Choufleuri ar szalonjaban, avagy a Théatre-Italien gérbe tilkre 187

élet kdzpontjanak szdmitottak, egyes nemesi h&zak presztizskérdésnek tekintet-
ték az irodalom és a szépmi(vészetek kultivalasat. D’Agoult grofnd emlékirataibol
azt is megtudhatjuk, hogy egy-egy estély alkalmaval a résztvevék el6szeretettel
hallgattak operarészleteket Rossinit6l, Bellimtél, Donizettit6l; e komponistak m(-
veinek el6adasahoz olyan kivalo operaénekesek gardaja allt rendelkezésiikre, mint
Giuditta Pasta, Benedetta Pisaroni, Maria Malibran, Henriette Sontag, Giovanni
Battista Rubini, Antonio Tamburini, Giulio Pellegrini, Luigi Lablanche vagy éppen
Adolphe Nourrit.

Az Offenbach és szerz6tarsai altal alkotott md cselekménye szamos egyezést
mutat a grofné leirdsaval. Ez természetesen nem a véletlen mlve, és nem is a me-
modarok olvasasanak eredménye. Az operett szerz6i az 1830-as évekbeli parizsi
szalonélet szatirikus abrdzolasa soran sajat, személyes élményeikre tdmaszkod-
hattak: Morny grof mipartol6ként, Offenbach pedig mint a szalonokban gyakorta
fellép6 cselldvirtudz alapos ismeretekkel rendelkezett az 1830-as évekbeli zene-
életrdl.

Giovanni Battista Rubini - Benjamin karikaturaja a Le Charivari cim( francia szatirikus lapbél (1825)
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Az operett cselekménye ennek megfelel6en a kdvetkezd: Choufleuri ar, a gaz-
dag parveni zenés estélyt szervez otthonaban, melyre meghivja a tarsadalmi elit
képvisel6it, valamint az olasz opera, a Théatre-lItalien sztarénekeseit: a szopran
Henriette Sontagot (1806-1854), a basszbariton Antonio Tamburinit (1800-1876)
és a tenorista Giovanni Battista Rubinit (1794-1854; lasd a képet fent).2L Am nem
sokkal a kit(izott id6pont elétt kideril, hogy sem a meghivottak elkel6bbjei, sem
a mlvészek nem fognak megjelenni az dsszejovetelen; kollektiv indiszpozicid ese-
te all fenn. Szerencsére van azonban Choufleurinek egy lanya, Ernestine, s a kis-
lanynak - a papa nagy meghdkkenésére - kedvese is van: Chrysodule Babylas, az
ifju zeneszerz8, aki Ernestine hivasara meg is jelenik. (Ernestine természetesen
zenével hivja el6 kedvesét, méghozza azzal a zenével, amellyel Bertram evokalja a
pokol kiralyat Meyerbeer Ordog Rohertjében).2 Az Ernestine kezére palyazo Baby-
las az atyai beleegyezés reményében menté Otlettel siet Choufleuri segitségére: 6k
harman fogjak betdlteni a tAvolmaradt operaénekesek szerepét. Le is zajlik az es-
tély, amelyen az alm(vészek egy Trio italient, egy olasz tercettet adnak el6. Ez az a
zeneszam, amelyet a tovdbbiakban kissé alaposabban szeretnék megvizsgalni.23

Kortarsi visszaemlékezésekbdl tudjuk, hogy tarsas Osszejoveteleken Offenbach
szivesen szdrakoztatta vendégeit ismert operak, operakomponistak és énekesek
kifigurazasaval. Hippolyte Holstein memoarjaiban egy szinhazi tinnepség kereté-
ben el6adott, Offenbach altal szervezett Trubadir-parddiarél ir.24 A zeneszerz6
unokdja, Jacques Brindejont-Offenbach pedig tobb ilyen parddiardl is megemléke-
zik kényvében; az egyik alkalommal Rossini Teli Vilmosét adtdk el§ a zeneszerz§
Etretat-i villajaban, Melchtal szerepében Offenbachhal; egy masik alkalommal, a
Les billets verts cimet visel§ fantaziadarab szereposztasaban korabeli, Parizsban mi-
kodott énekes sztarok (Mario, Lablache, Malibran) nevei szerepeltek.5 A Trio
italien is ilyen parédia, s minden bizonnyal egy hasonl6 tréfas kedvi rogtonzés
szinpadra alkalmazéasa révén keletkezhetett.

kivil szép zene, s minden tekintetben méltdé Bellimhez”.26 Mi ezzel szemben in-

21 Enekesek és zeneszerzék mindig is kedvelt céltablai voltak a komikus szinhdznak. Tamburini szemé-
lye pedig egyenesen kialtott a parddia utan, mivel nevében egy hangszer, az olasz tambur (dob) sz6
szerepel; nem véletlen, hogy ,, Timballini” és ,, Trombonini” nevii figurak mar az 1830-as évekbeli fran-
cia komédiakban megjelennek; lasd Pierre Citron: ,,Les personnages de musiciens et le réle de la
musique dans le théatre comique a Paris de 1830 & 1840.” In: Music in Paris in The Eighteen-Thirties. Ed.
Peter Bloom. New York: Pendragon, 1987, 117., valamint 120.

22 A Robert-le-diable Evocation-jat Offenbach killéndsen szérakoztatonak talalhatta; az Orphée aux Enfers
olimposzi képében Platéhoz szélvalupiter is idézi Meyerbeer operajanak ezt a jelenetét, Bertramnak a
pokol kiralyat hivé szavait: ,,Roi des enfers, c’est moi qui vous appelle!” [,,Pokol kiralya, én hivom Ont!”]

23 Itt ragadom meg az alkalmat, hogy kdszonetét mondjak a Boosey and Hawkes kiaddnak, amely lehe-
tévé tette, hogy betekintsek a m({ megjelenés el6tt allo kritikai kiadasaba, amely Jean-Christoph
Keck munkaja.

24 Hippolyte Holstein: Historiettes et souvenirs d’un h6mmé de théatre. Paris: Dentu, 1878, 100-101.

25 Jacques Brindejont-Offenbach: Offenbach: Mon grand-pére. Paris: Librairie Plon, 1940, 119-120.

26 ,,[...] une musique d’une trés grande beauté, en tous points digne de Bellini.” Yon: i. m. 257.
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kabb ugy talaljuk, hogy az ensemble afféle allatorvosi 16: mindazon kéros elvalto-
zasok egylttes bemutatasa, amelyeket 6sszefoglaléan olasz operdnak szokas ne-
vezni. A tercett felépitése a risorgimento-operak jeleneteinek prototipusat koveti:
recitativoval indul (1-17. Gtem), melyet egy érzelmekt6l f(itott cantabile kovet
(18-69. Utem); majd - tempo di mezzo helyett - ismét recitativo kdvetkezik
(70-79. Utem), végiil egy tiichtig cabaletta (80-215. (item) zarja a kompoziciot.
Az egylttes szévege olaszul van - vagy legalabbis valami ahhoz hasonl6 nyelven,
amelybe azonban némi francia is becsuszik.

A bevezetd recitativo zene és libretto inkongruencidjanak szép példaja. Ha jol
értjik a szdveget -

Italia la bella

mia bella patria
bona pasta frolla
campagna di Roma
Je suis 6 Pamela
Del Doginofiglia
Nativa Montmartro
questa batignollas
Depouis I’annexione
C’est moin loin que
I’Odéone.

- akkor a recitativot énekld Madame Sontag alias Ernestine egy t6sgyokeres
olasz kislanyt alakit, aki a Monmartre-on sziiletett, Pamelanak hivjak, foglalkoza-
sat tekintve pedig a dozse lanya - vagyis a Lucrezia Contarinik és Amelia Grimaldik
népes csaladjahoz tartozik.27 Pamela Haussmann bard varosrendezési terveinek
megvaldsulasat is figyelemmel kiséri: tudja, hogy szll6foldjének, a Montmartre-nak
1860-ban t6rtént Parizshoz csatoldsa Ota e varosrész még a Théatre de I’Odéonnal
is kdzelebb van.

27 Velence térténelmébdl meritett szlizsékkel gyakran talalkozhatunk a 19. szazadi olasz librettisztika-
ban; népszeriiségiikben nemcsak az ébred olasz nacionalizmus, de a byronizmus divatja is szerepet
jatszhatott. Az angol kolt6 ugyanis életének egy részét Velencében toltétte, s két dramaja - a a Marino
Faliéra és a The two Foscari - is e varoshoz kacsolddik. Mindkét témat feldolgoztak a zenés szinpad sza-
mara is: bar Donizetti 1835-ben bemutatott Marino Falieréjanak librettdja nem kozvetlendl Byronra,
nak (bemutaté 1844) Piave altal készitett szovegkonyve viszont az angol kélt draméaja nyoman sziile-
tett. A Monsieur Choufleuri idézett részlete mellett a Velence-operak kifigurazasa Offenbach egy masik
operettjének, az 1861 marciusaban bemutatott Le pont des soupirs cim( darabnak a librettoja is. Az
ugyancsak Crémieux és Halévy altal irt szovegkonyvben a velencei torténelem jellegzetes szerepl6i
(dozse, Tizek Tanacsa) és a varos épitészeti nevezetessége (S6hajok hidja) mellett megjelenik a velen-
cei milié zenei kelléke, a gondolasdal is, melyet a darab egyik szerepl6je, a gonosz Malatromba igy
kommental: ,,si je suis venu vous chanter cette barcarolle, c’est une pure concession & la couleur loca-
le ...” (,ha az imént barkarolat énekeltem Onnek, az pusztan a couleur locale-nak tett engedmény...”).
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ERNESTINE

1 kotta. Offenbach: Trio italien, 9-17. Utem

A recitativo zenéje nehezen egyeztethet6 dssze a meglehetdsen prozai széveg-
gel (1. kotta). A , je suis 6 Pamela” szavakat kisérd sejtelmes vonos-tremol6 (9-10.
Utem) dnmagan kivil aligha jelent valamit. Még ennél is kevésbé van 6sszhang-
ban a librettoval az a miniatlr hangszeres drdma (11-13. litem), amely a ,,Nativa
Monmartro” részt kiséri; a modulécio teatralis patosza, a pordlycsapasszer(i forte
akkordok sehogyan sem illenek Pamela mondanddjahoz. Az ,,Odéone” sz6ra kom-
pondlt ,.expressziv”’ melizma (16. (item) méltd6 megkoronazasa a jelenet els6 ré-
szének, s kétségkivil a zenetorténet egyik legbizarrabb madrigalizmusa. A francia
irodalmi romantika fellegvaranak szamit6 Thééatre de I’Odéon a restauracid utolso
évtizedétdl zenés szinpadi el6adasoknak is otthont adott.28 Az énekszdélam stilu-
sos hajlitadsat Offenbach recitativojanak végén bizvast tekinthetjik az Odéon-
szinhézbeli operaeladéasokra valé humoros utalasnak.

A cantabile szdévegébdl kibontakoz6 ,,dramai konfliktus” gyanusan emlékeztet
Bellini Puritanok cim( operéjara. Pamelat atyja épp Ugy nem akarja a lany szerel-
mének adni, ahogyan Sir Valton is csak vonakodva egyezik bele Elvira és Arturo
Talbot hazassagaba. A motivacio mindkét esetben politikai természet(: Elvira sze-
relmese épplgy az ellentétes politikai tAborhoz tartozik, ahogyan Pamela udvarlé-
ja is a haza ellensége (,,I’inimico della patria”). Pamela kedvesét a sors kiillénos

28 Guide dans les théatres. Paris: Paulin et Le Chevalier, 1855, 66-78. Mint arra Berlioz memoarjaibdl em-
lékezhetiink, ebben az intézményben keriilt sor tébbek kdzdtt Weber A blivis vadaszinak parizsi 6s-
bemutatdjara; lasd Hector Berlioz: Mémoires. vol. 1. Paris: Calmann-Lévy, 1878, 83-84. Olasz énekesek
is felléptek itt: ,,Im Odeon, dem italienischen Nachtigallennest, fléten schmelzender als je der altern-
de Rubini und die ewig junge Grisi, die singende Blume der Schonheit.” (,,Az Odéonban, az olasz
csaloganyfészekben a korosod6é Rubini és az érokifju Grisi, a szépség énekld virdga, olvadékonyab-
ban favolaznak, mint valaha.”) - olvashatjuk Heine 1841. januar 6-an kelt tudositasaban; lasd Hein-
rich Heine: ,,Lutezia. Berichte Uber Politik, Kunst und Volksleben.” In: Historisch-kritische Gesamtaus-
gabe der Werke. Hrsg, von Manfred Windfuhr, Bd. 13/1. Hamburg: Hoffmann und Campe, 1988,105.
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I mi-oca-ro Ar - tu per me gril lot to d'a-mo

2. kotta. Offenbach: Trio italien, a 19-34. item vokalis sz6lamai

szeszélye folytan éppugy Artdrénak hivjak, ahogyan Elvirdét; és - micsoda vélet-
len egybeesés - Arturo szerepét éppen annak a Rubininak kellene énekelnie, aki a
Puritanok 1835-0s parizsi premierje alkalmaval Bellini operdjanak azonos nevd
hését alakitotta. C’est lafatalité...

A cantabile zenéje is ismer6snek tlinhet. Offenbach dallama (2. kotta) a 25.
Utembeli nagy tet6ponttal és folyondarszeri melizméaval iskolapéldaja lehetne
azoknak a ,,hosszl, hosszl, hosszd dallamok”-nak, amelyeket Verdi annyira cso-
dalt Bellini mivészetében. Lehetne, ha az operett komponistéja egy sztereotip di-
szitéfigura négyszeri megismétlésével (lasd a 20., 22., 26. és 34. ttemet) nem ful-
lasztana szandékosan kdzhelyekbe a stilusgyakorlatot.

Taladn nem tévediink, ha a cantabile modelljét Elvino és Amina els6 felvonasbe-
li kett6sében véljik felfedezni Bellini Alvajaré cim( operajabdl. Nem csak a négy-
szer megismételt sorzar6 melizma megfelel6jét taladlhatjuk meg Amina és Elvino
eljegyzési duettjének dallamaban (l4sd a 8. Utemet a 3. kottdban), de a textdra, a

Pren - di: I'a-nel___ti do - no_ ehe'un di, ehe un di re-ca-va'al

+2 Clar.

3. kotta. Bellini: La Sonnambula, ,,Prendi Panel ti dono,”az 5-10. (item énekszélama és kett6zései
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Andante ERNESTINE

4, kotta. Offenbach: Trio italien,
a 18-19. (tem kivonata
5. kotta. Bellini: Sonnambula,
,,Prendi I'anel ti dono,"”
az 5-6. (tem kivonata

BABYLAS

Ma tuo cru-de - le pa - dre____ Vou - dra - til déon-na - re

6. kotta. Offenbach: Tri6 Italien, 27-30. Utem

7. kotta. Offenbach: Trio Italien, a 22-23. Utemfaflvés sz6lamai
8. kotta. Bellini: Sonnambula, ,,Prendi Panel ti dono,””a 3-4. Utemfaf(vos szélamai

kiséréfiguradd is azonos (lasd a 4-5. kottat), még a hangszerelés is csaknem telje-
sen egyezik. Az énekszdélam klarinéttal valé kett6zése és kitercelése is megjelenik
Offenbach m(vében (lasd a 6. kottat, v6. a 9-10. Utemmel a 3. kottdban), s a Bellini-
kett6s elGjatékbeli fafuvos tercparhuzamainak is van pendant-ja a parddidban
(7-8. kotta).

A cantabile ezutdn quasi concertatdova szélesedik (42-52. litem), Pamela és
Arturo atadja magéat az tnnepélyes pillanat varazsanak. A leglinnepélyesebb pilla-
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mo-men-to so-lenn - nel - lo!

nat az 50. (temben érkezik el, ahol a két szerelmes keble valésaggal langra gyqil:
uniszéno dallamuk egészen a magas C-ig emelkedik (9. kotta). A pillanat Ginnepé-
lyességét azonban némiképp megzavarja, hogy kdzben észrevétleniil a Tamburini-
vé atvedlett Choufleuri is megjelenik a szinen; 6 a kegyetlen, rettenetes és kérlel-
hetetlen atyat alakitja, mint azt megtudhatjuk - t6le magéatdl (,.Je sou le padre
crudele, terribile, inexorabile”). Offenbach igazi buffo-basszus sz6lamot osztott
r4, amely furcsén ellenpontozza a két szerelmes heves érzelmi kitorését.

,Hat maga megbolondult, hogy mindent kétszer mond?” - kérdezhetnénk Ka-
rinthyval a zeneszerz6tdl; a cantabile quasi concertato szakasza ugyanis valtozat-
lanul megismétlédik (52-62. Gtem). Az ismétlés természetesen a parddia céljait
szolgélja, s ez a parddia gyilkoséan preciz: ha emlékszink Bellini ,,Casta diva” cava-
tindjara vagy a Norma maésodik felvonasanak finaléjara, tudjuk, hogy az opera leg-
katartikusabb részei is kétszer hangzanak el. Offenbach cantabiléje annyiban is pon-
tosan imitalja az olasz zeneszerz6 stilusat, hogy a csicspontot a vezet6 szélam szin-
kopalésa el6zi meg, s a tet6pont néla is a dallam negyedik fokéara esik (10-11. kotta;
vO. a 9. kottaval). A maglyat szerencsére mellézték az operett-team munkatarsai.

lo piti non chic - do. lo son fe -1li - ce Ah piii non chic - do. ahno. ah pit non chie - do. Con-ten - ta'il

. 11. kotta. Bellini: Norma, a Il. felvonasfinaléja,
E ,.l0piti non chiedo,” énekszolamanak részlete

A 19. szazadi olasz librettisztika hagyomanyainak megfeleléen a cantabilét ko-
vetben olyan eseménynek kellene végbemennie, amely a tempdvaltast motivalja, a
szerepl6ket a cabaletta eléneklésére készteti. Offenbach miivében az al-Tamburini
megjelenése lehetne ez az esemény, hiszen Choufleuri az egydttes elején még nem
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Iéphet azonnal szinre; az estélyre érkez6 vendégeket fogadja, s az atdltdzés némi
id6t vesz igénybe. Choufleuri felléptetését azonban a szdvegkonyv szerz6i szandé-
kosan eltigyetlenkedik. Mint emlitettiik, az 4l-Tamburini mar a cantabile kell6s ko-
zepén megjelenik, s észrevétlenilil a szinpadon agal 28 hosszl Utemen keresztill,
mikdzben a szerelmesek az tinnepélyes pillanat vardzsanak hddolnak. A szembe-
stilés ugyan a masodik recitativdra marad, am - ilyen el6zmények utdn - drdmai-
nak aligha nevezhetd (12. kotta).

Allegro CHOUFLEURI

12. kotta. Offenbach: Trio italien, a 70-80. (tem kivonata

Az ismétl6dé vonos uniszond-motivum és a kiséret elhallgatasai viszont ép-
pen azt a fesziltséget 6ntik zenébe, amely a librettdébol hianyzik. A recitativo és
a cabaletta kozti 4&tmenet rdadasul tavolrdl sem nevezhet6 zokkenémentesnek.
Figyeljik meg a huszaros atvezetést, hogyan hidalja at Offenbach a recitativo z&ro-
akkordja és a cabaletta indulasa kozti differenciat (80. Gtem a 12. kottdban). A meg-
lehetGsen éles valtads abrupt voltat csak fokozza, hogy a recitativét zaré piano
H-dar vondsakkord utén hirtelen ateljes zenekar megszolal, forte dinamikéaval. Ha
a tercettet az imént allatorvosi 16hoz hasonlitottuk, az atvezetésnek ez a mddja
kétségkivdl a I6rugas.

A cabalettaban a lany irgalomért, a fit pedig a lany kezéért konyorog, az atya
azonban mereven elutasit6é allaspontra helyezkedik. S6t mivel egy igazi olasz ope-
rabol némi szornylség sem hianyozhat, a szerelmesek Gjabb konydrgését kove-
téen annak rendje és mddja szerint megatkozza szilottét és a vojeldltet. Qual
orrore...29 Hogy olasz operank héseivel a tovibbiakban mi torténik, a cabalettabdl
mar nem derul ki; az operettben mindenesetre Choufleuri kénytelen Babylasnak
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adni lednya kezét, 50 000 franknyi hozomany kiséretében, az ifju zeneszerz6 mas-
kilénben felfedné a csalast. Hidba: az opera koltséges mulatsag.

EDOARDO

13. kotta. Verdi: Un giorno di regno, ,,Proverb che degno,”’az 1-5. (item kivonata

14. kotta. Offenbach: Trio Italien, a 81-86. (tem kivonata

A cabaletta zenéje is b6seéggel merit a 19. szazadi olasz opera kdzhelyszotara-
bol. A szerelmesek elsé kényodrgése a gran duetto hagyomanyat kéveti: mindket-
ten ugyanazt a dallamot éneklik el, igaz a téma mésodszor a dominans D-ddrba
modulal (80-98., illetve 99-114. ltem). A repriz alkalmaval (138-153. (tem)
azonban a téma mind a kétszer az alaphangnemben hangzik el. A kiséret lukte-
téséll szolgald hetyke ritmussal szdmos risorgimento-operdban taldlkozhatunk;
talalomra valasztott példank az ifji Verdi egyik miivéb6l szarmazik (13. kotta).
Offenbach azonban Gtemenként két tovabbi lelitéssel gazdagitja az kiséréritmust,
ezaltal a ,,Garibaldi-stil” h&sies dinamizmusat kedélyes sétagaloppa valtoztatja
(14. kotta). A cabaletta-téma egyébként is maga a megkomponalt invenciéhiany:2

29 Offenbach nemcsak zenei humoristaként érzékeltette, milyen fontos kelléke a 19. szazadi olasz ze-
nés szinhaznak a horror, de kritikusként is felhivta ra a figyelmet: ,,Le poéme est un barbaresque
affrayant, et les horreurs de I'enfer de Dante ne sont que des églogues auprés de cette piéce." (,A
szdvegkdnyv ijeszt6en barbar, és Dante poklanak szérny(ségei csupan eklogak e darabhoz képest.”)
- olvashatjuk az operett szerz6jétél Verdi Trubadrjanak 1855-0s parizsi bemutatéjardl irott biralata-
ban, lasd Jacques Offenbach: ,,Causeries musicales.” LArtiste 5/14/3 (14 janvier 1855), 39-40.
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kisérete hat taktuson keresztil a tonikai akkordot ismételgeti, az énekszélam pe-
dig két teljes Utemen &t egyetlen hangon vesztegel, mig a 85-86. litemben skala-
28, nyolcadol6 hadarasba nem kezd. Az énekszolam szillabikus deklamacioja, a
gyors szvegmondas a 18. szazadi opera buffa vilagat idézi.

Az alénekesek vokalis virtuozitdsat bemutatni hivatott cadenza (137. ltem)
részletesebb targyaldsatol eltekintink; figyelminket a tovabbiakban a cabaletta
igazi attrakciojanak, a nyitétéma reprizét kovetd' Rossini-crescenddnak szenteljiuk
(153-176. utem). A crescendo alapjaul egy harcias fanfarmotivum szolgal (lasd az
elsd heged(i sz6lamat a 15. kottaban, a szemkozti oldalon). Az Ernestine-Sontag altal
makacsul hajtogatott mio padre a mértéktelen szdvegismétlés operai praxisan
ékelddik. Pszeudo-Rubini és pszeudo-Tamburini textusa is a crescendo lrességét
allitja pellengérre: ,,patati, patata” - éneklik, amit leginkabb ugy fordithatunk:
»blablabla, blablabla.” A szerz6k ezutin az opera buffa kataldguséridinak hagyo-
manyat élesztik Ujj4; a lista ezuttal 19. szazadi operakomponistakbdl all (16. kotta,
szemkozt). Az al-Sontag és al-Rubini énekgyakorlataihoz tarsitott, kissé vegyes név-
sor-Bellini, Rossini, Halévy,3Auberi, Poniatowski,3l Davidini, Héroldini, Wagne-
rinix - azt sugallja, ahhoz, hogy valakibdl olasz operaszerzd legyen, nem kell kii-
Ionleges kvalitasokkal rendelkezni; elég, ha az illet6 neve i-re végz6dik. Akkor
sincs nagy baj, ha nem végz6dik i-re: a hiany kénnyen pdtolhatd, s mér csak egy
kicsinyitd képz&re van sziikség, és mindjart Wagnerbdl is echt italienischer Opern-
komponist valhat.

A crescenddt lezard széles ivi, negyedekben mozg6 dallam (169-176. ltem)
csucspontja ezuttal is a magas C (lasd a 175. Utemet a 17. kottaban, szemkozt). Lehet
még tovabb fokozni? Hat persze: a crescendo megismétlédik (176-198. Gtem),
masodszorra a Choufleuri-szalon vendégeinek korusa is bekapcsolodik, a meghi-
vottak lelkes tetszésnyilvanitasaibol azonban némi iréniat vélunk kihallani:

30 Megjegyzendd, hogy A zsidond szerzbje 1820-1822 kozott a Prix de Rome nyerteseként Italidban te-
vékenykedett, olasz operakat is irt, 1827-1829 kozott pedig a Théatre-Italien korrepetitoraként m-
kodott; lasd Franfois-Joseph Fétis: ,Halévy, (Jacques-Franfois-Fromental-Elie).” In: Biographie univer-
selle des musiciens et hibliographie générale de la musique. Tome 4. Paris: Did6t Fréres, 1866, 207.

31 A lengyel szarmazasu, ltalidban miikddott tenorista, zeneszerz6 és diplomata Jean Poniatowski ope-
raszerz6i tevékenysége éppen az Offenbach-mi bemutatasanak évében volt tet6pontjan. Pierre de
Médias cim(i operajat 1860-ban mutatta be az Académie impériale de musique, a kdvetkezd évben Au
travers du murs cimd m(vének premierjére pedig az Opéra-comique-ban kerdilt sor, és Ill. Napéleon 6t
nevezte ki a Théatre-Italien igazgatojanak. Lasd Frangois-Joseph Fétis: ,,Poniatowski. (Joseph-Mi-
chel-Xavier-Franfois Jean, prince.” In: Biographie universelle des musidens et bibliographie générale de la
musique. Tome 7. Paris: Didot Fréres, 1866, 93-94.; valamint ,, Théatre Impérial de I’'Opéra-Comique.
Premiere représentation a ce théatre, de Au travers du murs, par M. Stéphen de la Madelaine.”
Luniverse musical 9/45 (7 novembre 1861), 353.

32 1860. januarjaban és februarjaban Wagner harom koncertet adott a francia févarosban, méghozza ép-
pen a Théatre-ltalien-ben. Lasd Peter Ackermann: ,,Eine Kapitulation: zum Verhéltnis Offenbach-
Wagner.” In: Jacques Offenbach: Komponist und Welthiirger. Hrsg, von Wilfried Kirsch, Ronny Dietrich.
Mainz: Schott’s S6hne, 1985, 141. Az operett bemutatasa elétt nem sokkal lezajlott Tannhluser-
botrany mellett val6sziniileg ez lehet a masik apropd, amiért a német zeneszerzd neve bekerilt a
crescendo szovegébe.
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15. kotta. Offenbach: Trio italien, a 153-160. (item kivonata

ERN.

ti. Bel- li - ni. pa-ta - ti  Ros-si-ni, pa-ta - ta, Ha-lé-vy, pa-ta - ta, Au-be-ri, pa-ta-

Oui, Po-nia-tow-ski, Da-vi - di-ni, Hé-rol-di-ni. Wa-gne - ri-ni, Po-nia-tow-ski, Da-vi - di-ni, Hé-rol-di-ni, Wa-gne
s —s—P—s—s—— -

v r1| 50-nia-t0w-ski, I5a-vi - di-ni. ﬁe’-rol-di-m. \Va-gne - ri-ni, Po-nia-tow-ski, Da-vi - di-ni, Hé-rol-di-ni, Wa-gne
iL — v —H

ti, pa-ta-ta, pa-ta - i, pa-ta-ta. pa-ta-ti, pa-ta-ta, pa-ta - i, pa-ta-ta. pa-ta

16. kotta. Offenbach: Trio italien, a 161-168. Utem kivonata

ERNESTINE. BABYLAS + VI 1 Pice. Fl 1, Ob

Quel dou - lour Quelmal - hour  Ah! ah  quel mal - hour Quel mal - hour-------- ah  quel mal-hour!

17.  kotta. Offenbach: Trio italien, a 169-176. (item kivonata
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CHCEUR

Bravo! C’est beau!

Ah! bravo! Que c’est beau!

Ah! C’est trop beau! Ah! Quel malour! Ah! Bravo!

A cabaletta felvondsvégi findléva kerekedik, és strettdval zéarul (199-215.
Utem); természetesen csak azutan, hogy Ernestine-Sontag kivagta a haromvona-
las D-t. Fine dell’opera...
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ABSTRACT

PETER BOZO
IN M. CHOUFLEURI’'S SALON
OR THE CROOKED MIRROR OF THE THEATRE-ITALIEN

Jacques Offenbach’s operettas are mostly interpreted as social and political
satires. Although there are some authors who analyse these pieces as examples of
musical humor and parody, this aspect recieved much less scholarly attention.
This fact is hardly surprising, because a great part of the Offenbach literature is
written not by musicians, but by men of letters, sociologists and historians such
as Karl Kraus, Siegfried Kracauer, Volker Klotz and Jean-Claude Yon. But what can
be revealed about Offenbach by a musicologist? How can the music of his
operettas be analysed? This paper is an attempt to give an example of musicolo-
gical study of Offenbach’s music, by analysing one of the ensemble numbers of
the one-acter Monsieur Choufleuri restera chez lui le... (1861), telling also the plot of
this sparkling piece, and describing the operetta-like circumstances of its genesis
and first performance.

Péter Bozo6 was born in 1980. He studied musicology at the Franz Liszt Academy of Music, Budapest,
where he received his diploma in 2003. He was a student of the Ph.D. Doctoral School of the same
university (2003-06); at present he is writing his dissertation on Franz Liszt’s songs. Since 1999 he has
been on the staff of the Franz Liszt Memorial Museum and Research Centre, Budapest. Since 2006 he
has been the assistant editor of the international journal Studia Musicologica at the Institute for
Musicology of the Hungarian Academy of Sciences. He has published studies about Liszt’s planned
German Année de pélerinage (,,Liszt's Plan for a German Année de pélerinage - ‘Was ist des Deutschen
Vaterland?’,” Studia Musicologica 47/1-2, 2006), and about the genesis of the Italian book of the same
cycle (,,Fragmente nach Dante, Lamenti nach Tasso: Beitrdge zur Genese des Italienischen Jahrganges
der Année de pélerinage," Studia Musicologica 48/1-2, 2007). He edited some piano pieces in the New Liszt
Edition (series Il, vol. 13, Budapest: Editio Musica, 2005). He has also published several music reviews
in Hungarian music periodicals such as Muzsika, Hungarian Quarterly, Studia Musicologica.






Kovacs llona
DOHNANYI ERNO ZENESZERZOI MUHELYEBEN

A tételinditas problematikéja

A kamarazene-vazlatokat vizsgalva tobbnyire az a kép rajzolddik ki, hogy Dohné-
nyi kész tervekkel a fejében kezdett komponalni, és nem volt gondja a szonatafor-
maju tételek fétémajanak, s egyaltalan, a nyitotémak felvazolasaval. Altalanossag-
ban a zar6témarol is elmondhat6 ugyanez. Az esetek tdbbségében a melléktémak
megformalasa volt problematikus: szdmtalan esetben tobbszori javitasok (A-dar
vonosnégyes, op. 7,1 tétel, Suite en valse, op. 39,1 tétel - Valse Symphonique), eset-
leg teljes atirds utan (B-ddr szextett, I. és IV. tétel, C-dir szextett, op. 37, I. tétel)
nyerte el ez a formarész a végsé alakjat Dohnanyi mahelyében. Annal figyelemre-
méltobb az a nem tipikus eset, amikor a vazlatok segitségével részesei lehetlink
egy hosszasabb munka eredményeként megsziileté f6téma létrejottének. A fenn-
maradt kamarazene-vazlatok kozott két ilyen, a tételinditasnél hezitalast mutatd
autogréfot ismeriink. A B-dlr szextett I. tétele és az 1. vondsnégyes (op. 7) Ill. tétele
azért jelentenek kuldnlegességet a kutatd szdmara, mert ennek a két tételnek az
elején megfigyelhet6 zeneszerz6i megtorpanasok altaldban nem jellemzék Dohnéa-
nyi kompoziciés munkajara.

B-duar szextett, I. tétel
A Szextett elsd verzidjanak komponalasat Dohnanyi 1893. november 15-én fejezte
be. (A 3. tétel mellett az autograf partitiraban ,,Aug. 29."-i datum olvashatd, valo-
szinlleg ekkor kezdhetett hozza e tétel tisztazatanak lejegyzéséhez.) A mi elsd
,el6adasarol”, zeneakadémiai felvételijérdl szileinek irott leveléb6l értestilink. A
Koessler Janos vezette zeneszerzés tanszak felvételi bizottsaga el6tt - tobb mas
mlve mellett - részleteket jatszott a mibél.1

A masodik verzié 1896-ban, a millenniumi kiralydij-péalyazatra készilt. Az
utolsd zeneakadémiai évét teljesité Dohnéanyi harom szerzeményt is benyujtott a
palyazatra: az F-dur szimfoniat, (melynek egyre késlekedé bemutatdja tette lehet6-
Vé a versenyen valo részvételt), a Zrinyi nyitanyt és a palyazatra jelentdsen atdolgo-

1 A zeneszerzés-felvételi napjan (1894. szeptember 14.) irott levelet idézi Vazsonyi Balint: Dohnanyi Er-
né. Budapest: Nap Kiado, 2003, 33-35., ide: 34.
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zott Szextettjét. A kirdlydijak palyazatanak eredményhirdetése hatalmas sikert je-
lentett az ifju Dohnanyinak: mind a szimfdéniak, mind pedig a nyitanyok kategéria-
jaban a bizottsag egyodntetiien 6t nevezte meg gy6ztesnek, szextettje pedig dicsé-
retben részesilt.2 A két zenekari mivet 1897. junius 3-4n adték el6 a budapesti
filharmonikusok Erkel Gyula vezényletével a Zeneakadémian.3

Bar a millenniumi pélyézatra alaposan atdolgozta a mlivet, mégsem tekintette
véglegesnek ezt a verziot. Dohnanyi Marianak irott levelébdl a tovabbi valtoztatas
szandéka derll ki: ,,...most nem valtoztatok rajta semmit, mert nagyon is sokat
kell véaltoztathom” .4

A tovabbi atdolgozés igénye és tervbe vétele azonban nem volt akadalya an-
nak, hogy a kompozicidt hangversenyen el6adjak. Az 1896-0s atdolgozas I. tétele
1897. junius 20-an hangzott fel elészér Dohnényi zeneakadémiai vizsgahangver-
senyén, a teljes m( pedig a Liszt Ferenc-kor altal a Royal fogadoban rendezett,
kiralydijakat nyert és megdicsért kompoziciék hangversenyén 1898. aprilis 1-jén.
A vonoshatost ,,a Danzinger és Schulz urakkal kiegészitett Griinfeld-Biirger Kvar-
tett” adta el6.5

Tobb mint egy évvel késébb (1899. junius 7.) Dohnanyi egy Pozsonyba irt le-
velébdl - immar az 1 vondsnégyes komponalasanak kozepette - a Szextett elkészité-
sének Ujabb munkalatairdl értesiilink. A legujabb valtozat bemutatdjara sem kel-
lett sokat varni, a kibOvitett Fitzner Vonbdsnégyes adta el6 Pozsonyban a Varosi
képvisel6teremben egy jotékony célu hangversenyen 1900. februar 2-an. A hang-
versenyr6l megjelent kritika a programban egyarant elhangzé 1 vondsnégyest és a
B-dir szextettet 6sszehasonlitva az utébbit tartotta nagyobbra. ,,Az el6bb megbe-
szélt vondsnégyesnél sokkal jobban tetszett a B-ddrban irt vondshatosa.”6

A vonoshatos ezutan feledésbe mertlt. Csipkerdzsika-almabdl a kdézelmault-
ban ébresztették fel a m{ 2006-ban elkészitett hangfelvételével.7

A vondshatos forrashelyzete tipikus példajat adja annak, miként szérodtak
szét a nagyvildgban Dohnényi Erng kéziratai (1. abra a szemkozti oldalon). Az 1893-
as els6 verziot a British Library 6rzi (British Library, a tovabbiakban BL, Add. MS.
50,794, fols. 40-55.), kézirata egybe van kotve az 1892-ben zenekarra komponalt
B-dar Ouverture-re\ (fols. 1-17.), valamint a Szextetthez hasonléan szintén 1893-

2 A kamarazenei kategoriaban az els6 dijat Szabados Béla vonosnégyese nyerte.

3 A hangverseny kritikaibdl b6séges valogatast ad Gombos LaszI6: ,,Dohnanyi Ernd mivészi tevékeny-
ségének sajtorecepcidja. I. rész: A palyakezdd évek, 1887. januar-1898. aprilis.” In: Dohnanyi Evkonyv
2003. (atovabbiakban DE) Szerk. Sz. Farkas Marta és Kiszely-Papp Deborah. Budapest: MTA Zenetu-
domanyi Intézet, 188-195.

4 Alevél 1897. februar 6-an kelt. Lasd OSZK, Dohnanyi hagyaték, Csaladi levelek (36).

5 A teljes m( el6adasaban Griinfeld Vilmos, Berkovits Imre, Riedl Nandor, Biirger Zsigmond vondsné-
gyes, valamint Danziger Antal (bracsa) és Schultz Gyula (gordonka) miikddtek kdzre A vizsgahang-
verseny, illetve a teljes m(i el6adasanak kritikait lasd Gombos: i. m. 199-201. és 237-242.

6 A kritika a Nyugatmagyarorszagi Hiraddban jelent meg 1900. februar 4-én ifj. Vutkovich Sandor tollabdl.
Lasd Gombos Laszl6: ,,Dohnanyi Erné miivészi tevékenységének sajtérecepcioja. Il. rész: A nemzetko-
zi karrier kezdete, 1898. okt6ber-1901. aprilis.” DE 2004. Szerk. Sz. Farkas Marta, 224-226.

7 Budapest Szextett (Banfalvi Béla, Banfalvi Zoltan - hegeddi, Barsony Péter, Barsony Laszl6 - mélyhege-
ddi, Onczay Csaba, Onczay Zoltan - gordonka). Hungaroton HCD 32300.
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ban irott a-moll vondsnégyessel (fols. 19-31.) és az autograftantsaga szerint 1894.
oktdber 3-an befejezett d-moll vondsnégyessel (fols. 34-39.).8

Az 1896-0s verziohoz irt vazlatok Budapesten, az Orszagos Széchényi Konyv-
tarban (a tovabbiakban OSZK) talalhatok, az Ms. Mus. 3.210-es jelzet alatt. Eb-
ben a bekotott vazlatkdonyvben a B-dur szextett vazlatai mellett a Zrinyi nyitany, az
F-dar szimfonia, a Beethoven G-dlr zongoraversenyéhez (op. 58) irott cadenza és né-
héany tervezett, de meg nem valdsult m( vazlata talalhato.

A Kkirélydijra benyujtott autograf partitira eredeti példanyat Tallahassee-ben, a
Florida State University (FSU) Ernst von Dohnanyi-gy(jteményében 6rzik (MS

81). A kibdgvitett Fitzner Vondsnégyes altal el6adott (minden bizonnyal utolsé)
véltozat vagy elveszett, vagy lappang valahol.

1893-as verzié vazlatok (1896) 1896-0s verzio 1899-es verzié

(London, BL) (Budapest, OSZK) (Tallahassee, FSU) ??
1 dbra. A B-dir szextett forrashelyzete
Az OSZK Ms. Mus. 3.201-es jelzete alatt all6, Dohnanyi-vazlatokat tartalma-

z0, bekotodtt kottas flizethen 6sszesen 23 oldalon vannak vazlatok a szextetthez,
az aldbbi megoszlashan:

I tétel II. tétel IIl. tétel IV. tétel
6sszesen 13 6sszesen 1 6sszesen 5 6sszesen 5
oldalon: oldalon: oldalon: oldalon:
13., 40., 41., 53.* 31., 44., 58, 38., 39, 42.,
53., *54., 55, 59., 60. 43., 57.
56., 66., 67., 68.,
69., 70., 72.
2. dbra * Az 53. oldalon az I. és Il. tételhez talalunk vazlatot, a tobbinél

minden oldalon csak egy meghatarozott tétel vazlata olvashato.

Bar tobbnyire nem 0sszefligg6, egymast kovet6 oldalakon talalhatok a szextett
vazlatai (ritkdbban ugyan, de vannak nagyobb egybetartoz6 blokkok is), tgy tlnik,
hogy a novekv6 oldalszdmok egyiitt haladtak a komponélas el6rehaladtaval; més-
képp fogalmazva tilkrézik a munka kronolégiai sorrendjét. A vazlatok egy-, illetve
kétsoros forméban vannak lejegyezve. A vézlategyittes ravilagit azokra a pontokra,
melyeknél Dohnanyi véltoztatni akart az el6z6hodz képest, s ezeket rendkivill hata-

8 A BL-ben 6rzott Dohnanyi-kéziratok részletes leirasat lasd Pamela J. Willetts: ,, The Dohnanyi
Collection.” In: The British Museum Quaterly, XXV London Univ. Press, 1962, 3-11. - Ez(ton mondok
koszdnetét a British Librarynek, az Orszagos Széchényi Kényvtarnak és Dr. Sean McGlynn-nek, Doh-
nanyi Erné mostohaunokajanak a kéziratok kdzlésének engedélyezéséért.
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Magyar zene

rozott és eltokélt koncentracioval (példa-
ul az 1. tétel f6témajanal) és invencidval
(mint az 1. tétel melléktémajanal vagy a
teljes Ill. tételnél) meg is valdsitotta.

Ha a fennmaradt két valtozatot 6sz-
szevetjuk, els6 latasra ugy tlnik, hogy a
kés6bbi verzio 73 utemmel rdvidebb.
(Az els6 valtozat leirt itemszama 386
Utem, a méasodiké 313.) Bar a masodik
valdban témdorebb és szigoribb szerke-
zet( lett, mint el6dje, a kiirt ismétl§jelet
figyelembe véve val6jaban hosszabb té-
telt kapunk (93+93+219 = 405 utem).
A masik valtozas, amely gyors 6sszeha-
sonlitas utan is nyilvanvald, az az expozi-
cié hangnemtervének atrendezése: a ko-
rabbi konvenciondlisabb helyett egy
egyénibb hangu, izgalmasabb, valtozato-
sabb tonélis utat bejaré expoziciot kap-
tunk (3. és4. szamu &bra).

A két véltozat legnagyobb kontraszt-
jat a f6téma valtozésa és az Uj mellékté-
ma adja. A rendelkezéstinkre all6 vazlat-
anyag tanusaga szerint Dohnanyi a leg-
tobb id6t az 0j f6téma kialakitasaval
toltotte el, ez teszi ki az els6 tételhez irt
vazlatok zémét. Mivel az atdolgozés so-
ran parhuzamosan dolgozott a f6téma
atalakitasan és az Uj melléktéma kompo-
nalasan, érdemes a két téma fejlédését
egyutt nyomon kdvetni.

Avazlatkonyv 13. oldalanak els6 iras-
rétege (ahol a szextett elsd vézlatoldala
indul) mindjart harom valtozatot is tar-
talmaz, melyek csak kismértékben tér-
nek el az eredetitél (L. & 2. kotta, a szem-
kozti oldalon). A leirtak arra engednek ko-
vetkeztetni, hogy a zeneszerz6 a f6téma
6., illetve 5. (temét6l szdndékozott val-
toztatni. (A kés6bbiek ismeretében ez
nyilvanvalo. A két véltozat elsé témaja-
nak csak az els6 6t Uteme azonos.)

A téma Ujrafogalmazésanak elsd ki-
sérlete kizardlag a 6. litemben mutat val-
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tozast, ezt az eredeti 22. Utemével cserélte ki. A masodik leiras visszatért az erede-
ti 6. Utemhez, mig a harmadikban az 5. (itemet valtoztatja, ez utébbit egy sorral
feljebb azon nyomban javitja, visszadllitva az eredeti 5. (itemet, ahonnét elindult.
Amivel azonban mégis kdzelitett a téma harmadik lejegyzésével a 2. verziéhoz, az
az, hogy a folytatasban lerdviditette a f6téma masodik elhangzasaig vezetd utat,
valamint hogy itt mar a 8. litemben megjelenik a desz mint mollos szinezet (az 1
verzidban csak a 23. Utemben, mig a kirdlydijas dicséretet kiérdemld méasodikban
mar a 2. (itemben.)

A vazlatkonyv 40. oldala a 13. oldal harmadik lejegyzését viszi tovabb, ahol
megmaradt az 5. Utem d*f*esz’ szinkdpdja, viszont eltlint a 8. Utembeli desz (ez
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itt a 14. Utembe helyezddik &t). A 41. oldal az el6z6 oldalakhoz hasonl6an a f6té-
ma Ujabb forméjanak keresésérél szol.

A magukban allé oldalak utdn az 53-54-55. oldalakrdl - bar egymas mellet-
tiekrél van sz6 - szinte biztosra vehet6, hogy Dohnanyi nem egyszeri alkalom-
mal haszndlta a vondshatos vazlataihoz. Az 53. oldal az dsszes szextettvazlat ko-
zil az egyetlen, amelyen két tétel (l. és Il. tétel) skicce is szerepel. Az oldal 7-8.
soraban, mintegy sebtében odavetett memo-vézlatként, megsziletik az Gj mellék-
téma (3. kotta). A gyors lejegyzés nem fordit gondot a nydjtépont és a negyed szi-
net jelzésére (a 4. Utemben), viszont mindenhol akkuratusan jel6lve vannak a mo-
dosito jelek. A folytatast az 55. oldalon talaljuk, ahol kovetkezd 1épésként mar két-
soros forméban, harmonizalva latjuk az 0j melléktémat (4. kotta).

Az 55. oldal egy nagyon fontos informéacidval szolgal szdmunkra: nevezetesen
hogy Dohnényi ezeket a vdzlatokat kdzvetlenill felhasznélva irta az 1896-as valto-
zat autograf partiturajat. Ha az 55. oldal 2-3. itemének basszus szGlamat dssze-
vetjlik az 1896-o0s verzio melléktéméajanak induldsaval, érthetévé valik az Uj parti-
turajavitasa. A vazlat harmonizaldsa ugyanis természetszerileg a legmélyebb sz6-
lamba helyezi az A-d-a-d’ menetet, mig ugyanezt a partitiraban, elsé gondolatat
elvetve, bizonyos sz6lamvezetési meggondolasoktol indittatva korrigélta a kompo-
nista (5. kotta, a szemkdzti oldalon).

A kdzbeesd 54. oldalon nem tdértént szdmottevd valtozas a fétéma 13. oldalon
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5. kotta. Az 1896-0s verzid melléktémajanak kezdete

Ggy tlnik - még nem tud elszakadni az eredeti kotelékébél, csakugy, mint az 56.
oldal prébalkozasa sem.

A vazlatkdnyv 66-67-68-69-70. oldalai - ismét szoros egymasutanban - az I.
tételhez tartoznak, tartalmilag azonban nem fliggnek 6ssze egymaéssal, nem foly-
tatja egyik a masikat (majd a IV. tételnél taladlunk erre példat), mindegyik egy
Ujabb kisérlet a f6téma Gjrafogalmazasara. A 67. oldalon a f6témateriilet kimunka-
l4sa mellett (1-3. sor), az 5-6. sorban az I. heged(i/- / ” oktavozéasat (mindkét ver-
zibban az atvezetésben) megel6z6 rész atdolgozésa is megjelenik, ami végil nem
ker(lt be a méasodik véaltozat definitiv formajaba. A 68. oldal a 40. oldalon leirtak-
kal rokonithatd, mig a 69. oldal a f6téma romantikus, szekvenciakkal bévitett ki-
bontasa talan az U kidolgozas része lehetett volna, ha Dohnanyi meghagyja. Az 6t
egymas melletti oldal leginformativabbja a 70. Ratalalt végre az 0j f6témara, a két-
soros lejegyzésben ott vannak a legfontosabb valtozasok: az Uj nyolclitemes f6té-
ma, a moll tonalitast sugalld desz-szel a masodik Utemt6l (6. kotta, a 208. oldalon).

Az eddig vizsgalt tizenkét oldalnyi vazlat ismeretében megallapithatd, hogy az
elsd tétel két legszignifikansabb valtozasat mar megtalalta Dohnényi: tanui lehet-
tlnk a f6téma és a melléktéma megsziletésének. Azonban még sok munka vart az
ifju zeneszerzGre, hogy ,,lenyesegesse” az els verzid tulburjanzott hajtasait, vala-
mint hogy rendet tegyen sajat gondolatai kozott.

Az |. tételhez irott utolsé rendelkezésiinkre all6 vazlat a 72. oldalon éppen erre
ad szamunkra példat (7. kotta, a 209. oldalon). Az 55. oldalon elkezdett melléktéma-
terlilet tovabbvitele (v0. az 55. oldal 1. szisztémajanak utolsé el6tti litemétdl kezdé-
dd részt a 72. oldal kezdetével) még nem kristalyosodott ki a komponalas ezen fazi-
saban (ezek a valtozatok nem keriilnek be a végleges formaba), s hidnyoznak még
az atvezet6 részek és a kidolgozas vazlatai is. De mar ott van az a két legalapvetébb
valtozas, amely gyoOkereiben valtoztatta meg a tételt, és adott Uj arculatot neki.
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6. kotta. A vazlatkdnyv 70. oldala

1. vonosnégyes (op. 7), . tétel
A 3. tételhez tartoz6 kéziratok tanulményozasa azért kiilénésen izgalmas, mivel
valddi vazlat el6'zi meg a késébbi folyamatfogalmazvanyt. Dohnanyi altaldban fej-
ben vagy a zongoran improvizalva dolgozta ki az els6 otleteket, és csak ezutan fo-
gott a lejegyzéshez. Ezzel magyarazhaté vazlatainak (az esetek nagy tébbségében)
jol olvashaté és rendezett kézirasstilusa. A befejezett, letisztazott autografok is -
ahogy arra méasodik felesége, Galafrés Elsa is rdmutatott - Ugy néznek ki, mintha
nyomtatott kottdk lennének.9 Ebben az esetben azonban a fejben val6 el6zetes ki-
dolgozast vetette papirra a zeneszerzd, azt a fazist, amelyet a papirmunkanal tébb-
nyire el szokott hagyni.

Ennél a vazlatnal ugyanazt a papirfajtat hasznalta Dohnanyi, mint amelyikkel
a vondsnégyes |I. tételének kidolgozasanal mar taldlkoztunk (lasd az I. tétel elem-
zésénél, valamint a Fliggelékben - No. 2), vagyis a 2. szamu papirt.10 Amint arra

9 ,,[...] his manuscripts took on the appearance of a final printing.” Elsa Galafrés: Lives, Loves, Losses.
Vancouver: Versatile, 1973, 200.
10 A Magyar Zenében megjelent korabbi tanulmanyomban részletes elemzés talalhat6 az I. vondsnégyes-
hez hasznalt papirfajtakrél. Kovacs llona: ,,Dohnanyi Erng zeneszerz6i miihelyében. Az 1., A-ddr vo-
nosnégyes (op. 7) I. tételének szililetése.” Magyar Zene, XLIII. évf. 2. szam, (2005. majus), 155-178.
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az |. tételnél méar koradbban ramutattunk, ennek a papirnak a hasznalatandl latha-
téan mas irasduktussal irt Dohnényi, s a leirt zenei anyag is fokozatosan véltott at
folyamatfogalmazvanybol vazlatta.

Elképzelhet6, hogy a vonosnégyes komponalasanak azonos idészakaban hasz-
nélta a két tételhez ezt a papirfajtat, tehat nem egymas utén, a tételek kés6bbi sor-
rendjében irta a fogalmazvanyt. Annyi bizonyos, hogy a vazlatnal a biztonsag ked-
véért Dohnényi rdmai szdmmal kiirta, hogy a lll. tétel vazlatait kezdte el (a kevere-
dést elkerlllendd, mintegy azt sugallva, hogy mas tétel is munkaban volt), mig a
folyamatfogalmazvanyban szdm nélkil, csupan Adagioval jeldlte a tétel kezdetét
(8. kotta, a 210. oldalon).11

A fekvd bifolion lejegyzett anyag csirajaban mar magaban hordozza a definitiv
forma tobb sajatossagét is (példaul a négyhangos kezdémotivumot, az atkotések-
kel elért hangsulyeltolédasokat vagy az egyes szakaszokat lezard trillakat a binary
formja tétel A részeiben), de egyel6re még a legels6 1épések megtételének lehe-
tink tandi.

11 Definitiv: Molto adagio con espressione.
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8. kotta. A 1l1. tétel kezdetének vazlata egyfekvd bifolion (OSZK, Ms. Mus. 3.275)

Az els6 Utemek legf6bb problé-
méja az volt, hogyan lehet a tételt
inditd négy hangot (f-esz-desz-c)
megosztani a hangszerek kozott. A
kezdeti elgondolads szerint a nyito
harom Gtemben csell6—bracsa—HI.]
heged( interpretalasaban a mélybdl
indult a dallam, s a rakovetkezd két
utem is e motivumot ismételte vol-
na. A vazlat és folyamatfogalmaz-
vany lejegyzése kozott eltelt id6
megérlelte a vitathatatlanul kifino-
multabb végs6 valtozatot: a két he-
gedd és a bracsa szextakkord-mix-
tiraja a 2. Utemben teljesedik ki a
csellé C-jével (ezéltal kvartszext ak-
kordra valtva), s egyben tovabbra is
bizonytalansagban tartja a hallgatot
a tétel tonalitésa fel6l. A vézlatban
még nyomat sem leljuk az I. heged(i
Kis- és sz(ikszeptimekkel teli lamen-
taciojanak, és a trillakkal tagolt dal-
lamvonal is szimmetrikus, négyite-
mes beosztasu periodust sejtet. A

9. kotta. A . tétel folyamatfogalmazvanyanak
els6 oldala (OSZK, Ms. Mus. 3. 275, fol. 18r).

folyamatfogalmazvéany 2. szisztémdja szerint a nyitdé periddus méasodik tagjanal
még latunk ugyan némi hezitalast, de a 3. szisztéméaban a periodust illetéen Doh-
nanyi mar megtalélta a végs6é megoldast. Az 5. Utem varialt ismétlésével, majd a 7.
utem 1. hegedd szélamanak d*f’ Iépését diminualva két ttemmel kibdvitve a ha-
gyomanyos nyolciitemes forméat 4+6-ltemes periddust kapunk (9. kotta). 12

12 A folidk beszamozasanal az OSZK mechanikus konyvtari beszamozasat kovettiik.
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Kés6bbi 6tlet tehat a Dohnéanyira oly jellemz6 hangnemi lebegtetés, az (item-
ismétlésekkel bOvitett aszimmetrikus periodus, valamint az is, hogy torélte a trio-
lat az A részbdl (vazlat 2. szisztéma 2. litem) azért, hogy a B formarészben a pon-
tozott nyolcad-tizenhatod mellett meghatarozé szervezd ritmusként ott az tjdon-
ség erejével hasson.

Kivalé példat talalunk a tisztdzatban arra, hogy Dohnanyi az ,,utolsé pillana-
tig” tokeéletesitette miivét, s ha gy latta szikségesnek, akkor a folyamatfogalmaz-
vanyban leirtakhoz képest is valtoztatott a tisztazatban. A 4. litem csell6szélama-
nak els6 két negyedét (két nyolcad-negyed) cserélte ki szinképéra, mely mind ho-
rizontéalisan, mind vertikalisan (a tébbi sz6lam komplementer nyolcadaival egyiitt)
sokkal mozgalmasabba tette a zenei folyamatot (10. kotta).

10. kotta. A IlI. tétel kezdete (definitiv) 1-10. ttem. (Bécs: Verlag Ludwig Dobiinger, 1903. Lemezszam: 2866)

A binary forma A részének mésodik elhangzasat megel6z6 itemekkel is tobb
dolga volt a zeneszerz6nek, mint a tétel tobbi részével. A fol. 20r-n a definitiv
24-29. ltemeit azonosithatjuk az oldal els6 hat litemében. A 30. litemtdl kezd6d6
tiz Utemet &thdzta a komponista (az oldalon csak nyolc athuzott ltem lathatd, a
maradék kett6 a végsd valtozat 40-48. (temeit tartalmazd folién van), és a fol.
19r-n azonnal UGjrairta. Erdemes osszehasonlitani a két oldalt, miért javitott, mit
hagyott el Dohnanyi (11., 12. é 13. kotta, a 212. és 213. oldalon).

- Szembet(ing, hogy az litemek szdmdaban nem toértént valtozas. Mindkét meg-
fogalmazas tiziitemes.

- A két valtozat a 31. ttem utols6 negyedén valik el egymastol (tehat az atha-
zott rész és a javitott valtozat masodik Utemében). A definitiv dallama merede-
kebb emelkedéssel, crescendo dinamikaval a ¢”’-ig megy fel, a s6tét f-moll utan a
napfényes C-durba modulalva. Az els6 elképzelésben nincs C-dur kitérés, és a dal-
lam is csak az a”-1 éri el, relative hangsulytalan helyen.



11. kotta. A 24-29. Utemek, valamint az athizott szakasz elsd nyolc (iteme afogalmazvanyban (OSZK, Ms.
Mus. 3. 275, fol. 20.)

12. kotta. Az OSZK, Ms. Mus 3.275fol. 20-on kihuzott rész folytatasa afogalmazvanyban a 40-48. (itemeket
tartalmazé lapon
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13. kotta. Az OSZK, Ms. Mus 3.275 fol. 20 athlzott Utemeinek javitasa afél. 19-en

- A definitiv hangnemi és daliami emelkedése utan hirtelen subito piano dina-
mikaval a 2. tétel Il. variacidjanak reminiszcenciajat halljuk, természetesen mas
kontextusban (def. 34. item). Az els6 lejegyzés szerint e helyen Dohnényi tizen-
hatod-triolakat tervezett, s az A részt kdzvetlenll megel6z6 Utemeket trillakkal
vezette volna be. Mint emlitettik, egy kés6bbi koncepcid részeként a trilldkat az
A rész szamara tartotta fenn, és a kézirat szerint végsd dontésében trillat még a
formarészeket 6sszekotd részekben sem alkalmazott.

- A mésodik valtozatban a csell6 interpretalasdban sokkal jobban el6készitett
a kezdeti téma megszodlalasa. A 38. ttem utolsd nyolcadéatol hangonként felfelé Ié-
pegetve éri el azf-et, mig a kihGzott valtozatban kvartugrds utan hangzott volna
fel a csell6 sz6loja.

- A téma 40. Utemtdl kezd6dé masodszori elhangzasat tizenhatod trioldk kisé-
rik a véglegesben. Eredetileg méar a visszavezetésben is lattuk a tizenhatod-triola-
kat (lasd két ponttal feljebb), amelyeket minden bizonnyal azért hagyott el Dohna-
nyi a masodik lejegyzésben, mert (j mozgasformaként a témahoz tartogatta.

Miutan Dohnanyi réatalalt a tétel kezdésére, a két A rész inditasat kdvetden (a defi-
nitiv 1. és 40. Utemét6l) mar nem volt tébb kompozicios problémaéja a tételben.
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ABSTRACT

Itona Kovacs

IN ERNO DOHNANYI'SWORKSHOP

Starting the Composition

The in-depth examination of Dohnéanyi’s sketches, miscellaneous jottings and
rough drafts reveals that he had few problems to sketch the beginning of the
works - compared to the second themes, which have several corrections and even
complete re-writings. In general, we can say the same about the closing. Further-
more, when he started composing the main ideas were more or less elaborated in
his head and therefore we rarely find ‘concept sketches’ among his manuscripts.
That is why some sketches of the 1st movement of the Sextet in B-flat major
(without opus number) and the 3rd movement of the Quartet in A major (op. 7)
are so remarkable and extraordinary and worth a closer look. These types of
sketches are non-typical in Dohnanyi’s oeuvre since they enable us to participate
in the compositional process from the very beginning. With the help of these
surviving sketches we can follow the composer’s hesitation while creating the
main themes in the above mentioned compositions.

llona Kovacs graduated as a musicologist from the Ferenc Liszt Academy of Music, Budapest, in 1995.
She also holds a piano teacher (1987) and a music producer (1994) degrees. In 2002-2003 she attended
the PhD Program in the same institution. Her field of research is the work and life of Erné Dohnanyi.
She has written numerous studies about Dohnanyi as a pianist, chamber musician, composer, professor
of the Music Academy and recently a monograph about a contemporary Hungarian composer, Zoltan
Pongréacz (Budapest: Magus Publisher, 2004). This study is based on the primary sources of the British
Library (London) and the National Széchényi Library (Budapest) and will be incorporated into her PhD
dissertation.
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OROKSEG

Zoltai Dénes
PRO ES CONTRA WAGNER: NIETZSCHE 1870-71-BEN

Wagner és Nietzsche ,talalkozédsanak” és elhideglilésének histériaja bonyolult,
sokszalu, sok tekintetben értelmezésre szorul6 torténet. Romantikus mivészregé-
nyek stilusaban: ,,csillagbaratsag”, csillagpalyak keresztez6dése. A klasszika-filol4-
gia huszonnégy éves bazeli professzora - mellesleg passzionatus zongorajatékos,
szalonzene szint( ilyen-olyan kompoziciok szerz6je - 1869. majus 15-én felkeresi
a Luzern melletti Tribschenben az ott fiatal élettarsaval visszavonultan él6, a Sieg-
fried harmadik felvonasan dolgozé Wagnert, a komponistat. Ez az Auftakt. Azutan
a ,,tribscheni idill”: nem mindennapi, intenziv szellemi kapcsolat 4 trois; az id6koz-
ben teljessé valt Ringgel, zenefilozdfiai és egyéb eszmecserékkel; a filozéfus és
a komponista szovetségkotése és a tudat ala szoritott versengése. Majd a szakitas.
A filoz6fus elundorodik és elmenekiil a bayreuthi vilagpremierrél. A ,csillagmo-
ral” parancsara szembefordul a ,,jov6 m(ialkotasanak” alcazott témegzenével és is-
tenitett mesterével. A végszd a hadiizenet. Ha ugyan végsé sz6 és nem tudat ald
szoritott ambivalens rajongés a mitossz4 tett nagy Wagner-zene irant.

A torténetnek mindazonaltal van egy kevésbé latvanyos, de nem kevéshé ta-
nulsadgos olvasata. Az alabbiakban magyar forditasban kdzreadott két Nietzsche-
jegyzet - egyebek mellett - szdvegszerld dokumentuma ennek a bonyolult kapcso-
latrendszernek. Szerzgjiik életében ki nem adott fragmentumok ezek. A szerzé ha-
lala utdn viszont kiadtak 6ket, de filoldgiailag vitathatdé modon: egybeolvasva,
egyseges textusként, cimmel - ,,Sz6 és zene” - ellatva. Az esszészer(i gondolatme-
net a fiatal Nietzsche klasszika-filozéfiainak elkdnyvelt fém(vére, a tragédiakdnyv-
re (A tragédia szllletése, avagy gorogség és pesszimizmus, 1872) hajaz, bar annak fététe-
Iét, a dionliszoszi és az apolldni megkulonboztetését éppen csak érinti. A Colli és
Montinari-féle Uj kritikai kiadas - forditadsunk ezen alapul - pontositja keletkezé-
suk id6épontjat: besorolja 6ket az 1870 vége és az 1873 kozott keletkezett jegyze-
tek kozé. Ezek is a tragediakdnyvben targyalt témakat érintik, készitik el6, vagy
gondoljék tovabb: a schopenhaueri zenefilozo6fia egyes helyeit, a beethoveni szim-
fonidk - kivaltképp a Kilencedik - értelmezését jarjak koril, kigunyoljak a zenét
mindenaron érteni vagyo, mi tobb: kdvetel6dzd hallgatdkat, hitet tesznek egy (j
paradigma, az abszolut zene eszméje mellett. De valami tudat ala szoritott, csak
félve bevallott is kiolvashato bel6lik. A zeneesztétika alapkérdéseit feszegetd kri-
tika jegyében ,,sok zavart okoz¢ esztétikai tévhitr6l” beszélnek egy helyitt, amely
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tévhit szerint Beethoven a Kilencedik negyedik tételével ,,innepélyes vallomést tett
az abszollt zene hatérair6l, s6t bizonyos értelemben megnyitott egy Uj mivészet-
hez vezetd utat”. Nietzsche elhallgatja ugyan, hogy ki e ,tévhit” legmarkansabb
megfogalmazéja. Elhallgatja az istenitett mester, Wagner nevét. ,, Taktikabol” hall-
gatja el? Nem tudni. De hat nem az Opera és drdma hirdette-e meg, még 1851-ben,
a régi operam(fajjal val6 leszdmolast, az 6sszmivészeti alkotast mint a jovd
mUalkot4sat; nem ott olvashat6-e a Nietzsche-jegyzetekben kigunyolt allitas, mely
szerint a drama a cél, a zene viszont pusztan a kifejezés eszkdze? Nem hallgatja el
viszont Wagner nevét akkor, amikor a komponista legUjabb elméleti alapmdvébdl,
az 1870-es Beethovenbdl idézi a Missa solemnis jellemzését: az ,,a beethoveni szellem
leglényegét kifejezd tisztan szimfonikus m{”; amaz ,.esztétikai tévhitet” cafolan-
doé. A szoban forgd Nietzsche-jegyzetek ilyen médon a ,,régi” Wagnerrel vitatkoz-
nak és egy Uj Wagner - 1ényegében a Trisztdn komponalasa soran szerzett zeneszer-
z8i tapasztalatok elméleti altalanositasara torekvd, de az ,,0j esztétikat”, az abszo-
Iut zene esztétikdjat még nem egyértelmiien megfogalmazé Wagner - mellett
tesznek hitet.
Tanulmanyozasuk ezért is tanulsagos.

A két fragmentum magyar forditasa az 0 kritikai kiadas szdvegkozlését veszi alapul: Friedrich
Nietzsche: Samtliche Werke. Hg.: Giorgio Colli und Mazzino Montineri. Band VII. Berlin-New York: 1967
sk. 185-190. és 366-369.



Friedrich Nietzsche
HATRAHAGYOTT JEGYZETEK

(1870 vége-1871 aprilis)
Zoltai Dénes forditasa

7[126-127]

[...] Gondoljuk csak meg, mennyire természetellenes, sét abszurd véllalkozés, ha
valaki meg akar zenésiteni, vagyis ha zenével szeretne illusztralni egy kolteményt,
akér azzal a bevallott szandékkal, hogy a zene Utjan szimbolizélja a kéltemény fo-
galmi jellegl képzeteit, és ilyen modon fogalmi nyelv birtokdba juttassa a zenét.
Az én szememben olyan ez, mintha egy fil tulajdon apjdnak nemzéapja szeretne
lenni. Igen, a zene valoban képes arra, hogy képeket vetitsen ki magabdl; am ezek
a képek mindig csak képmasai, mintegy példazatai a zene voltaképpeni tartalma-
nak; a kép, a képzet sohasem lesz képes arra, hogy zenét hozzon létre magabal,
még kevésbé lenne képes erre a fogalom, vagy - mint mondtak - a kolt6i eszme.
Ezzel szemben nem is olyan nevetséges dolog, ahogyan ezt egyes esztétadk Ujabban
vélik, ha egy-egy Beethoven-szimfdnia egyes hallgatdkat Gjra és Gjra képes beszéd-
re késztet, jollehet a zenem( altal generalt killénbdz6 képi vilagok fantasztikusan
tarkanak, s6t ellentmondoénak tlinnek: az ilyen egybevetéseken ékelédni és nem
felismerni, hogy a jelenség magyarézatot kivan, ez jellemz§ az esztéta urak gon-
dolkodasmaddjara. Igen, még akkor is, ha a zenekolt6 képekben beszél egy kompo-
ziciordl, ha szimfoniajat ,,Pastoralé”-nak, annak egyik tételét ,,Patakparti jelened-
nek, a masikat ,,Vidam falusi mulatsaganak nevezi, még akkor is itt csupan hason-
latszer(i, a zenéb6l sziletett képekrdl van sz6, amelyek a zene dioniiszoszi
tartalmarol semmiképpen sem informalhatnak benniinket, és mas képekhez ké-
pest nincs kizéarolagos értékilk. Am a zenét képek és fogalmak soranak szolgalata-
ba allitani, valamilyen célra szolgal6 eszkdznek tekinteni, megerdsitésiil és magyaraza-
tul hasznalni - ez a fura jogbitorlas, amely az opera lényegében rejlik - engem
azokra a bolondos figurakra emlékeztet, akik hajuknal fogva igyekeznek a magas-
ba emelni magukat; amivel az ilyen bolond, és amivel - fogalma szerint - az opera
is probalkozik, az egyszeriien képtelenség. Az operdnak ez a fogalma nem vissza-
élésre csabitja a zenét, hanem egyszer(en lehetetlent kivan téle. A zene nem képes,
sohasem képes arra, hogy eszkozul szolgaljon, barhogy is cslrik és csavarjak, barmilyen
kinpadra feszitik; a zene mint hang, mint dobpergés még a legegyszer(bb fokon,
még a legkezdetlegesebb formaban is tallép a koltészeten, és a maga reflexévé fo-
kozza le azt. E fogalom szerint az operamdifaj igy nemcsak zenei eltévelyedés, ha-
nem egyszersmind esztétikai tévképzet. Egyébként ha ezzel az opera esztétikai Ié-
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nyegét szeretném tisztazni, akkor természetesen tavol all t6lem, hogy a rossz ope-
razenét vagy a rossz operaszovegeket védelmezzem. Osszehasonlitva a legjobb
kolteménnyel, a legrosszabb zene is a dionliszoszi vilagalapzatot érzékeltetheti, és
a legjobb zene mellett a legrosszabb koltészet is ennek az alapzatnak csak tikre,
képmasa, visszfénye lehet; ugyanis az egyedi hang a képhez képest eleve dioniliszo-
szi, az egyedi kép pedig, a fogalommal és a széval egyiitt, eleve apolldni. A rossz
zene is, a rossz koltészet is képes arra, hogy informéciot adjon a zene és a kolte-
szet lényegérdl. A recitativo a legvildgosabb kifejezése ennek az operara jellemzg
természetellenes allapotnak. Ha tehat példaul Schopenhauer Bellini Normajabdl,
ennek az operanak a zenéjébdl és koltészetébdl a tragédia beteljestilését vélte ki-
hallani, erre teljes mértékben feljogositotta sajat dionuszoszi-apolldni felindultsa-
ga és Onfeledtsége, mivel a zenét csakigy, mint a koltészetet a maga legaltalano-
sabb, mintegy filozofiai értékességében, mint zenét altalaban és mint koltészetet
altaldban appercipialta; ugyanakkor ezzel az itéletével kevéssé kimdvelt, vagyis
torténetileg viszonyito izlésrdl tett tantbizonysagot. Szamunkra, akik vizsgaloda-
saink sordn szdndékosan kerlljuk a mlvészeti jelenségek torténeti értékével kap-
csolatos kérdéseket, és arra toreksziink, hogy csak magét a jelenséget vegylk
szemigyre, annak valtozatlan, mintegy 6rok jelentésében, igy legmagasabb rend(i ti-
pusaban - nos hat szdmunkra az operamdifaj létjoga ugyanakkora, mint a népdalé,
amennyiben mindkett6ben megtalalhat6é a dioniiszoszi és az apolloni jelleg egye-
sulése, és feltételezhetl, hogy az opera - marmint az opera legmagasabb rend( ti-
pusa - a népdalhoz hasonlé mddon keletkezik. Csak ha az altalunk torténetileg is-
mert opera keletkezésmadja eleve kilonbdzik a népdalétol, akkor vetjik el ezt az
,»operat”: ez a fajta opera az altalunk védelmezett operamifajhoz ugy viszonylik,
mint akarat nélkili bab az él6 emberhez. A zene sohasem valhat a széveg szolgalata-
ban all6 eszkdzzé, minden korilmények kozott a széveg folé kerekedik, meghaladja
azt; am igencsak rossz zene lesz, ha a komponista szlinteleniil a maga marionett-
jeinek szavait és gesztusait vizslatva megtéri a benne felbuzdul6 erét. Ha az opera
szOvegkdnyvirdja a zeneszerz6nek nem nyujtott egyebet, mint szokvanyos szé-
alakzatokat, akkor az opera anndl értékesebb lesz, minél szabadabban, kotetlenil,
dioniiszoszi modon bontakozik ki a zene, és minél inkabb elveti az Ggynevezett
dramai kovetelményeket a zeneszerzd. Az ilyen értelemben vett opera persze a legjobb
esetben nem mas, mintjé zene és csakis zene, s a kdzben lejatsz6do hokuszpokusz nem
mas, mint a zenekar - elsdsorban a legfontosabb hangszer, az énekhang - fantasz-
tikus alruhéba 6ltdztetése, amelytdl az igazi értd kacagva fordul el. Ha a nagy témeg
éppen ebben a szemfényvesztésben leli kedvét, s kdzben a zenét csak - mondjuk
Ugy - koncedalja, megengedi, ahhoz hasonlit, aki egy jo festmény aranyozott keretét
tbbbre tartja, mint magéat a festményt - nos, ki fogja az ilyen naiv eltévelyedéseket
komolyan venni vagy patetikusan elutasitani? De mit kell érteniink az operéan
mint ,,drdmai” zenén, amely a lehetd legmesszebbre tdvolodott a tiszta, 6nmaga-
ban hatd, csupan dionliszoszi zenét61? Képzeljink el egy tarka, szenvedélyes, a né-
z6t magaval ragad6 dramat, amelynek sikere mar puszta akcioként is biztositva
van. Mit tehet hozza ehhez a ,,dramai” zene, ha semmit sem vesz el bel6le? No,
el8szor is sokat fog elvenni bel6le, mert ha a zene dioniiszoszi hatalma rabul ejti a
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hallgatot, akkor fatyolossa valik a tekintet, amely az akciét szemmel kiséri, amely
belemeril az el6tte fellépd egyének latvanyaba; a hallgatd most megfeledkezik a
drdmérol, s csak akkor tér magahoz, ébred fel Gjra, amikor a dionliszoszi varazs
hatalma aldl felszabadul. De ha a zene elfeledteti a dramat, aligha mondhato ,,dréa-
mai” zenének: miféle zene az, amelynek nem szabad dionlszoszi erdvel hatnia a
hallgatora? Es hogyan létezhet ilyen zene? llyen zene csak tisztan konvencionalis
szimbolikaként létezhet, olyan szimbolikaként, amelybél a konvencio kiszivott min-
den er6t, olyan zeneként, amely emlékeztetGjellé gyengiilt, amelynek ekdzben az a
célja, hogy a hallgatot olyasmire emlékeztesse, ami a drdma nézésekor, a mi meg-
értése érdekében nem kerilheti el a figyelmet: ahogyan egy trombitasz6 ligetésre
serkenti a lovat. Végul is megengedhetd lenne még egy masik, nem tisztan kon-
vencionalis emlékeztetésre szolgalé zene a dramai hatas szempontjabol kétséges
helyeken, s6t a dramai cstcspontokon is, nevezetesen valamiféle felizgato zene, egy-
fajta stimulans eltompult vagy faradt idegek szdmara. Az Ugynevezett dramai ze-
nén belll két tipus kozott tudok kildnbséget tenni: van konvencionalis retorikan
alapulé emlékezteté zene, és van mindenekel6tt fizikailag hato, felizgat6 zene; a
»dramai” zene ilyen mddon dobsz6 és kiirtszd kdzott ingadozik, miként a csatdba
indulé katonak hangulata. Amde az 6sszehasonlitasok révén és a tiszta zene élve-
zete soran kifinomult m(érzék a zene szdban forgd két téves iranyulasanak alru-
héba burkolasat koveteli meg: fajjak csak azt, ami ,.emlékeztet”, és ami ,,felizgat”,
de jo zene keretében, amely magaban véve is élvezhetd, s6t értékes. Micsoda
kétségbeejt6 feladat a dramai zenét komponal6 szamaéra, akinek a nagydobot jo ze-
nével kell elfednie, olyan zenével, amely mindazonaltal nem ,tisztdn zenei”, ha-
nem csupan izgatd hatast kelthet! Es most jon a hatalmas, ezer fejét ingato filisz-
terkozonség, és onfeledten élvezi ezt az dnmagat szégyell6 ,,dramai zenét”, anélkdil
hogy észrevenné szégyenét és zavarat. Ez a publikum kellemes csiklandast érez:
minden forma, minden dallam neki hédol, neki, az élveteg, bagyadt inyencnek,
akinek izgalomra van sziiksége; neki, a kifinomultsagara buszke értének, aki hoz-
zaszokott a j6 dramahoz, a j6 zenéhez, a j6 koszthoz; neki, a feledékeny és széra-
kozott egoistanak, akit er6nek erejével: jelz6kirtokkel kell visszavezetni a miihoz,
mert az § fejében folytonosan haszonra és élvezetre irdnyuld 6nds tervek kavarog-
nak. O, ti szegény komponistéak, akiket dramai zene szerzésére itélt a sors! Vegyé-
tek mér kozelebbrdl is szemiigyre se hus, se hal partfogoéitokat! Szegény bolon-
dok, miért gyotritek annyit a kegyes muzsakat? Igen, gyotritek, s6t nylzzatok Oket,
s ezt ti sem tagadjatok, ti boldogtalanok!

Egy szenvedélyes, a hallgatot tovaragadd dramat tételeztiink fel, amely zene
nélkal is hat rank. Marmost félek, hogy ami ebben ,,koltészet”, és nem voltaképpe-
ni ,,cselekmény”, az Ugy viszonylik az igazi koltészethez, mint a drdmai zene a ze-
néhez egyaltalan: az emlékeztetd és felizgatd koltészet lesz. A poézis eszkoziil fog
szolgélni, hogy a konvencioknak megfelel6en olyan érzésekre és szenvedélyekre
emlékeztessen, amelyek igazi kolt6k jovoltabol kaptak kifejezést, és valtak ismert-
té, mi tobb: normalissa, normava. A koéltészettbl ilyenkor azt varjak, hogy a ,,cse-
lekményt” - legyen az biinigyi rémtorténet vagy varazslatos mese - atsegitse a ké-
nyes pontokon, s hogy az akcid durvasagaira fatylat boritson. Szégyenkezve, hogy
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a koltészet ez esetben csak elrejtésre szolgdlé maskara, az ilyen ,,drdmai” poézis
»drdmai” zenét kivan, ahogyan masfel8l a drdmai zene komponistéja is elébe sza-
lad az ilyen drdmék poétikajanak, hisz jol ért 6 a dobolashoz és a kirtdléshez, és
fél a valodi, 6nmagaval beérd zenét6l. Es most a féluton talalkozva meglatjak és at-
Olelik egymast, ez a dioniiszoszi és apolloni karikatdra, ez a dics6 testvérpar - par
nobile fratrum! [...]

(1871. 12[1])

Senki ne vegye rossz néven, ha ebb6l a szempontbdl is szemiigyre vessziik Beetho-
ven Kilencedik szimfénidjanak hallatlanul szép, megfejthetetlenil varazslatos utolso
tételét, és egészen @szintén szolunk réla. Hogy Schiller kdlteménye teljességgel in-
kongruens Beethoven zenéjének ditirambikus, vilagmegvalté ujjongésahoz ké-
pest, mi tébb: hogy mint sapadt holdvilag merul el a zenének ama langtengerében
- ugyan ki vonhatna kétségbe ebbéli szilard meggy6z6désem igazat? Egyaltalan ki
vitathatna, hogy a zene halladsanak élménye csak azért nem nyilvanitja ki elsédle-
gességet, mert maga a zene teljesen megfoszt benniinket a kép és a sz6 iranti érzé-
kenységlnktél, s igy Schiller kdlteményének szdvegébdl semmit sem hallunk? Az 6rom-
nek tényleg naiv-artatlan népi dallama mellett a schilleri verssorok nemes lendile-
te, sOt fensége zavardan, nyugtalanitéan, durvan és bantoéan hatna, &m a korus és
a zenekari hangzés egyre teltebb kibomlasa miatt nem halljuk, és igy a széban for-
go inkongruenciat sem észleljik. Mit tartsunk marmost errél a sok zavart okozo
esztétikai tévhitrél, hogy Beethoven a Kilencedik negyedik tételével egyszersmind
Unnepélyes vallomast tett az abszolUt zene hatarair6l, s6t bizonyos értelemben
megnyitott egy Uj miivészethez vezetd utat: képessé tette a zenét arra, hogy képe-
ket és fogalmakat abrazoljon, hogy a ,tudatos szellem” elétt taruljon fel? Es mit
mond nekiink maga Beethoven, a kdrusdallamot bevezet recitativoban: ,,0, ba-
rataim, ne ezeket a hangokat! Enekeljiink kellemesebb és érvendezébb dalla-
mot!” Kellemesebbet és 6rvendez6bbet! Ehhez az emberi énekszé meggy6z6bb
hangjara, a népének artatlan dallamara volt sziilkség. De nem a széhoz, hanem a
»kellemesebb” hanghoz, nem a fogalomhoz, hanem a bens6séges, éromteli hang-
hoz folyamodott, zenekara lélekkel teli hangzasara vagyott a fenséges mester. Ho-
gyan is érthették félre! A Kilencedik zardtétele ugyanaz, mint amit Richard Wag-
ner a nagy Missa solemnisrél, err6l ,,a beethoveni szellem leglényegét kifejez6 tisz-
tan szimfonikus m{r61” mond: ,,A vokalis sz6lamokat Beethoven itt tisztan emberi
hangszerekként hasznalja, pontosan abban a szellemben, ahogyan - nagyon he-
lyesen - Schopenhauer akart nekik értelmet tulajdonitani; a vokalis sz6lamok alé
helyezett szoveget mi ezekben a nagy kompoziciokban nem fogalmi jelentésik
szerint fogjuk fel; mint a zenei mlvekben &ltaldban, a szdveg itt is csupan az
énekszolam nyersanyagaval szolgél, és nem zavarja meg a zenére §sszpontosuld
érzeteinket, mert semmiképpen nem észbeli képzeteket ébreszt benniink, hanem
vallasos jellegének megfelel6en jol ismert szimbolikus hittételek benyomasat kel-
ti.” Egyébként nem kétlem, hogy Beethoven, ha megirta volna tervezett tizedik
szimfonidjat - amelyhez vazlatokat hagyott hatra -, valdban a tizedik szimfoniat
irta volna meg.
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Mindezen el6késziletek utan vegyiik alaposabban szemiigyre az operat, hogy
azutan ratérhessiink ennek a gordg tragédiakban testet 6ltott ellenképére. Amit a
Kilencedik utolsé tételében, tehat a modern zenei fejlédés tetépontjan megfigyel-
tlnk, vagyis hogy a szavakban rejl6 tartalom nem hallhatd, mert elmeril a zenei
hangzatok altalanos tengerében, az nem elszigetelt és szokatlan jelenség, hanem a
mindenkori vokalis zene altalanos és 6rokérvényld normaja, amely a lirai dallal egy
idében fogalmazddott meg. A dioniiszoszi mddon felindult embernek csakigy, mint
az orgidkban tivornydz6 néptomegnek hallgatdja, akivel valamit kézdlni akarna,
eleve nincsen; hallgatdt csak az epikus elbeszél8, egyéltalan az apoll6ni miivész téte-
lez fel. A dioniiszoszi mivészet 1ényegében rejlik, hogy nincs tekintettel a hallga-
tora: Dioniiszosz lelkesult szolgajat, amint ezt korabban mondottam, csak a hozza
hasonldk értik. Ha viszont netdn a dioniiszoszi felindultsag kitérésének hallgato-
jara gondolnank, megjosolhatd, hogy rd ugyanaz a sors varna, mint Pentheuszra, a
leleplezett leskel6ddre: a menadok széttépnék. A lirikus ,,ugy énekel, mint a ma-
dar”, egymagaban, bels6é késztetésre, de elnémul, ha kovetel6z6 hallgatd akad az
Utjdba. Ezért teljesen természetellenes volna a lirikustol azt varni, hogy dalanak
szovege, annak minden szava érthet6 legyen - természetellenes, mert itt a hallgaté
kdvetel6zne, neki pedig a lirai vulkankitoréssel szembesiilve erre semmi joga. Te-
gyuk fel a kérdést, most az egyszer 6szinte valaszt varva, keziinkben a nagy antik
lirikusok kolteményeivel: vajon megfordulhatott-e barmelyikik fejében, hogy kép-
és gondolatvilaguk a rajuk figyel§ bamész tomeg szamara érthetd legyen? Feltéte-
lezhetlink ilyesmit Pindaroszrol vagy a kardalkolté Aiszkhiloszrél? A gondolatok-
nak ez a paratlanul merész és mély homalyba vesz6 szdvevénye, a képeknek ez a
vad kavargasa, az egésznek ez az ordkulumszer( ténusa, amelyen mi a zene és az
orkesztika iranyitasa nélkil, a legmegfeszitettebb figyelemmel sem tudunk atver-
gbdni - nos, ez az egész csodavilag a gérog tdmeg szamara tényleg olyan kristaly-
tisztan felfoghatd lett volna, mi tébb, a zene képi-fogalmi interpretaciojaul szolgalt
volna? Es olyan gondolatmisztériumokkal, amilyenek Pindarosznal talalhatok, ez
a csodalatos kolté a magaban véve érthet6 - a sz6nak nyomatékos értelmében ért-
hetd - zenét valoban még érthet6bbé akarta volna tenni? Nem kellene itt tisztazni
azt, hogy mi a kolté? A koltd ugyanis mivész-ember, akinek a dolga az, hogy a ze-
nét képek és affektusok szimbolikajaval a maga szdmara értelmezze, nem pedig az,
hogy a hallgatéval barmit is kdz6ljon: a maga elragadtatottsagaban éppenséggel
arrol is megfeledkezik, hogy kdzelében valaki moh¢ figyelemmel az 6 szavat lesi.
Es ahogyan himnuszat a lirikus, ugy énekli népdalat a nép, belsé késztetésbél, mit
sem tordédve azzal, hogy szava érthet6-e annak, aki nem énekel vele egyiitt. Gon-
doljunk sajat tapasztalatainkra a magasabb rend( m(izene teruletén: ugyan mit ér-
tettink meg egy Palestrina-mise, egy Bach-kantata, egy Handel-oratorium szbve-
gébol, ha nem énekeltiink benne magunk is? Lira, vokalis zene csak a vele-énekl6k
szamara létezik; a hallgatd a zenével mint abszollt zenével all szemben, abszollt zenét
hall.

Marmost az opera, ezt a legegyértelmiibben tanusitjak a dokumentumok, a
hallgaté azon kovetelésével kezdddik, hogy érteni akarja a sz6t.

Hogyan? A hallgaté kovetel valamit? Erteni akarja a sz6t?
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Sarosi Balint
KODALY, 2007*

Egész évet jeldltiink ki magunknak arra, hogy sziletésének 125., halalanak 40. év-
fordul6jan Kodaly Zoltanra emlékezziink. Hogy megnézziik, hogyan bantunk az
orokseéggel, amelyet rank hagyott.

Zenével eurépai magyarokat nevelt. EI6bb azonban 6nmagat formalta, jorészt
onneveléssel, eurdpai magyarra.

Mozarti tehetséggel indult. Az els6 Beethoven-szonatakat kdzépiskolas kora-
ban hallas utjan tanulta meg gy, hogy azokat névére gyakorolta, 6 pedig a szom-
széd szobaban gorogot preparélt. Fél év zongoratanulds utan végigjatszotta Bach
Wohltemperiertesének 48 preludiumat és fagajat. 10 éves kora utin, néhany év alatt
jutott hegedilésben odaig, hogy Mendelssohn Heged(versenyét jatszotta. Csellon
és bracsan magéanuton tanult meg jatszani, csupan azért, hogy vonosnégyesben,
ha szilikséges, ezek sz6lamat is jatszhassa. Iskolai feladatai mintaszer( teljesitése
mellett zongorara, vegyeskarra, orgonara irt darabokat. 15 éves koraban iskoldja, a
nagyszombati érseki gimnadzium zenekara szdmara nyitanyt komponalt, amelyr6l,
elhangzésa utan a helyi sajté elismeréen szdmolt be.

Gyerekkora ,,legszebb éveit” Galantan toltotte, ahol édesapja alloméasfénok
volt. Kés6 dregségében is szivesen emlékezik élete els6 zenei élményére, Mozart
F-ddr heged(i-zongoraszonatajara, amelyet 3 vagy 4 éves koraban a zongora labanal he-
verészve szlleit6l hallott, akik lelkes amatdr zenészek voltak: édesapja hegedillt,
édesanyja zongoran jatszott. Alkalomadtdn gyermeki &hitattal hallgatta a helybeli
ciganyzenészek jatékat is, és dalolta tgabb kornyezete divatos magyarndétait. Nép-
dalt gyermekkora elsé tiz évében falusi lanyoktol hallott, kiknek emlékét id6s kora-
ban is meghatott szavakkal idézi: ,,Rozi, Agnes!... apomék tovatlint dréga cselédei, els6
igazi felejthetetlen zene-tanaraim... titletek tanulhattam meg magyarul dalolni...”.

18 évesen egyszerre kért és kapott felvételt az Edtvis Collegiumba és az egye-
tem bolcsészkardn magyar-német szakra, valamint a Zeneakadémian zeneszerzés
szakra. Zeneszerzéstanara, a német Hans Koessler mindjart a méasodik akadémiai
osztalyba vette volna fel; § kérte, hogy az els6 éven kezdhessen, mert modszeresen

* 2007. majus 7-én, a Magyar Tudomanyos Akadémia kozgy(ilésén felolvasott el6adas. Megjelent a Ma-
gyar Szemle 2007. juniusi szamaban.
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akart végighaladni azokon a zenei ismereteken, melyeket kordbban autodidakta-
ként mar elsajatitott.

Mintegy a fels6fokd tanulmanyok lezarasaul 1906 decemberétél néhany hona-
pot Berlinben, majd Parizsban t6ltétt. Korszer(i megismernivalot keresett és talalt
Nyugaton. Erezhette példaul a megujulé francia zene friss fuvallatat. Bartokra és
az itthoni 0jito tervekre is gondolva Debussy-kottakat hozott Parizsbol.

O 1905-ben, Bartok 1906-ban kezdte meg a magyar népdalgydijtést. Tavolléte
idején jelent meg a frissen gy(jtott és Bartokkal k6zosen, zongorakisérettel kiadott
20 magyar népdal. Ez, a Magyar népdalok cimd fuzet volt a kettejuk altal kezdemé-
nyezett népdalos zenei megujulds els6 hirndke; de a k6zonség Ugyszélvan észre
sem vette. Berlinbdl kildott levélben igy nyugtatja Kodaly az érdektelenség miatt
csalodott baratjat:

Végre is nem lehet a szamarba facan pecsenyét tomni, ha megeszi is, megart neki. Mind-
azonaltal azt hiszem, csak id6 kérdése, hogy jobban elterjedjen, ha majd kissé tébb szity-
tya tesz le arr6l a nagyari temporol, hogy csak a cigannyal muzsikéakat, és maga is kezé-
be vesz egy-egy kdtat... A rettenetes csak az, hogy Magyarorszagon nincs ,,targyi érdek-
16dés”, minden személyes (igy.1

Eletében még sokszor talalkozik a ,targyi érdeklédés” hianyaval, és ,,szemé-
lyes tigy”-ekkel, melyeknek leginkdbb hozza nem értés vagy poziciéféltés a hatte-
re. Ujbdl és Gjbol neki kell mennie a hazai maradisag és miveletlenség attdrhetet-
lennek 1atsz6 falanak, mig legaldbb zenei fejlédésiink dolgéban rést tud rajta nyit-
ni. Az 6 miiveltségével, zeneszerz6i tehetségével civilizaltabb népek kozott is
sokra vihette volna - ezt 6 maga jol tudta, és mondta is. De éppen, mert hazajérol
is mérhetetlentl sokat tudott, béven talalt szeretni- és tennivalét, ami itt tartotta,
nagy tervek megvalositasara késztette. 1964-ben Mészdly Gedeon Ulisszesz-fordi-
tsat ismertetve igy adta slritett, szép 0sszefoglalasat a terveknek:

Kultarank hasonld egy remekbe tervezett, de félbenmaradt sz6nyeghez. A térténelem vi-
harai bele-beletéptek, szalai elszakadva lengenek a szélben. Aki megsejti a terv nagysze-
rliségét, nem allhatja meg, hogy ne prébalja folytatni, ahol abban maradt.2

Viszonylag hosszu életében két vilaghabord megproébaltatasain és harom rend-
szer rendezetlen eszméinek buktatoin haladt at, de magatartasan, cselekedetein
sohasem volt revidealnivaldja. Szilard hittel és optimizmussal, kitér6é nélkil ment
végig a maga kijelolte Gton. Orszagvezet6k is tanulhatndk téle, hogyan kell elké-
sziteni és megvaldsitani nagy tervet évtizedek alatt abban a természetes sorrend-
ben, ahogy a tennivaldk diktaljak. Zeneszerzéként irhatott volna a kés6é romantika
jOl kitaposott stilusdban ,,magyarosan” kizsindrozott zenét; lehetett volna kora-
nak feltlinést kelt6, tlizon-vizen at (jitdsokra térekvo, eredetiséghajhaszd zene-
szerzd fenegyereke. De helyette soha senki sem tudta volna zenekultirankban azt

1 Edsze LaszI0: Kodaly Zoltan életének kronikaja. Budapest: Zenemdkiadd, 1977, 38.
2 Kodaly Zoltan: Visszatekintés. Osszegydijtott irasok, beszédek, nyilatkozatok. 1l. Sajt6 ala rendezte Bénis Fe-
renc. Budapest: Zenem(ikiadé Vallalat, 1982, 314.
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a godrot betolteni, melyet § a Psalmus Hungaricusszal, a Hary Janossal, a Galantai tan-
cokkal, a Métrai képekkel és sok egyéb mlvével betoltott.

Kodaly nem egyszer(ien zenem(iveket alkotott, hanem tart6oszlopokat és -fala-
kat épitett a magyar kultdraban. Ma talan fel sem tudjuk eléggé fogni, zenei alko-
tasainak mennyire fontos 0szténzG6je és kiegészitdje volt a paraszti hagyomanyban
meg06rzott népdal értékeinek feltardsa, valamint az 6vodai és iskolai énektanitas (j
alapokra helyezése. 1941-ben errél igy nyilatkozott:

Eleinte én is Ugy éltem a magas zene régidiban, mint minden mas zenész: azzal a gondo-
lattal, ami ezen kivil vagy alul van, ahhoz semmi kézém. A népdalgydijtés feltarta el6t-
tem az driasi szakadékokat az ideplantalt nyugat-eurdpai és sajatos magyar zeneélet ko-
z0tt. Ennek athidalasat keresve jutottam el, mintegy 15 éve az iskolai zenéhez.3

Az 6 kezdeménye és munkassaga réven forrt ssze a népdal az iskolai énekta-
nitassal. 1966-ban, ottani latogatasa alkalméval amerikai magyarok megkérdeztéek
tle, mi a magyar zenei nevelési modszer, amely irdnt a kiilfold is érdeklédik. ,,Na-
gyon egyszer( - felelte -. Harom szo6val ki lehet fejezni: ének, népdal és mozgd
do.”4 A ,,mozg6 do", mint sokan tudjak, a relativ szolmizaciot jelenti: azt a mod-
szert, mely a kottabdl éneklést megkdnnyiti mindaddig, mig a kottaolvasé arra a
szintre nem jut, ahol mér nincs akadalya a keresztek és a bék olvasasanak. E maéd-
szer leleményes alkalmazaséaval egy altalanos iskolas gyereknek is viszonylag kény-
nyen meg lehet tanitani egy egyszer( dallam kottabol val6 éneklését, hallas utani
lejegyzését. Nem Kodaly talalméanya a relativ szolmizécid. Alapformajat tobb mint
szaz évvel elbtte angolok mar alkalmaztak, csak éppen nalunk senki sem vett réla
tudomast. Kodaly egyebekben is gyakran figyelmeztetett: vegyiik észre, ismerjiuk
meg, amit masok mar feltalaltak, ne akarjuk azt hosszu vajudéassal Gjbdl feltalalni.
Beépitette tehat a népdallal egytt az angol tonic sol-fa-eljarast a maga elképzelésé-
be, s mint ismeretes, ez a koncepcid, részletes modszerré bévitve, vilaghirvé tet-
te a magyar zenei nevelést. Felfelé ivelése idején legjobb énektanaraink nem gy6z-
tek eleget tenni a kilféldi meghivasoknak. Itthonra alig maradt belélik, de jobol
is igen kevés volt ahhoz, hogy nagy altalanossagban meggyokeresedjék a kodalyi
zenepedagdgia. Ahogy Kodaly jelenléte megsz(int, az iskolai énektanitas odajutott,
ahol most van. A legtébb iskolaban az énekdra kevés, ami van, az sem kap elég fi-
gyelmet: zenetanitdsunknak mind kevesebb a presztizse.

Kodalynak az igazi gondot sohasem a tennivalok okoztadk, hanem a véltozta-
tast ellenz6 kényelem, az Ujitast gyanakvassal fogadd kézépszer. Nemcsak a nevét
hordoz6 kezdeményekkel, hanem &vele szemben is gyakran megnyilvanult a te-
hetségtdl félo dilettantizmus fékezé rosszindulata. 1919-ben, a Tanacskoztarsasag
idején vallalt zeneakadémiai aligazgatosagat és javitod intézkedéseit trlgyll fel-
hasznélva, alaptalan vadakkal fegyelmi elé allitottak, allasab6l majdnem egy évre
felfuggesztették. ,,Nagy baja van a fejével, aki egy fejjel kimagaslik embertarsai

3 Uott 494,
4 Uott I11. 187.
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kozll” - olvashato az ironikus megjegyzés hatrahagyott jegyzetei kdzott. Panasz-
kodéasra, mint altaldban is a haszontalan beszédre, nem pazarolta a sz6t. De meg-
hurcoltatasanak keser( élménye minden bizonnyal benne van ald. szazadi kolt6-
predikator, kecskeméti VVég Mihaly altal megverseltekkel egyutt a Psalmus Hungari-
cus 1923-ban komponalt, megrdzé erejii zenéjében.

Elete elsé felében zeneszerzésért is, a népzenekutatasért is, zeneakadémiai
nevel6 tevékenységéért is érték durva és izléstelen tAmadasok. Ezért ismerteti t6-
le szokatlan szenvedéllyel a kicsinyes gancsoskodassal betegségbe, halalba haj-
szolt 17. sz&zadi hires erdélyi nyomdasz, Misztétfalusi Kis Miklds Ujra kiadott 6n-
igazold irasat, a Mentseget. Ismertetdjében, ajelenhez intézve a szét, igy fakad ki:

A hibasak azok, akik elélljak a legjobbak Gtjat a nemzethez. Mig ezek el nem fogynak,
még nem egy Totfalusinak kell itt szenvednie. A ,,Mentség” egyes részleteit iskolai olva-
sokdnyvekbe kellene felvenni. Hadd tanulja ebbdl is a jové nemzedék, mily orszagrom-
bol6 destrukcio6 a tehetség tildozése, elnyomasa... Mikor keril sor a legértékesebb nyers-
anyag és energiaforras: a szellemi képesség megbecsiilésére, gazdasagos, ésszeri felhasz-
nélasara?5

A magyarsagrol viligosan megfogalmazta, amit jozan ésszel mindenkinek tud-
nia illik: ,,...amint mdveltnek nem lehet sziletni, ugy magyarnak se! Mindenki
annyira mivelt és magyar, amennyire meg tudta szerezni. Csak szerzett mQvelt-
ség van, szerzett magyarsag.”6 Hazaszeretetét ugyanugy legintimebb dolgai kézé
sorolta, mint vallasossagat, amelyrdl alig értesilt a vildg. Mélyen megvetette a lar-
mas, tortetd, fennhéjazé magyarkodast. ,,Mintha a magyarsag nem éppen a kivald
magyarok kdzds rokonvonasainak ¢sszessége lenne...”

Lefokozzuk 6t, ha tudésként csak népzenekutatdnak tekintjik. Hiszen a kul-
tura minden aga érdekelte, zenében pedig egyebek mellett a zenetdrténetet is min-
denkinél jobban ismerte. Az 6 térténelemismeretének és kivételes zenei stilusér-
zékének koszonhetd, hogy kezdeményére és irdnyitasaval, az irasos dokumentu-
mok toredékessége ellenére is sikertlt zenetdrténetiinknek szdmos homadlyos
pontjat az é16 népzenébdl megvilagitani. Zeneszerzéként is biztos kézzel ragadta
meg azokat a népzenei elemeket, melyek segitségével torténeti targyd kompozi-
cidi hitelesen elevenitik meg a maltat.

Féltd figyelme zenei hagyomanyunk minden értékére, igy a népies dalra - koz-
érthetd szdval: magyar ndtara - is Kiterjedt. Ezt, a 19. szazad polgéari népdalat 6 is
kevesebbre értékelte, mint a népdalok legjavat. Ezért évtizedeken &t szé nélkul
hagyta a neofita buzgalmu népdalimaddk nétairt6 tevékenykedését. De id6s kora-
ban ugy érezte, kozérthet6en ki kell mondania, hogy a népies dalnak nemcsak se-
lejtje, hanem java is van. 1955-ben, Szentirmaytdl Bartokig cim( el6adasaban, itt, az
Akadémia épuletében mondta ki a magyar notarél egyebek kozt ezeket a szava-
kat: ,,é16 zene volt, a magyar élet szerves része... egyetlen zenéje volt a magyarsag

5 Uott 312.
6 Kodaly Zoltan hatrahagyott irdsai: Kozélet, Vallomasok, Zeneélet. Szerk. Vargyas Lajos. Budapest: Szépiro-
dalmi Koényvkiado, 1989. 38.



SAROSI BALINT: Kodaly, 2007 229

z6mének.” Hatrahagyott konyvtaradban egy évszazad minden magyarnota-kiadva-
nya mellett, a hangszeres tdmegzenébél, a csardasbol is mintegy mésfélezer kotta-
nyomtatvany talalhat6. A bennuk lathat6 ceruzas megjegyzeések tanusaga szerint,
Kodaly mindet figyelmesen atnézte, ismerte. Hogy van bennik érték, azt Brahms
magyar tancai is bizonyitjdk. Eredeti magyar csardas-szerzemények egyik-masi-
kéan alig kellett valamit valtoztatnia a nagy német szerz6nek ahhoz, hogy velik
nemzetkdzi sikert érjen el.

Ma, amikor a radiobol, televiziobol is 6mlik a hibas magyar beszéd, tanulsagos
emlékezniink Kodaly nyelvvéd6, nyelvmiveld megnyilatkozasaira. Kilénosen fi-
gyelt a nyelv hangzasara. ,,Minden nyelvnek megvan a maga hangszine, tempoja,
ritmusa, dallama, egyszdval zenéje. A magyarét egyre tobben fljjak hamisan” -
irja 1938-ban elmondott radidel6adasa szovegében.7 Mit szélna ma, ha hallana
a sok 000-zést, elmos6dd, hibas kiejtést, aruhaz helyett aruhazat, kdvethetetlen
hadarast - olyanoktdl is, akiknek beszédét a felvértezetlen kzénség muveltnek
hiszi, és szivesen utdanozza. 1955-ben, nyelviink akkori két ,,legocsmanyabb dud-
vajat”, a germanizmus Uledékét, a kultir szét és a tunya gondolkodés télteléksza-
vat a szavait ugyancsak radioeladasban allitotta pellengérre.8Vajon gy6zné-e sz6-
va tenni a mai ,,dudvakat”?

Ugyanigy nem allhatta a folosleges teoretizalast, a kormodnfont okoskodast. Ta-
nitvanyainak azt ajanlotta: ne kiagyalt olvasmanyokbol a miivekrél, hanem inkabb
a mivekbdl tajékozddjanak. Ehhez viszont megkovetelte a folényes zenei irds-ol-
vasast: hogy a zeneért6 lassa, amit hall és hangszer nélkul is hallja, amit a kottan
lat. Szlikszavisagat zeneakadémiai Ordin is megdrizte: egy-egy keresetlen, de jol
megtalalt széval életre szo6l6 eligazitast adott. A zeneakadémistak kdzds népzene-
Orajat még 1950 tajan is fenntartotta magéanak. Egy ilyen 6ran az elemzésre felszo-
litott hallgatd négysorosnak vélte az elemzett, szokatlan formaju, haromsoros
népdalt. Kodaly indokolast kért, de az indokolas késett. Spontan beszolasok kovet-
keztek a hallgatoktol: haromsoros... négysoros... haromsoros. Valaki &lljon fel, és indo-
kolja meg akar az egyiket, akar a mésikat - szolalt meg Kodaly. Kézilunk a batrab-
bak egyike felallt és az elemzett dalra nyitott kényvvel a hallgatdk felé fordulva,
marxista szeminariumokon Kiprébalt elIméncséggel javasolta a megoldéast: ez a dal
mindségileg négysoros. No lam, igy kell a gordiuszi csomo6t mesterien elvagni - hu-
nyoritottunk mi tébbiek elismeréen egymasra. Kodaly rezzenéstelen arccal vart
egy kicsit, aztan szurdsan megjegyezte: és, mondja, nyakakitekertileg hany soros?

Sok anekdota volt rola forgalomban. Ezek java részét nem raruhdztak, 6 volt
forrasuk is. Eletén at éles ésszel és csalhatatlan itélettel talalta meg a helyzetnek
megfelel6 mondatot, megoldast - koztik az anekdotaba kivankozét is. Hogy ne
kelljen feladnia nevel6 és kultirateremtd elveit, a diihdng6 szocializmus idején is
vallalt annyi kozéleti szereplést, amennyit a tisztesség csorbuldsa nélkil vallalni
lehetett, de nem tudtak olyan vallalkozasba belerantani, amiért késébb szemreha-

7 Kodaly: Visszatekintés Ill. 30.
8 Uott 329.
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nyas érhette volna. Ha ugy latta, hogy hasznal vele, stlyos kockazat aran is meg-
mondta az igazat: veszélybe keriilt Ggyekért hadakozott, embereket mentett. Mi-
kor Rakosiék Uj himnuszt kértek t6le, réviden és hatadrozottan mondott nemet.
Kozolte, hogy neki a régi himnusz jo.

Harcostarsa, Bartok elmenekilt az orszaghdl. Helyesen tette, mert itthon ta-
lan héatra lev6 néhany évét sem birta volna ki... és most szegényebbek volnank a
Concertéval. Kodaly maradt, mert volt hozz4 ereje és f6leg programja, ami itthon
tartotta. A hdboru utani Gjjaépitést a Magyar Tudomanyos Akadémia elndkeként -
ahogy elndki megnyitéjaban mondta: elémunkasaként - kezdte. Az Akadémianak is
megbecsiilt tagja volt; méltd arra, hogy emlékét tisztelettel idézziik, ébren tartsuk.



TANULMANY

Zeke Lajos
AZ OP. 111 Ar1eTTAJATOL A zene FUGAJAIG*

A bartoki kozmikus kvintspiral beethoveni el6kepe

I
A Zene hdroshangszerekre, Ut6kre és cselesztara nyitofugajat hallgatva mindig eszembe

jutnak Tallian Tibor szavai, aki az egész mdr6l igy irt: ,,Bartok nagyon mélyrél hoz-
za fel tanulsagat, olyan mélyrél, ahol az eurdpai torténelem szinte még el sem kez-
dédott.”1 Magardl a nyitétételrdl pedig igy: ,,A konstruktivitds hallatlanul er6s.
A szerkezeti elvek kovetkezetes végigvitelével érkezik el a forma a legbonyolul-
tabb tartalmakhoz, logikus egyszer(iségében valdban szinte misztikusan mélyen
és intellektualisan mutatja be a kordramat. Egészen egyszer(i elvének egészen bo-
nyolult végigvitele olyan tdmény, mintha egyetlen tételbe s(iritené Bartok el6z6
harminc, az eurdpai zene el6z8 kétszaz éveét... Csak ilyen dnfelaldozo és végsbkig
vitt... dnmegtartdztatassal lehetett elérenyomulni az alapkérdesek foldjére...”2
Sokaig nem mertem az élmény tokélyét az intellektus kérdéseivel megbolygat-
ni. Amikor a tolakod6 észt az intuicié végul beengedte szentélyébe, kimondatlan
feltételt szabott szdmaéra. Legalabb is erre kovetkeztettem a furcsa tiinetbél, hogy
elemz6 értelmem rendre megtorpant, amint szem el8l tévesztette az ,,egészen egy-
szer(l” ,,szerkezeti elvek” ,,egészen bonyolult”, &m szigoruan ,.kdvetkezetes végig-
vitelének” fonalat. Természetesen nem a toredékes belépések zavartak meg, és az
els6 sziikmenet nyomaban fellépé sorrendvaltas sem okozott problémat a két

* Az itt kovetkez6 dolgozat fészdvegben foglalt része - kisebb valtoztatasoktol eltekintve - megegyezik
a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag altal Tallian Tibor tiszteletére rendezett, 2006. ok-
téber 14-15-én tartott konferenciara el6készitett, de ott csak részben felolvasott el6adas teljes szove-
gével. Az eredeti szdvegben - a szdbeli kdzlésmaod lehetdségeit s az irasostol ellité kdvetelményeit
kiaknazva - tartdzkodtam szamos, a gondolati épitmény alapzatat képez6 részlet (dokumentacio, hat-
térbizonyitas, levezet6 demonstracio stb.) kifejtésétél. A gondolatmenet bels6 kohézidja szilard, racio-
nalis alapokon nyugszik, de a kifejezésmaod kiils6 felliletén a szdveg nem annyira az akkuratus megeér-
irdsos kozzététel szabalyai nyilvanvaléan megkivanték az alapzat lathat6va tételét, ennek feltétele az
anyag természetébdl fakaddan vagy a szoveg radikalis kibvitése és atformalasa lehetett volna, vagy a
megszokott aranyt folborito, terjedelmes labjegyzetanyag hozzaadasa. Az utébbi mellett dontdttem,
de minthogy fél6 volt, hogy ajegyzetek olvasasa (s6t puszta vizualis jelenlétiik) megtorheti a gondola-
tok vonulatat és befogadasuk ivét, a szerkeszt§ egyetért6 tamogatasaval a végjegyzeteknek a Magyar
Zenében rendhagy6 megoldasahoz folyamodtam, az olvaso belatasara bizva ezzel, hogy figyelmét mi-
lyen metddus szerint kivanja megosztani a szoveg két rétege kozott.
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kvintag belépései kozt: minderre Bartok dnelemzése kellen felkészitett. Megtor-
panasomat a belépések szdma okozta. Sokadszor is visszatértem Bartdk eredeti is-
mertetéséhez: ,Minden (j téma egy kvinttel magasabbra..., illetve egy kvinttel
mélyebbre helyezett hangnemben... 1ép be; emellett késébb 2 egymésutani belé-
pés tobbszor torlasztott, néha a belépések csak a téma toredékeit hozzak. Miutan
mindkét irdanyban elérték a legtavolabbi hangnemet (Esz) - a tétel csicspontja -,
a tovabbi belépések a témat megforditdsban hozzdk, amig csak ismét el nem ér-
keznek a f6hangnembe (A). Ezzel kezdddik a Coda, amelyben a téma mindkét
alakjaban megjelenik.”3 Ujra és Ujra arra jutottam, hogy a fugatéma kvintekkel el-
véalasztott belépéseinek szdma nem haladhatnd meg a huszonharmat. A két szem-
ben halad6 kvintdsvényt kiindulasuk kézds pontjdban a téma egyetlen elhangzasa
képviseli: a legels6. Végsd taldlkozasuk pillanatdban ugyanigy megosztoznak a
megforditott téma egyetlen, a-rél induld belépésén. (A cseleszta viztiikrében ezzel
egyidejlleg megszolald eredeti témaalak logikailag méar az egész ciklus egy Ujabb
lefutdsanak szimbolikus kezdete.) A két dsvény keresztezi egymast a ,,legtavolab-
bi hangnem” alaphangja altal kijelolt atellenes pontban; joggal varhatnank tehat,
hogy a téméanak a két dgon egyarant esedékes esz-r6l beléptetett eredeti alakja
ugyanugy egybeessék, mint ahogy az az imént leirt alaphangnembeli belépések
esetében tortént. Ezutdn az elsé témaforditast ,,a tovabbi belépések” soros tagja-
hoz rendelnénk, amely (ha Bartdk definicidjahoz szigortan ragaszkodunk) csak az
esz-t kozrefogo két kvintstacio valamelyikét jelenthetné. Osszegezve tehat: az esz-
hez egy, a tobbi tizenegy stacidhoz két-két belépés tartoznék, ami huszonharmat
ad. Felmertlhet, hogy az els6 forditott alakot talan indokolt lenne a megel&z6 1é-
pésben mar elért esz-hez rendelni, noha a szerkesztési szigor egy lancszeme a toké-
letes szimmetria kedvéért ezaltal meglazulna - igy mindenesetre még egy huszon-
negyedik belépésrdl is szamot adhatnank.

A partitdraban azonban mast talalunk: a kdda elejét szignalé témaforditést
utolsonak véve a belépések szama egyértelmden huszonhat (1. dbra a szemkozti ol-
dalon). A két 4g metszéspontjaban valami okb6l nem keril fedésbe sem az eredeti
forma, sem a megforditas két-két belépése. Pedig az dsvények keresztezik egymast,
amire a belépési sorrend Ujabb megfordulasabdl kdvetkeztethetiink: az egyik ilyen
sorrendcsere a c-fisz tengelyhez, a masik a ra mer6leges a-esz tengelyhez kapcsolo-
dik. Hol masutt talalkozhat tehat a felszallé és a leszallo &g, mint pontosan az a
oktavfelez6 tritonusaban?

A Kitorést az 6rdogi korb6l az a felismerés hozta el, hogy Bartok leirasaba
mindvégig belevetitettem egy nyilvanvalonak tetsz6 eléfeltevést: azt ugyanis, hogy
a flga terve zart kvintkdron alapul. Sokkal kézenfekv6bb pedig az a feltevés, hogy
mikdzben a gyakorlatban bevalt egyenletes temperélas feladadsanak gondolata fol
sem merllt Bartokban, flgéja szerkezetét a kvintre mint tiszta akusztikus képz&d-
ményre, mint komplikalatlan szamszer(i elvre kivanta épiteni. A tiszta, 3/2-es
kvintek lanca azonban kéztudottan nem zart kért, hanem mindkét irdanyban végte-
lenbe tekeredd spiralt képez. igy a-rdl indulva az elsd spiralforduléban elért esz
mindkét agon ,,tall6” a tritonus célpontjan, a két észt pedig egy, a kor felezési
pontjat szimmetrikusan kdzrefogd hézag, a pithagoraszi komma vélasztja el egy-
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mastol. A bartoki fugaszerkezet e spiralis valtozatadban a tizenkettedik belépés
éppoly kevéssé keriilhet fedésbe a tizenharmadikkal, mint a tizennegyedik a tizen-
otodikkel, még ha a tényleges megszdlalasban kezdéhangjaik magassaga egybees-
nék is. Az Uj modell elkerilhetetlen kévetkezménye, hogy a belépéseknek kezdet-
ben a kvintlépcsén felfelé hago sora itt csak azon az aron folytathatja az emelke-
dést, ha el6bb a komma - és vele a kdzbhees6 tizenkét kvint - szakadékat atszelve
az ellentétes ag legalsé pontjara lendull (ami persze megforditva az ereszked6 agra
is érvényes): masként sohasem érkezhetne vissza a kezdépontba. Ez nemcsak azt
a vélt kovetkezetlenséget teszi semmissé, hogy a forma centrumaban a két szom-
szédos belépést elvalasztd kvint a definicidval dacolva primmé zsugorodnék - va-
I6jaban kvint marad, és megtizenkétszerez6dik  de meggy6z8 szerkezeti analo-
giat szolgéltat a tétel cstcspontjanak eseményére is, amelyet Tallian Tibor ,kialtd,
mozdulatszer( kitérésként” jellemzett.4

Meggy6z6désem, hogy ez az interpretacié Bartok szandékaval legalébbis 6
vonaldban megegyezik, bar ezt a magyarazat elegancijan tal mas bizonyitékkal
nem tudom alitdmasztani. A kvintspiral mentén tovabbhaladva az elemz6 érte-
lem - immar az intuici6 jovahagyasaval - ennél is mélyebb, komplexitasukban is
gyonyorkodtetéen egyszer(i kapcsolatokat talal, s noha ezeket mar talzas lenne a
szerz8i szadndékossag korébe utalni, relevans voltuk szamomra nem kérdéses.
Tallidn Tibor tanitasat remélhet6leg helyesen alkalmazva arra torekszem, hogy
egy zenemdi rejtett jelentéseit és elére nem kalkulalt, mégis fontos dsszefliggéseit
csak azokban az irdnyokban keressem, amelyeket az alkotdi tervszer(ség igazolha-
téan kijelolt, amelyekben ennél fogva elvarhaté a tudatos szandék taldlkozésa a
féluton elébe siet6 tudatfolotti szdndékkal.

A Zene flugaja esetében tehat a huszonhat, azaz kétszer tizenharom témabelé-
pés els6 fokon az oktdvnak azt az egyenetlen - tiz tiszta és két farkaskvintre, illet-
ve egy plithagoraszi kommara tagolodo6 - tizenharmas osztasat tiikrozi, amely a
kvintspiral egy teljes fordulatdban bontakozik ki (2. bra a szemkdzti oldalon). A spi-
ralszegmens kdzépébdl indul6 fuga a spiralkarok végpontjaig hatol, majd a két ds-
veny kvantumugrasszer(i helycseréje utan visszatalal a kiindulési pontba. A koda
vélhet6leg azt sugallja, hogy az egész folyamat valami okbdl Gjra atjara indul,
majd egy, a zene tényleges ideje mogotti latens idésikon még néhanyszor lepereg.
A két egymast tilkroz6 témaalak enyhén szétcsusztatott, a-rél kezdett kodabeli to-
redékei jelzésszer(ien utalnak az egész fluga harmadik, negyedik, 6todik, illetve ha-
todik lefutdsira (1. &bra). Végul a téma méasodik gesztusénak egyidejlileg tikro-
z06tt, a-tol esz-ig, majd Ujra a-ig ivel6, zart konfiguracidjaval Bartok vélhetbleg egy
szimbolikusan végs6, hetedik elhangzést idéz meg, amelyben a két sz6lam min-
den egyes hangja (sz6lamonként kilenc, 6sszesen tizennyolc) egy-egy belépést su-
gall a kvintlépcs6sb6l itt valamiért kromatikussa simulé spiralkarokon (3. abra
a szemkdzti oldalon). De vajon van-e a két szamnak (a hétnek és a tizennyolcnak),
illetve a kromatikus konfiguracionak a darab konstruktiv elvével szerves egységbe
forrt jelent6sége? Ugy tiinik, van.

Képzeljik el, hogy a kvintspiral elsé teljes fordulatat egy Ujabb szinten meg-
duplazzuk, de a komma korrekcidja nélkdil, tovabbra is tiszta kvintekben haladva,
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Ugy, hogy a mésodik fordulat két spiralkarjat engedjik enyhén elmozdulni az elsé
fordulat karjaihoz képest. Azutan ismételjiik ezt a l1épést képzeletben addig, amig
a két irdnyban bévilé kvinttorony kommanként kérbearaszold ,,félemeletei” tel-
jes kort leirva vissza nem talalnak eredeti orientaciojukhoz. Egyszer(i szamitas
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utan koénnyd belétni, hogy ez a visszataldlds az dtvenegyedik spiralfordulat utan
kdvetkezik be,5bar az itt elért kezd6hang megint csak elvéti az eredeti kiindulési
frekvenciat - ezuttal azonban annal egy kicsivel (a puthagoraszi komma mintegy
egyhetedével)6 alacsonyabb. Ez azt jelenti, hogy ha még hat ilyen nagy, 6tvenegy
fordulds egységgel megtoldjuk ezt a babelivé magasodo épitmeényt, akkor majd-
nem pontosan egy egész kommava adodik 6ssze az eltérés, ami most mar kony-
nyen korigélhato egy otvenkettedik fordulat hozzdadéaséaval. A torony ezzel végre
szinte teljesen - bar még mindig tokéletetlentl7- korré zarta a kvintspiralt, és ez
(6x51)+52, azaz 358 emeletet kivant, vagyis 4296 kvint 358 spiralfordulatba, il-
letve 7 metaciklusba rendez6d6 sorozatét.

A kilénos ebben a matematikailag meglehetésen monstruézus (a harom
4296 hatvanyat feldlel6) képz6dményben az, hogy a zenei intuicidéban viszonylag
egyszerlien megragadhatd. Még ennél is csodalatraméltobb, hogy Platén - egy a
mult kodébe vesz6, a plthagoreusok altal kdzvetitett hagyomany oérokoseként,
amelyet egy rangos klasszika-filolégus a simanizmus egy formajaként azonositott8
- minden kétséget kizardan ismerte és bizonyos irasainak szorvanyos passzusai-
ban burkolt, de megfejtheté formaban le is irta ezt az absztrakt haladvanyt.9 Ami
azonban a legkilondsebb, az az, hogy ennek az ,,egészen egyszer(i” elvnek ,.egé-
szen bonyolult végigvitele” Platonnal feledésbe merlt.10A Timaioszban ez a halad-
vany a Vilagléleknek az 6rokké tart6 idében vald kifejlését képviseli, éspedig nem
pusztan egy jelképes matematikai allegoria értelmében, hanem sz6 szerint, hiszen
az alapjaul szolgalé szamok Platon leirasdban nem mentéalis absztrakciok, hanem
az 6nmagat megismerni vagyo abszollt tudat hologramszer( vetlletei, amelyeket
o6nndn esszenciaibol formalt.11 Az igy felfogott szamok az egészet paradox mddon
magukban hordd részek, amelyek révén az univerzalis En énmagaval sziinteleniil
valtozo relaciokba léphet, hogy magardl 6rzott teljes, egyidejii tudasat egy végte-
len folyamat fazisaiban kifejl6 tapasztalasra valthassa, azzal kiegészithesse.12

Platén tudta, hogy az univerzalis tudat 6nazonossagat képvisel6 oktav megko-
zelitései a massadg kvintjeinek sziikségszeriien végtelen spiralja mentén mindig
csak kozelitések maradnak, mikdzben a haladvany folyton Ujabb és a megel6z6ket
magukba 6leld ciklusokat képez. Ezért latta benne a szakadatlanul kdrben jaro,
mégis mindig lineéris id6, az 6rokké valtozo levés soha le nem jard evoldcids tor-
vényét.13igy hat nem meglepd az sem, hogy a hetes ciklus nem lehet a végsé - hi-
szen legnagyobb ciklus nem létezik -, hanem félotte Gjabb megaciklus képzddik,
amely a hetes tizennyolcszoros ismétl6désébdl all...14 és igy tovabb, ad infinitum,
mindig Uj, de a korabbiakhoz hasonlé konfiguraciokat kiadd szamokkal. Am akar-
milyen gigészi ciklust vizsgalunk is meg kozelebbrél, mindig azt latjuk, hogy a
kezdet egyét6l valo eltavolodas mértéke sohasem haladhatja meg a kett6 irraciona-
lis négyzetgyokével definidlt tritonus valamely racionalis megkdzelitését.15 Nincs
olyan kozmikus aion, amely ne igazodnék a létbefejlés invollcids és az eredethez va-
16 fokozatos visszatérés evollciés szakaszanak valtakozé ritmusahoz, s amely ne a
tritonusban érné el legszéls6é pontjat, noha annak eszmei irracionalis értékét so-
hasem érintheti, csak egy (vagy éppen sok) komma szakadékét athidalva lendiil-
het at rajta.
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A Zene fugdjaban megmutatkoz6 analdgia olyannyira egzakt, hogy ,,analdgia”
helyett helyesebb lenne ,beiktatasrol” beszélnink. Benne a szerkezet kozmikus
univerzalitasa nemhogy nem allja Gtjat a kordrama ,,misztikusan mély és intellek-
tudlis” bemutatasanak, hanem éppenséggel annak feltételévé valik: azt sugallja,
hogy az emberi tudat egy adott civilizacios ciklusa elérte a Forrastél val6 eltavolo-
déasénak legszéIls6 pontjat; hogy belépett abba a mélypontot magabanyel6 sotét
kvantumszakadékba, amelyet a tritonust 6vez6 komma képvisel. Val6jaban azon-
ban nem egyetlen ciklusrdl van sz, hanem tébb egymasha agyazodd, kiilénboz6
nagysagrendi ciklus kozponti fazisanak egyuttallasarol. A kommaék 6tvenegyes
ciklusdban a huszonhatodik lépés az oktdvkdrnek szinte pontosan ugyanabba a
tritonuson éppen tul fekv6 pontjaba visz, amelyet méar a tizenkettes kvintciklus
hetedik tagja is kijel6lt, ami az ereszked6 4gon a kommaé negativ huszonhatodik
hatvanyat természetesen a szimmetrikusan atellenes pont kozelébe utalja.16 A f-
ga szkéméja igy egyidejiileg tekinthetd a kvintspirdl és a kommaspiral foglalata-
nak: az utébbit killéndsen a koda el6tti belépések, illetve az egyetlen spirélkaron
taldlhaté kommak szaménak (26) egybeesése erdsiti meg. Ebben a valtozatban a
szerkezet némileg atértelmezddik, mert az egymast kdveté belépéseket hol négy,
hol 6t komma4 - tehat megkdzelitbleg egy félhang vélasztja el egymastdl, mikdz-
ben barmelyik 4g minden masodik tagja az eredeti szkémaban hozzatartozé han-
got annak a masik karon levd tritonusparjaval helyettesiti (4. dbra). Noha tudjuk,

4. dbra. Az 51-es kommaspirdl
egyfordulataval megfeleltetett,

kromatikussa simul6 kvintspiral
Komma
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hogy a tényleges belépésekkel
ez nem torténik meg Bartdk
partitdrajaban, nagyon érde-
kes, hogy a belépések sor-
rendvaltasa két merdleges tri-
tonustengelyhez kapcsolédik,
s taldn ennél is &rulkoddbb
jel, hogy a kdda legutolsé két
tukoérfragmentuma éppen az
imént megfigyelt, kromati-
kussa atrendezett szkémat su-
gallja. Figyelemre mélté az is,
hogy az otvenkettes szkéma-
ban a szomszédos staciok ko-
zeit csak kényelembd&l mérjik
kommakbél kalkulalt félhang-
okkal: val6jaban a kvintspi-
ral négy vagy ot forduldjat
kell atugornunk az egyiktdl
a masikig, ami azt jelenti,
hogy tavolsagukat még min-
dig kvintekkel, éspedig atlago-
san 2x26, azaz 52 kvinttel
mérhetjik, mig az esz korili
kvantumszakadékot nem ke-
vesebb, mint 12x52, tehét
624 kvinttel.

A kommaék ciklusa nem a
végso: lattuk, hogy a kdda tar-
talmazza e ciklus tovabbi hat
lefutdsanak visszhangjait, ami
egybecseng a hierarchiaban a
kommaéakéval szomszédos me-
taciklus szamaval, a héttel. A
szimmetrikusan elrendezett
358-as ciklusban harom par
Otvenegyes kommaspiral fog
kdzre egy egyenl6en két félre

XLV. évfolyam, 3. szam, 2007. augusztus

Magyar zene

. —
51 |
\
-'C
/ mSi |
\
" N
1|
\4 pl?_?3242826*
\0
s
S IR 5 E
/
—————————————— itesife B T
q
C sy
X
\
ol YL
X
Gl YK
_m*

177-6-179)= 358

5. dbra. A 7 kommaspiral 358-as metaciklusa

osztott dtvenkettest (5. abra). Hasonl6 szkéméhoz érkeziink igy is, mint ahové a
kommak egyszeri ciklusanak elemzése vezetett, csak éppen a centralis szakadék
most egy helyett hét nagy spiralfordulé 4296 kvintje fol6tt repit at. Végll az utol-
s6 Utemekben, ahol Bartok a téma tiikdrbe nézd masodik motivumanak alarca mo-
gott a teljes fuga miniat(r hologramjat elénk idézi, a kilon-kulén belépést kodold
hangok szama huszonhatrol tizennyolcra csdkken. Elképzelhetd lenne, hogy a so-
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ron kovetkezd, tizennyolc nagy hetes ciklust feldlel6 megaciklus lenyomataval al-
lunk szemben? A kérdést nyitva hagyom, ahogy a kvintspiral vilagfaja is - barme-
lyik driasciklusig kovetjik is terebélyét - mindig sziikségképpen nyitva marad.

1.

A milivészi szandékot hordozd, de a tudatoson tuli formativ er6ket is mozgasba
lendit6 dontés sohasem elszigetelt aktus; igy vagy ugy mindig az el6ddk korabbi
kisérleteire tamaszkodik, még ha a megtalalt atiit6 miivészi igazsag végs6 soron
fiiggetlen is az el6zményektdl. A Zene alkotdi impulzusanak inspiracios forrasait il-
let6, szinte a md szliletésésének pillanatatol fogva meglehet6sen egyontetl véle-
ményt legszebben Kro6 Gyorgy szavai 6sszegzik: ,,Az els6 tételben legtébben a
bartoki absztrakcio Bachhoz mélt6 példajat csodaljak. ... Téth Aladar egykora kri-
tikdjaban parhuzamot von Bach és Bartok kozott, és...a hasonlo intellektualis
rendszerre valo torekvésben ismerte fel a két mester rokonsagat... Bartok szabad-
s&ga viszont Beethovenre emlékeztette és kimondta, hogy...a »beethoveni rokon-
sag a mélyebb, lelki rokonsag«.”17 A térekvés eszerint bachi, de a nyomaban fel-
szabaduld, a lélek (a mély En) tudati sikjardl alasugéarzé teremtd energiak inkabb
beethoveniek. Az elsére meghokkentd, de valdjaban sziikségszer(i tény az, hogy
ha a Zene fugajanak volt megfoghat6 strukturalis elézmeénye, azt nem Bachnal, ha-
nem Beethovennél talalhatjuk meg, éspedig a klasszikus zongoraszonata bucsizé
tételében: az op. 111. Ariettajaban. Igaz, a hasonl6sag csak akkor 6lt éles kérvona-
lakat, ha a szandékolt intellektuélis rend fiiggénye mogé pillantva a tudat mélyebb
struktdrdinak lenyomata utan nyomozunk.

Amire az Ariettaban Beethoven bizonyosan torekedett, az a ritmusértékek ap-
rézasan alapuld varicids elv minden addiginal kdvetkezetesebb végigvitele volt.
A darab azonban Ugyszolvan 6nall6 életre kelt: a formai szervez6dés tobb szintjén
mintha varazsutésre alkotdja akaratahoz idomulva, beléle mint magbol kicsirdzva
Iélegztelallitoan organikus és mély jelentéssel atitatott zenei kozmoszt sarjasztott.
Beethoven zsenialisan egyszer(i szerkesztésbeli 6tlete az volt, hogy - a felez6 apro-
zasra mellékszerepet bizva - a ritmikai harmadolasok hierarchigjara 6sszpontosi-
tott, amit egy kés6 kozépkori motettista kovetkezetességével vitt végig. A modern
ritmikai notacios rendszer binaris elve nem kis feladat elé allitotta, hiszen az 6
koncepci6janak megvaldsitasdhoz még a maximodus, a modus, a tempus és aprolatio
atvaltasi szintjeinek mindegyikén egyszerre alkalmazott perfectio is kevésnek bizo-
nyult volna. A kottaszoveg ritmikai notacios pontatlansagai és hibas ttemjelzéseild
azonban arrdl &rulkodnak, hogy a struktdra alapelve Beethoven szaméra nem az
intellektus altal felallitott rejtvény volt, hanem intuicidban fogant szilikségszerU-
ség. Meggy6z6désem, hogy nem kalkulalt, hanem a szellemvilag koreit a maga bel-
s6 Osvényén rdva a sajat tudatanak eréterében ugymond ,,lefényképezte” a struk-
tarakat, amelyek egyszerre voltak képzelete teremtményei és tapasztaldsanak ké-
szen talalt matrixai. Hadd bocsassam itt el6re, hogy az Ariettdban nem a kdzeled6
halal projekcidjat és a bucstzas Thomas Mann-i/Wendell Kretzschmar-i gesztusa-
nak fajdalmait és reményeit hallom. Maynard Solomon nyomdokan haladval9a té-
telt sokkal inkébb a bels6 dimenzidkban tett - a meghalas valdsagos stacidival és
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lefolyaséaval izomorfikus - tényleges utazas paratlan esztétikai dokumentumanak te-
kintem. De egyel6re maradnék a technikai részletek felvazolasanal (6. abra).

6. dbra. A menzuralis hierarchia also szintjei az Ariettaiian

Az litem harmas osztasd; a téma ritmikai arcéle ezen a metrikai szinten rajzo-
I6dik meg. Az els6 harom variacié kdvetkezetesen tovabbviszi a harmadolas elvét
a metrikai hierarchia soron kovetkez6 szintjére; ez azonban a valddi progresszio-
nak csak mintegy féprobaja, mert az litem osztasatdl eltekintve (amely mindvégig
harmas marad) az éppen hatrahagyott metrikai szint kett6s tagolasra valt. Tehat:
az els6 varidciéban a hdrom pontozott nyolcad témabeli ,,alagsori” szintjérél a ha-
romszor harom, vagyis kilenc tizenhatod soron kdvetkez§ ,,alsé emeletére” eresz-
kediink, onnan a masodikban az Utésenként immar két (pontozott) tizenhatodot
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harom felé osztd tizennyolc harminckettedére, végiil a harmadik variacidban a
most mar parosaval csoportositott (ugyancsak pontozott) harminckettedeket har-
madolé harminchat hatvannegyed legals6 (legaldbb is egyel6re legalsd) szintjére
szallunk ala.20 Am valdjaban a masodik alatti két szint meghoditasa még el6ttiink
all, ha a szintvaltast - Beethoven szandékéaval 6sszhangban - harmadoléssal defi-
nidljuk: rendkivil érdekesnek taldlom, hogy a ritmusértékek felezését/duplazasat
ugyanugy az azonossag arnyalataiként érzékeljik, mint a hallhato frekvenciakeét,
mig kulénb6z6ségérzetiink csak az ennél komplexebb osztdsok nyoman tamad. -
igy értem azt az itt kifejtend6k szempontjabol premissza érték( kitételt, hogy a
menzuralis perfectio hierarchigja voltaképpen nem més, mint a zene hangmagassag alatti
kognitiv oktavjaiba transzponalt kvintlanc megfelelje. - Az viszont, mint hamarosan
latni fogjuk, a tovabbiakra nézve nagyon is fontos, hogy Beethoven éppen négy
Utem alatti szintet el6legez. A hierarchia tényleges harmadik ,,alagsori” szintjét a
negyedik variécid elején érjuk el, amelynek minden tteme (3x3x3=) huszonhét
harminckettedre2l aprézadik.

Ha az eddigiekb8l mar nem sejtenénk, kénnyen elkerllhetné figyelminket,
hogy a negyedik és az 6todik variécid altal kozrefogott belsé cadenza (majd kés6bb
a koda) id6tlenll oszcillalé trillazasa nem pusztan a lazan felfogott ritmikai foko-
zas eszkdze, hanem a harmadolés hierarchijaban soros negyedik szint beiktatoja.
Azzal, hogy Beethoven az itt esedékes ritmusérték22 preciz meghatarozsatdl elte-
kintett, egyebek kozt azt adja értésiinkre, hogy e szint hierarchiabeli helyi értéke
az adott tempoban mér éppen elsikkad, mert a ritmikai impulzusok tal gyorsan
kdvetik egymast ahhoz, hogy akér kdzottik, akar més értékekhez képest pontos
mennyiségi viszonyokat allapithassunk meg. Még ha tudnank is, hogy a trilla sor-
jazasa az tem 81-es osztasat jelképezi, ezt a szdmviszonyt ritmikai intuicidnk
mar képtelen megragadni. De még a trilla fellépését megel6z6en, a negyedik varia-
ci6 anyagat tovabbgondol6 kadenciazas kozben kulénds dolog vonja magéara figyel-
munket: a kettd duplazésain alapuld, addig szigortan periodizalt mondatf(izés hir-
telen megszakad; helyébe haromszoroz6 frazisképzés Iép, amely egy darabig héa-
romtaktusos egységekbdl épitkezik, de az els6 kilenc tUtemes egység kiépiltével
egyel6re - legaldbbis latszatra - abbamarad. A cadenzat indito trilla szignaljara a té-
ma szintaxisa folyékonnya oldddik, szabalyos épitkezésének fonalat el-elveszti.
Amint atrilla megszolalasa eltérit a mérhet6 aprdzasok tovabbi szdmontartasatol,
Ugy a kvazi-improvizativ motivumf(zéssel mintha azt sugallna Beethoven: ,,hagyj
fol az Utemek szdmlalgatod csoportositadsaval, ez most nem mérvadd!” A darab vé-
ge feldl visszatekintd elemz6 azonban a forma elvének ismeretében mar képes ki-
venni azt, ami a hallgatd tudataban itt még rejtve marad: hogy a cadenza egy hata-
rozottan elszigetelt bels6 zarvanya koril két jol kivehetd, kozel azonos hosszusé-
gu egység képzddik, amelyek egyiittvéve kicsit tobb, mint hisz (egész pontosan:
20,222...) utemre terjednek.23 Ezt a szdmot ugymond két oktavval lejjebb transz-
ponélva kis hijan nyolcvanegyet kapunk,24 s itt hirtelen megpillantjuk a struktira
szedité dimenzidit. Az elemz@ Ghatatlan (és tanacsos) kétkedése akkor oszlik el,
amikor észreveszi, hogy a negyedik variacio zaréhangjat a tétel végét6l kereken
nyolcvanegy item valasztja el%5- ami persze szintén csak intellektuélisan evidens.
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Nem Ugy az utolsé variacid felépitése, amely nemcsak hogy visszatér az Ute-
meknek az imént megel6legzett harmas csoportositasahoz, de ezuttal a kilenc tak-
tusos egységek szintjén is tullépve a téma eredeti tizenhat itemét huszonhétre
béviti. Az Arietta els6 periddusa elé, illetve masodik periodusa mogé egy-egy
szamfolotti, kilencedik taktust ékelve, majd mindkett6t harmonizalasbeli és dina-
mikai ivekkel harmas bels6 tagolasu frazissa atértelmezve, végiil az egész nagy pe-
riodushoz egy Uj, kilencltemes toldalékot flizve Beethoven eléri, hogy formaérzé-
kink a huszonhét taktusnyi szakasz egészét részeivel és 0sszes belsd tripla pro-
porcidjaval egyutt befogadja, holott az utébbi a hierarchidnak nemcsak az ttem
szintje folotti harom emeletét foglalja magaba, de egyidejlileg az osztasok koréb-
ban bevezetett hArom Utemalatti rétegét is feleleveniti (7. abra).

~Tem(\ | £. Variéacio

7. dbra. Az Avrietta frazisszerkezeti metamorfézisa az 5. variacioban
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A kdda ott indul, ahol egy hosszan, csaknem a tétel végéig kitartott dominans
orgonapont kezdetét veszi (157. litem). A tényleges, majd virtualissa tavolodo or-
gonapont tizennyolc (természetesen kilences és harmas csoportokra 0sztédo) ute-
men &t tart; végul a tételt harom - texturdlisan, motivikusan és jelentésben egy-
arant kalon egységgé onalldsulo - Gtem zérja. A teljes szerkezet tehat logikailag
hét egységre tagoladik, amelyek mindengyikét a harmas hierarchia valalmely loka-
lisan kiemelt szintje hatdrozza meg szimmetrikus konfiguracioban (8. abra).

8 1 uteyvi (*) I\/I

27 Uteiw 5. Var 33
W vD . Kéda 327
(9]

3 2hwi I D » EDil6aus 31

i uitvw?y Cadenza 3°
y Téma 0 B . 3-
NG 1.-3. Var . « 32
7
I (2. Var) 4. Var . .

trwwwN [ ) (3. Var) ) ) (3'V

i i iii iv \Y vi vii

8. dbra. Kvéazi-palindromikus formai épitkezés és menzuralis hierarchia kdlcsonhatasa az Ariettahm

Nemsokara lathatéva valik, hogy a harmadolas és hdromszorozodas Iépcséfo-
kainak e véaltakoz6 birtokbavételét nem tllzas két irdrnyban b6vil6é kvintfuzér-
ként felfogni. Ot hires elGadas tempodatlagat alapul véve kiszamitottam, hogy az
utem Hz-ben megadott frekvenciaértéke a korabeli bécsi hangolashoz mérve egy
(messze az infrahang tartomanyaba vesz0) fisz-/gesz-nek feleltethet§ meg.27 A mé-
réutést egy néhany oktavval lassubb id6dimenziébol a mienkbe athallgatdzva2d
desz-nek, a tizenhatododokat osz-nak, a harminckettedeket pedig esz-nek hallanank.
A trilla eszmei slir(iségét a harminckettedek haromszorosanak véve mar az embe-
ri hallaskiiszobot megkozelit6 értéket kapunk (14,4 Hz), ami egy még éppen nem
hallhatd b frekvencidja. Az litemek harmas csoportositdsahoz a masik irdnyban
ugyanigy frekvenciakat rendelve (tehat: 3 tem = h, 9 Utem = ¢ 27 tem = a) a
nyolcvanegyltemes egységre egy d-vel szimbolizalt értékhez jutunk, amely afisz
mint szimmetriatengely koril a trilla b-jével csaknem akusztikus tisztasadgu ,,nagy-
tercet”(valgjaban egy tizenkét oktavval megtoldott Kisszextet) alkot.2 Mindezt
el6szor csak mintegy a magam gyonyoriiségére szamoltam ki. Az els6 megrendiilés
akkor ért, amikor raébredtem, hogy mi torténik a kadencia emlitett zarvanyanak
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els6é utemében, amely egyfel6l kdzvetlenll az elsd tiztaktusos egység utén all -
vagyis ama szimbolikus d egyetlen gigészi rezgését kdveti  masfelél egybeesik a
még épp nem hallhaté b frekvencidjan pergé hosszu trillafiizér utolsd ttemével.
Nos, ez torténik: a darabban els6ként megjelenik az Utem centrélis, gesz-frekven-
ciaju hierarchikus szintje, éspedig abban az értelemben, hogy most el6szor talalko-
zunk egy teljes taktusra kiterjed6, sét azon éppen tulcsorduld ritmusértékkel; az
azt megszolaltatd két hang pedig nem mas, mint a kontra B és a téle négy oktav-
nyi szakadékkal elvalasztott d3. (A cadenza belsd zarvanyat - a masodik tiziitemes
egység kuszobén - ugyanez a két hang zérja, annyi killénbséggel, hogy a d egy ok-
tavval mélyebben szdlal meg.)

Megjelent tehat a hallhaté hangok tartomanyaban a menzuralis kvintspiral két
tekeredd, de még nem egészen korbeérd karjan elért két széls6é frekvencia tavoli
oktavfelhangja (érdekes modon felcserélve, hiszen a b-nek a négy oktavos szaka-
dék fols6, mig a d-nek viszont az alsé szélén kellene elhelyezkednie), s veliik atlép-
tik a kommaszakadék kiiszobét, hiszen az 6ket dsszekapcsold kiilénlegesen rezo-
nans - a 4/5-6snél csak egy paranyi szkhizméval szlikebb - nagytere ugyanazzal a
kommaval tér el a plthagoraszi nagyterctél, mint amellyel a kvintspiral teljes for-
dulata véti el az oktavotd0 (1. kotta).

A maéasodik megrendiilésem a kdvetkez6 Utem végéhez kapcsolédott - ahol a
két kezet elvalaszto, itt egy Ujabb oktavval b6vil6 regisztrdlis szakadék ezuttal
a basszus szubkontra Gesz-e és a magas sz6lam b3-je k6zott tatong -, de oka nem
a b még exponéltabb megjelenése volt (ez a b a tétel legmagasabb hangja), és még-
csak nem is a gesz hallhatova vélasa. Sokkal inkabb az rdzott meg, hogy a tétel
mely pontjan 1ép elénk ez a kulcsfontossag, mert a hierarchia centrumat és a ha-
rom nulladik hatvanyat jelképez6 hang: azt a pillanatot jeldli ki, amikor a leszall6
kvintagon (az utolsé el6tti stacidt atugorva) elérjiik a harom éatellenes hatvanyat,
a negativ hatodikat. E frekvenciahoz egy nem kevesebb, mint 729 Gtemet fel6leld
szakasz tartoznék, amihez az egész tétel is tdl rovid lenne. Nem tal révid viszont
a két oktavval magasabb 182.25 Utemes egyséqg kifejléséhez, amely (a kezdet auf-
taktjat is szdmolva) éppen ide, a most targyalt item legvégére esik. Az emelkedd
kvintag diametrikus, pozitiv hatodik hatvdnyanak a 129.6 Hz-es frekvencia, vagyis
a kis ¢, az imént taglalt kétoktdvnyi transzpozicié forditott iranyl alkalmazésa
utan pedig a kontra C felelne meg.3L Szinte a hihetdség hatarat surolnd, ha ezt a
hangot is megtalalnank, mert ezzel a bartoki szkéma pontos el6képéhez jutnénk.
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Pedig a kontra C tényleg exponalddik - nem itt, a 182 itemet atfogd gigantikus
rezgés végpontjan, hanem kozvetlenil a kezdetét megel6z6' C-dur akkordban az
elsd tétel legvégén. Mintha Beethoven zenéje a maga misztikusan egzakt nyelvén
arra figyelmeztetne, hogy a kommaszakadék itt, a kadencia zarvanyéban - a betel-
jeslilés pillanatanak el6csarnokaban - a nagy illGzié mélypontjanak mar csak em-
Iéke, amelyet az Ut elején, a meghalés pillanatanak lenyomatat 6rz6 néma tételko-
zi (tem sziinetében éltink 4t valosagként (lasd a 3. kottat a 252. oldalon).

Aztan két Gjabb megrenditd felismerés: kidertl, hogy a kvintspiral atugrott
stacidi, tehat a hdrom pozitiv/negativ 6todik hatvanyéval definiélt frekvencidk egy-
altalan nem hianyoznak a szerkezetbdl Az Arietta teljes hossza (minden ismétl6-
jelek kozé zart szakasz Utemszamat megduplazva) 241 taktusra terjed, vagyis az
els6 tétel zaroutemét6l a md utolsd, a halal 6svényérdl valo visszatérést szimboliza-
16 hangjaig 243 (itemen &t vezet az Ut. Az utolsé lancszem a trilla hdromszorosa, az
Utem 1/243-0s osztasabol képz6d6 frekvencia lenne, ami 43,2 Hz-et jelent. Ez méar
oktavtranszpozici6é nélkil is hallhatd hang, a hierarchia els6é olyan szintje, amely
a forma, a frazisszerkezet és a ritmika lassubb, hidegebb-objektivebb szférajabdl a
hangmagassagok bens6séges tartomanyaba érkezik. A hozza fiz6d6 jelentés fel-
hangjaival teljes hang (a basszus duplazésait nem szamitva a tétel legmélyebbje) meg
is érkezik a dramaturgiai kulcspillanatban: a komman valé atkelés utan, ahol az
Lelécsarnok” az abszolatta tagulod En belsé szentélyébe nyilik (Iasd 1. kotta). A kont-
ra F megkondul, mint a tudat tiszta intenzionalitdsdnak harangja: ,,...a way
through the barrier is now clear”, irja Solomon, ,,a tranquil, rarified passage heralds
entrance to a celestial place or an otherwise transfigured state of being...”.2

Helyet cserél-e ezutan az emelkedd a leszall6 aggal, és visszaindulnak-e a kez-
det pontja felé, mint a Zene fugajaban? Egy bizonyos, &m nem a bartoki kostrukcié
értelmében vett visszaforduldst a harmas hierarchia kettds dsvényén mar megfi-
gyeltink: ez a plusz/minusz negyedik hatvanynal bekdvekezé fordulas visszatalal
ugyan az ltem egyharmadanak, illetve haromszorosanak szintjeiig, de egyrészt
megmarad a metrika szintjén, masrészt a két &g helycseréje helyett azok iranyval-
tasat vonja maga utan. Ugyanakkor a leszall6 ag utols6 harom ,frekvenciaja” méar
egyetlen rezgéshez is olyan kiterjedt szakaszait veszi igénybe a formanak (akar
egeszét is), hogy megjelenésik idébeli sorrendje dhatatlanul megéllapithatatlan-
né lesz, és jelentését veszti. Ez a kdrilmény az egész menzurdlis hierarchiara ki-
hat: tizenharom szintje inkabb logikai, mintsem kronolégiai értelm( sorozatot ké-
pez. Akkor tehat az analdgia itt erejét veszti, és a beethoveni szerkezet épiilete
aszimmetrikus és nyitott marad? Korantsem.

A bartéki modell egymasutanban kibomlo involucids, illetve evolicios ive he-
lyett az Anettdban két egyidejlleg kifejl6, a kvintspiral atellenes pontjairol
(gesz/lisz-rdl, illetve c-r6l) egyszerre inditott ivvel allunk szemben, amelyek ugyan
involdcidsnak tlnhetnek talalkozésuk pillanataig, attél fogva értelmik megvalto-
zik. Kideril, hogy egyikik sem a tulajdonképpeni centrumbdl indult csirdzasnak,
mert valdjaban ugyannak az egyetlen kvintspiralnak részben eggyé fonddo, részben
egymas ala-folé tekeredd két karjat képezik. Egyikiik - az éra szamlapjanak hason-
lataval élve - ugymond a (délutan) harom oranak (=c), masikuk a (reggel) kilenc
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oranak (=gesz) megfeld pontbdl kiindulva egyszerre haladnak az id6 mindkét ira-
nyaban, amig csak a szdmlap kdzépvonaldban két pontban is 6ssze nem futnak.
Mig azonban a hatosnal (-a) két kiilonb6z6 napszakot képviselnek, addig a tizen-
kettesnél (=esz) ténylegesen talalkoznak a délnek megfelelé egyazon idéponban.
A ,,délel6tti” ivet mar jol isméjuk: ez a menzuralis hierarchia karja, amely ut6bb -
a ,,délutdn” régidjdba athajolva (még pontosabban: a jelképesen két oraval meg-
feleltetett / hangnal) - atlépi a hallhaté frekvencidk tartomanyéanak kiszobét.
A ,délutani” iv - amely egyel6re ismeretlen szdmunkra, s amelyet a hallhaté har-
moniak kvintspiralkarjanak nevezhetnénk - a tétel nyitdéakkordjaval, C-durral kez-
dédik és minden Uj harmonia fellépésével a kvintlétra egy tovabbi fokéara lépve jar-
ja a maga kett6s dsvényeét.

,Harmoénian” itt valami nagyon specifikus, élesen definialt, &m a szokvanyos-
t6l meglehetsen eltérd entitast értek. Moritz Hauptmann szellemében - bar az
Ovétél kilonbdz6 elméleti Gsvényen - arra jutottam, hogy az esszencidlis harmo-
niak kizarolagos magja a nagytere, amelynek a kvint kiilénbdz6ségét harmonizal-
ni képes ereje a felsé hangnak a kvintspiralon elfoglalt ambivalens helyzetéb6l fa-
kad, amint erre épp az imént futdé pillantast vethettiink.3 Ezt a kilénds egybe-
esést, annak 0sszes mély metafizikai kovetkezményével egyiitt Platon még jol
ismerte, noha zenei-harméniai implikacidit természetesen nem lathatta el6re. A A
korai reneszansz teoretikusai a puthagoraszi hangoléas és az egyre prominensebbé
vald tercek tisztasaganak 0sszebékithet6ségét keresve részben Ujra folfedezték, s
rovid ideig halvanyan észlelték még ezt a kapcsolatot, de aztan mindez Gaffurius
utan teljes feledésbe merilt, holott mind a ddr és a moll harmonia, mind a bel6-
luk sarjadé harmdniai funkciérend immanens dinamikéaja kizarolag a nagytere ré-
vén rovidre zaruld, majd kettds fonatban Gjra kiboml6 kvintspiral kontextusiban
érthetd meg. Mindez azonban tdl messzire vezetne benniinket; most elég annyit
elélegezni, hogy ebben az értelmezésbhen minden esszencialis harmdnia magja
nagytere, és az adott harmonia genetikus alapjat e nagytere als6 hangja képezi
még akkor is, ha nem esik egybe a skalafokkal, amelybdl az illet6 hangzatot 6ssz-
hangzattanilag szarmaztatjuk. (Egy moll hdrmas példaul az akkord tercében gyo-
kerezik, a ,,szubmoll” generativ alapja viszont az akkord kvintje, mig az alap
mindkett6ben csak funkcids értelemben els6rendd; a szlikitett harmasok/szepti-
mek egész csaladja a nem-esszenciélis, tehat hianyos, derivalt harmoniai képz6d-
mények korébe tartozik - stb.)

Az Ariettaban tehat azok a hangok adjak ki a sz6ban forg6 kvintlancot, amelyek
az egymés utan sorra fellép6 esszencialis harménidk nagytercmagjanak alapjat
képezik.3H A két kvintldnc kiépllése meglepd egyezést mutat: a folyamat fazisai
(a rendhagydk éppugy, mint a szabalyosak) egymassal jobbara szimmetrikusak, s6t
gyakran jo kozelitéssel szinkronban is vannak. A két iv elgszor a cadenza elején ta-
lalkozik, ahol a trilla hangkiiszéb alatti, illetve a hosszan kicsengetett B-domi-
nénsszeptim akkord alapjanak hangkuszob feletti frekvencidja tiszta oktavban fo-
nodik egybe. A harmoniék leszalld kvintaga nem sokkal kés6bb, a 118. item elején
éri el a két egyesuld iv tényleges kdzepét jelentd esz hangot - és ezzel egyben Esz-
duart, a rév hangnemét is -; ez ugyanaz az Utem, amelynek utolsd pillanatdban a
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c-komma pecsétje razarult a menzuralis kvintlancra (lasd 1 kotta). Emléksziink azon-
ban, hogy az e pillanatban megsz6lalé hangok egy Gesz alapu nagytercet adnak. Er-
rél kordbban azt mondtam, hogy az litem centralis egységfrekvencidjanak hallhaté-
va lett ,,felhangja”, de ez csak részigazsag: agesz-b nagytere fontosabbik funkcidja
az, hogy a menzuralis spiralkar c-kommajaval tokéletes szinkronban behozza a har-
moniai spirdlkar atellenes kommajat. - De miért kétértelm( ez a gesz - kérdezhet-
nénk joggal - miért képviseli egyszerre a hangmagassagok kvintspiraljanak mindkeét
végpontjat (tehat nemcsak az ereszkedd aggeszét, hanem az emelked6 ag/iszét is)?

Hogy ezt megérthessuk, pillantsunk vissza az el6z8 két litem b-d tercére. Em-
Iékszlink, olyan esszencialis harmonia magja ez, amelyben nemcsak az alaphang
(b) esik egybe a menzuralis kvintspiral egyik létrafokaval: tercére (d-re) éppugy ér-
vényes, hogy egyidejlileg tolti be egy harménia (ezuttal fiiggé) hangjanak és a
strukturalis kvintspiral egyik tagjanak szerepét. Az esszencialis harmonia terc-
magjanak koréabbi definiciéja azonban megkoveteli, hogy e hangnak Ggymond
.komma-ambivalenciat” s ezaltal a kvintspirdl matrixan bilokalitast tulajdonit-
sunk, ami itt nem (tkdzik nehézségbe, amennyiben a menzuralis spiralkar d-jének
fels6 komma-parja megtalalhaté a harmoénidk spirdlkarjan - tehat az ambivalens
hang mindkét ,,inkarnécidja” része a strukturélis kvintlancnak. Nem ugy a gesz-b
nagytere esetében, ahol az immar fligg6 szerepkdrbe utalt b- noha strukturalis ér-
téke valtozatlanul meg6rz6dik - csak egy valtozatban all rendelkezésre a szerkezet
kvitgerincén. Ez az a kényszeritd koriilmény, amely arra késztet benniinket, hogy
ez esetben a komma-ambivalenciat rendhagyé modon ne a nagytere fliggd elemé-
nek, hanem alaphangjanak tulajdonitsuk: a gesz komma-parja ugyanis, ha eddig
nem jelent is meg, szervesen csatlakozik a struktdra kvintlétrajahoz, annak logi-
kus legfelsd létrafokaként.

A rév el6csarnoka tehat Beethovennél kettds kommaszakadéknak tlinik. Ami-
kor az esz valdsdgos centrumaban megelevenedd szentélybe 1éplink, mar tisztan
kivehet6 a két iv bAmulatos szimmetridja, még ha egy-egy stacié egyelére hianyzik
is. Az egyik (a,,délel6tti”) iva nap és az id6 jarasa szerint folkapaszkodik a delelés
pontjara, mikdzben a masik (a ,,délutani”) mintha az id6 irdnyat megforditva az
intenzionalitas belsé dimenzidibol széllna ald a kozéppontba. Az itt kdvetkez6 né-
hany taktusban a téma egyik szegmensébdl megfoghatatlanul benséséges, kett6s-
fonat( dallam szévédik, melynek gyengéden egymas szavaba 61t6d6 és dnmagu-
kat egymasban valtakozva visszhangzo, téredekességiikben is tokéletes darabkai
egymas szépségéet mar-mar kibirhatatlan tliindokléssé tikrozik, amint egymas ko-
ril keringenek id6tleniil szaguldd eksztatikus 6rvénylésben. A fragmentumok egy
ponton (125-129. utem) mintha a Zene flgatéméajanak sz(ikjardsu motivumait jo-
solnak meg, raktikorforditasban felelgetve egymassal egy kozbul fodroz6do vizti-
korszer( felulet két oldalan. A harménidk kvintenként valtakozva ereszkednek; a
csillaml6 felszin hulldmzé dallama ugyanezt az 6svényt jarja be a és esz kozott, két-
szer is (2. kotta a 248. oldalon).

A két hianyzd hang egyike, a desz (egy koré épiilé b-moll akkorddal) megjele-
nik, még miel6tt a szentélyt elhagynank (129. ttem), a masik azonban, aha tétel
végéig sem érkezik meg. TObb ez apr6 pontatlansagnal, mint ahogy Bartdk torlasz-
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2. kotta

tott, toredékes, s6t esetenként teljesen hianyzo, csak éppen jelzett témabelépései
sem ejtenek csorbat a szerkezet kristalyos tokélyén. A felszallé kvinspiral a kontra
F utolso el6tti 1étrafokénal lépi at az als6 hallaskiisz6bot, s olyan régiobol érkezik,
amely zeneileg tapasztalhato, de testibb, kilsébb, fizikaibb és térszer(ibb a han-
gok bens@séges rezonanciajanél. Ha e mély Ffrekvenciajat addig haromszorozzuk,
amig az ereszkedd kvintspiral fels6 hatarat el nem érjik,36 azt latjuk, hogy Ujra at
kell hogy lépjlik hallasunk kiiszébét, am ezuttal a fels6t, amely felett mar nincs ze-
neileg tapasztalhato rezgés. Mintha az ereszked6 spiral egy id6- és térbeliséghez
kotott tapasztalattal teljesen megkdzelithetetlen, megnevezhetetlen szellemvilag-
bél széllna ala. A fels6 hallaskiiszdb valahol a 10500 Hz koriili e félott van; a
31500 Hz-es h (a kontra F 729-szeres tritonusparja) mar néma: hangként még je-
len van az Ariettdban, de harmdnia mar nem épiil ra.
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Most, hogy a beethoveni szerkezet hianytalanul el6ttink &ll, mar tisztan latha-
tok a bartdki struktirdhoz képest mutatkozé, a két md jelentésbeli kilonbségeit
hiven tukroz6 eltérések, am minél vildgosabb a kettejik megismételhetetlen egye-
disége, annal leny(ig6zébb hasonlésaguk (9. abra). El6szor: a fugaban egy tizenha-
rom tagu spiralfordulat kétszeri beiktatasa eredményez huszonhat kvintstaciot; az
Ariettdban két ugyancsak tizenharom tagu, félig egymast atfedd, félig egymastol
egy kommanyival szétvalo spirdlfordulat ad ki huszonhat kvintlépcsét. Méasod-
szor: Bartok hét szimmetrikusan elrendezett, sorban lefut6 ciklust sugalmaz; Bee-
thoven darabjanak hét tartalmilag nyilvanvaloan elkilonulé stddiumat a menzura-
lis hierarchia hét szimmetrikusan elrendezett szintjéhez rendeli. Végil: a flga leg-
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9. dbra. Az Arietta kvintspiralja

végére tartogatott hologramszer( képletben a belépések huszonhat stacidjat -
jelképes kezd6hangjaikat a fugatéma masodik motivumahoz igazitva - Bartok ti-
zennyolcra redukalja; az Ariettdban a két iv atfedése az egyesitett spirdlszegmens
kvintstacidinak szaméat huszonhatrdl tizenkilencre csdkkenti, amibdl a h jelentd-
ségteljes okkultacidja utan tizennyolc marad.



250 | XLV. évfolyam, 3. szam, 2007. augusztus Magyar zene

Mitdl ilyen mély értelm(i a harmas szdm hatvanyainak a duplék és felek titokzato-
san azonosulé gerince koré csavarodd spirdlja? Platon - pithagoreus el6dei szel-
lemében - a haromszorozé hatvanyhierarchia minden egyes szintjét a megel$z6-
hoz képest egy Uj kiterjedéssel gazdagodd geometriai konfiguracioként fogta fol,
am a lehetséges konfiguraciok szama e felfogas szerint végtelentl sokrol (a kom-
mak kozelitései révén) tizenkettdre, tizenkett6rdl (a negativ és pozitiv hatvanyok
szimmetrikus megfeleltetésével) hatra, végul hatrél (a duplak megkdzelitett gyo-
kei altal okozott ,,rovidzarlatok” Gtjan) négyre, s6t hdromra redukalhatok. A pi-
thagoreus gondolkodasban a kozelitések matematikai pontatlansag helyett kulcs-
fontossagu erénnyé valnak, mert altaluk az egyes Kiterjedések sziintelen, az id6
és a valtozas illuzidjat kelt6, kommanként araszolo6 értékmodulacidonak vettetnek
ala. Az elegéns egyszer(iségében is végtelenil bonyolult rendszer tehat dinami-
kusan kifejl6 dimenzidkat modellal, de ezek nem a kiilsd valosag objektiv téride-
jének kiterjedései, hanem az univerzalis szubjektivitas, a rétegesen strukturalt
tudat bels6, még téridén inneni dimenzidi, amelyek azutan a viszonylagosan ob-
jektivalodott - ugymond ,kilsévé fagyott” - vilag szervez6désének is alapjava
valnak.

Talan egyszer még hasznossé valik ez az elfelejtett metafizikai rendszer, leg-
alabb is erre enged kdvetkeztetni a szuper/tar-elméletben feltételezett dimenzidk
szdma (amely - a nulladikat is szamolva - tizenkettd), illetve az elméleti fizikusok
egy Ugynevezett hattérmentes elv és elmélet felfedezésére iranyuld térekvése, amin
6k azt értik, hogy a térid6 az adott elmélet felvett posztuldtuma helyett annak
szilkségszer(i kovetkezménye lenne. Szamos konvergaloé tudomanyos és ezoteri-
kus tapasztalati adalék utal arra, hogy a tudat szintekre tagolodik, éspedig sok
szintre; am az még vilagosabban Kirajzolodik ebbdl a szertedagazd, mégsem diffiz
tapasztalati anyagbol, hogy a tudatnak az emberileg tapasztalhat6t6l az abszolutt
tdguléig négy alapmddozata kuldnbdztethetd meg, mégpedig legszemléleteseb-
ben éppen a belsé tapasztalas dimenzidinak szdma és természete alapjan.

A tudat, ahogy azt az ébrenlét normaélis allapotaban mindannyian megéljik,
egydimenzids, mégpedig abban az értelemben, hogy éniinket egyetlen fokuszba
gy(jtott, pontszer(i, am a kils6 (objektiv) és a belsé (virtualis) valdsag téridejé-
ben linearisan tovaterjedd, egyetlen vonal mentén mozgé szigetként tapasztaljuk.
Ezen az els6 tudatmodalitason tal nincsenek kollektiv, a kulturalis kézmegegye-
zés altal hitelesitett ismereteink. Csak az segithet, ha a fellelhet6 adalékok egy
szegmensét az ember begydiijti, torzitasokkal és ellentmondasokkal nem térédve
asszimilalja, s azutan var készenlétben, amig a tapasztalas lehet6sége megadatik
szdmara. Ha ez megtorténik, az ismeretanyag magatol értelmezhetévé rendez6-
dik, amit a tapasztalé ut6lag megkisérelhet masokkal megosztani. Ezt tette Nadas
Péter, aki nemcsak hihetetlenil gyakorlott és érzékeny megfigyeld, de rdadéasul az
iras sokunk altal rendkiviliként elismert, zsenialis mestere. Mint sok mas (és a
modern gyogyaszat jovoltabol egyre tdbb) embertarsunknak, neki is része volt egy
Ggynevezett halalkézeli élményben - & azonban err6l a tapasztalatarél Ggy tudott
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beszamolni, ahogy a mi nyelviinkén, a mi kultdrkériinkben tudomasom szerint
el6tte senki. Ezért hivatkozom ré egy olyan targykdérben, amelyben a tudomany is-
meretei és modszerei ha nem haszontalanok is, csak igen nehézkesen hasznalhatok.

Mint azt N&das egy nemrég kozzétett beszélgetésben37 folidézi, ugy huszonot
évvel infarktusat megel6z6en kezébe keriilt egy Polcz Alain altal dsszegydijtott
jegyzdkonyvanyag, amely Ujraélesztettek (kezelGorvosaik altal lejegyzett) besza-
moldit tartalmazta. ,,Nem idegenkedhettem annyira ezektdl a szOvegektél”,
mondja Nadas Péter, ,hogy ne gyakoroljanak ram mély hatast... nem lehetett nem
észrevenni, hogy teljesen kilonb6z6 emberek felettébb hasonlo, sét azonos folya-
matokrél beszélnek. ...Amit huszonot évvel korabban kivilrél szemléltem, azt
most teljesen varatlanul beltlrgl éltem at. Ma mar tudom, hogy ezek a beszamo-
6k azért mutatnak azonos, illetve hasonlo struktdrakat, mert maga a folyamat
mindenkiben egyformén zajlik le. Olyan, mint egy menetrend, bar kés6bb min-
denki a maga el6képzettsége szerint, a sajat fogalomkészletével mondja el. ...A tu-
doés kutatdk nem is igazan tudjak levalasztani a beszamolok anyagéat a beszamolok
struktarajardl, nem tudjak megkilénbdztetni a szimbolikust és a targyiast; amit
én most minden nehézség nélkil meg tudok kilénboztetni és le tudok egymasrol
véalasztani.”3

Négy fazist azonosit Néadas, amelyeket utobb eképpen szed pontokba: ,Egy.
Légzés, keringés leall, testi érzet, érzéklés megszlnik. Kettd. Az uterusbdl indit a
sziletési film. Szinkronra kotétt, teljes tudattartalom fut vele. Harom. Atfordulas
az uterusbol a sziillécsatornaba... Es aztan, négy, a fény. ...A tudatod kitarul, meg-
mutatja sajat gyonyor( szerkezeteit, a haldlod pillanatdban félismerésekkel biivol
el, megmutatja a felfogdképesség hatarat. Hogy aztdn mi torténik a fénykiiszéb
mogott, azt nem tudom. Abban nem volt részem.”3 A sziletéssel vald analdgia
revelald, de talan Nadas Péter beszdmoldjanak a leginkabb szimbolikus, a legke-
véshé targyszer(ien értendd része. A négy fazis tiszta megkulonboztetése és ar-
nyalt bemutatasa azonban bamulatos.

Az els6rél egyebek kozt ezt olvassuk: ,,Maga a meghalés ...azzal indul, hogy
mas mindségl lesz a testi érzetem, amit teljesen vilagosan atlatok a tudatom-
mal.”40 ,Valami nagyon jonak a vonzasaba kerulok, és ez sziv, visz magaval. Van
még rajtam kivil valami. Talan ez a legels6 érzet ...Addig nem éreztem, hogy az
én, az egy mas is.”41 ,,Nemhogy nem szlnik meg a latas, az észlelés, a gondolko-
das, hanem épp ellenkezbleg. Ez egy masik dimenzid, amely azonban nem telje-
sen ismeretlen...”42 ,,...az ember ...immar nem csupan abban a térben létezik,
amelyet belsd latdsaval megpillant, és a sietésség legkisebb jele nélkil szemlél, ha-
nem abban a térben is, amelyet elvileg nem lathat, hiszen elhagyta.”43 Ebben a fa-
zisban tehat a tudat egy szamara épp megnyild, Uj dimenziobdl szemléli az eld-
z6t, az addig egyediil lehetségesnek hitt, testi érzettél meghatarozott ébrenléti di-
menziot, és bucsuzoul vissza-visszabujik belé, mint egy levedlett, de még igy-Ugy
railé bérbe.

Az Arietta téméaja valahogy igy izlelgeti az elsé tétel végének szenvedd, a végsé
megadasban még utoljara feljajdulé motivumat és harmdniavaltasat (kiiléndsen a
téma masodik periédusanak a-moll fordulataiban), de ezt egy egészen Uj, varako-
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z0 euforiaval telt tagas csond terébdl visszatekintve teszi (3. kotta). Kimert lejtése
a harom Gtés lasst vonulasara szoritkozik, de a méré alatt készil6dd, arra mer6-
leges harmas dimenzié mar a fellités pillanatatdl visszavonhatatlanul jelen van.

Avrietta

Az (j dimenzidban viszont a tudat maga horizontalissa tagul. Nem egy viz-
szintes sikban szabadon mozg6 egydimenziés vonal t6bbé, hanem dnmagat ta-
pasztalja sikka szétteriil6 vizszerd hullamzésban; ¢ maga 6nndn téridématrixa,
mint a pok magabdl kibocsatott, s 6t magaba bebocsatoé haloja: ,,...az id6 Kkinyi-
lik”, olvassuk Nadasnal a masodik fazisrol, ,,de el6re és visszafelé egyszerre. Tu-
dom, mi fog torténni, és tudom, mi tortént. Ugyanezt teszi a tér is. Nincsen tobbé
kiviil és bellil, mert a kiviil és beliil egymasba van irva. En ett6l euférikus allapot-
ba keriiltem.”44 ,,Odaat ...az a meglepetés ért, hogy a tudatom egész tartalma egy-
idejlileg miikodik. Valészintileg mindig is egyidejlleg m(ikodétt. Amiben nem az



ZEKE LAJOS: Az op. 111 Ariettijatél a Zene fagajaig 253

a meglepd, hogy a memariaban minden benne van, hiszen ezt az életében is tudja
az ember, hanem ...hogy minden részletében egyszerre van jelen, minden aktiv, és
ezért minden informécio az dsszefliggéseiben szemlélhetb. ...Vannak kis strukta-
rak, amelyeket a nagyobb struktdrak magukba zarnak, és a modulacidikat a sajat
szOkészletiink szerint nevezziik a tartalmuknak. De az élménynek éppen az a spe-
cialitdsa, hogy tartamnak és tartalomnak van ugyan neve, csakhogy testi érzet hi-
jan az ember a struktdréikat latja jelentékenyebbnek, s az eleddig elfedett vagy
alig lathato strukturak folfedése jelenti az élményt.”45 Nem az a lényeg tehat,
hogy hany kiterjedéssel irhatd le ez a tudatmodalitas, inkdbb a térid6szer( Kiter-
jedtség ténye a fontos: az intenzi6 és az extenzié mint olyan egymasba irddasa, to-
kéletes atfedése - ezt hivatott érzékeltetni a horizontalits attributuma.

Beethoven ,,0daat” tett utazasanak az els6 harom variacioban megelevenedd
szakaszaban ez Ugy jelentkezik, hogy mig a menzuréalis szintek szama kettérol
négyre boévill, ezek kozil a tudati dimenziék szempontjabdl mindig csak a két
széls6, harmas tagolasu szint a meghatarozd. Masfeldl pedig e variaciok hallgatasa
kozben is érvényes, hogy nem a megnevezhetd, felismerheté tematikus elemek és
harmdniamenetek, nem a zenei retorika karakterisztikus elemei toltik be a zenei
figyelem el6terét, hanem a gazdagon burjanzo ritmikai ornamentacio megszamlal-
hatatlan, 6nall6 jelentéssel bird struktdraja (4. kotta).
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Legsziveseben nem annyira strukturar6l, mint inkdbb szintaxisrél beszélnék
az ébrenlétin tali tudati dimenzidk kapcsan: a tiszta nyelvel6ttiség még szemanti-
katol mentes szintaxisairdl; az 6nmagat megismerd én alakzatokba szervez6d6 di-
namikajanak fokozatairdl, amelyekben (,,befelé” haladva) a strukturaszer( elem
egyre inkabb feloldddik az intenzionalitasban, mig végil teljesen homogén szub-
jektiv er6vé nem lényegul. A horizontalitas dimenzigjaban a szintaxist az alanyi és
a predikativ funkci646 sziintelenuil egymasba attin6 ambivalencigja jellemzi, ami a
zene funkciorendjén belll a dominanssa oldodoé tonikak, a nyitdva atértékel6d6
zarégesztusok, az arsziszba forduld thésziszek és a szinkopazo hangsulyeltoldda-
sok hajlékony dinamizmusaban érhet6 tetten - mind egyt6l egyig a variacioképzés
archetipusosan beethoveni karakterisztikuma!

A harmadik fazisba atlépé tudat szamara Uj kiterjedés nyilik meg: a legtagabb
értelemben vett tudatisag sikjai kozott emelked6/alaszallé vertikalitasé. A transz-
cendalé tudatmozgas dimenzidja ez, a neki megfelel§ transzcendens szintaxissal,
amelynek fokuszaban a harmadik logikai - vagy ink&bb logoikus - funkcio all: a
kozvetitd, kopulativ, de egyszesmind szintetizalo funkcid,47 illetve annak sajato-
san zenei megnyilatkozasai: az elmos6do dallamisdg és ritmika folébe kerekedd
harmaniai elv, az utdbbin belil a szubdominans funkcid, a textira tartomanyaban
ameredek regisztervaltasok, a metrikai funkciok kdzott viszont az a nehezen meg-
nevezhet6 kozbilsd, a sulyos és a sulytalan ellentétét feloldd fazis, amely tipiku-
san az allanddsult, folyékonyan akcentusmentes szinkOpazasban érezteti hatasat.

Ez a felsorolds mar magaban is relevans kiindul6pontul szolgalhat az Arietta
negyedik variacidjanak értelmezéséhez, amelyet a halalkdzeli éilmény Ugynevezett

5. kotta
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»alagut-" vagy ,,barlangfazisat” leird6 Nadas-idézetekt6l inspiralva tetsz6legesen
tovabb finomithatunk. ,,S akkor...de nincsen akkor, mert nincs id6... valami még-
is bekdvetkezik. ...Egyetlen révid, billend mozdulattél. Sajnos nincsen r4 magyar
ige. Valahonnan atfordulni valahova. Németiil...umkippen. ...Atbillenni, &tbukni
a sotéten dereng6 térbdl, ahol minden egyditt van. Védettség, erd. Vilagegyetem.
Egyedil lehetséges 6sallapot. Az erd, ami nem én vagyok, bar velem egylényeqd,
kifordit ebbdl, .. .belekerllok egy masik térbe, belebillenek... .Valamiféle (irben va-
gyok, majdhogynem lebegve. ...Ezt nevezi a szakirodalom a halalkozeli élmény
barlangfazisanak. ...Az 6séllapothoz képest ismeretlen univerzum ez, amelyben a
mozgasom iranyt kap az er6t6l.”48 ,,Es akkor ott volt eléttem egy kaprazatos, is-
meretlen eredet(, egyre er6sebben sugarzo6 fény, amelyrél csaknem minden reani-
malt beszamol.”49 Lehetséges, hogy Beethoven is err6l szdmol be az Arietta negye-
dik Variacidjaban? Sajéat asszocidcidim mar talan talzottan értelmezésem befolya-
sa alatt allnak, ugyhogy inkdbb Solomon leirdsat idézem itt: ,,.. .unbroken sequences
of thirty-second-note-triplets, without accents or phrase markings, metamor-
phose from shakes at the interval of the fifth into oscillating octaves... at which
point they condense into a shimmering sonic barrier that blurs the distinction
between rapid movement and the depths of stasis. ...At measure 89, ...the triplets
are displaced to the upper registers, while the octaves in the bass give way to
repeated sixteenths in the treble register, marked pianissimo and leggiermente. The
action appears to cast about for a direction, preparing for a climactic, revelatory
event...”50 (5. kotta a szemkdzti oldalon).

Amint Nadas Péter beszamoldja folytatodik, val6jaban atcsiszunk egy Uj fazis-
ba (d&m nem a negyedikbe!), amelyhez nem tartozik az eddigiekhez képest (j, t6-
ik min@ségileg kiilonb6z6 dimenzid, ehelyett az eddigi harom szint hatja at egy-
mast az integracio korabban nem tapasztalt fokan, és ez az, ami Ujdonsagot jelent.
Amit Nadas nem realizalt vilagosan - talan mert sajat bevallasa szerint nem jutha-
tott a Fénnyel valo teljes azonosulas (negyedik) stddiumaig -, az sok més beszamo-
16bol egyértelmden kitlinik: tudniillik, hogy ez egy lényegileg Uj fazis, amely logikai-
lag a negyediket koveti, nem pedig megel6zi. Ezt a fazist a szakirodalom az éppen
lezaruld életdt visszatekinté szemléje- (angolul: life review-)ként emliti. Ennek
megfelel6en Beethovennél az 6tddik fazissal analogiat mutatd szakasz csak a ca-
denza uténi, a témat ha bdvitve is, de valtozatlanul Gjraénekld 6todik variacidban
érkezik meg, ott azonban félreismerhetetlendil: itt (a trillaé kivételével) minden
eddig felvonultatott menzurélis réteg egyiitt van, de egyuttallasaban Gj értelmet
kap, amit jol szemléltet a huszonhét taktusos egység kiépiilése, illetve a téma ere-
deti 8+8-as frazisszerkezetének zsenialis metamorfézisa 9+9+9-essé, anélkil hogy
az Arietta dallaméanak (ha szabad igy mondanom) ,,egy hajaszala is meggdrbiilne.”

Olvassuk tehat Gjra Nadast a harmadikat kdzvetlenil kovet6 6todik fazisrdl:
....a Vedett, sotéten dereng6 térb6l, az Gsallapotbol, amelyben nincsen kiillénbség
kdztem és a tér kozt, koztem és az id6 kozt, kifordulok, és ez valamiként azt jelen-
ti, hogy az egyik vilagegyetembdl atfordulok a masik vilagegyetembe; ahol van
fény, van mozgas, a mozgasnak van iranya. Es akkor észreveszem, helyesebben a
tudatom, mintegy 6nndn tartalmaként, meglepetten félismeri, hogy hiszen 6 ezt
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eddig is tudta. Az Gjdonsag legfeljebb annyi, hogy a kiillénbdz6 struktirakat és a
kilonbdz6 tudatszinteket most nem kildn, hanem egydittallasukban lathatom.
...Igy aztdn a nyelv el6tti allapot vagy a tiszta szemlélet struktirdi szinkronba ke-
rilnek a nevekkel, amelyeket megint egy masik struktira hordoz. Felismerem,
hogy ezek a kiilonb6z6 dimenzidk, kilonb6z6 perspektivak, ezek a parhuzamosan
kotott és bizonyos pontokon egymaésba is atforduld struktirék eddig sem voltak
egészen rejtettek eléttem. Aki vagyok, az egész életemben elkisért, és most tovabb
fog kisérni. Testi érzet hijan, lélekként élem &t énmagam. Az Ggynevezett tuda-
tom azonban, amely egy életen at elkisért, és most tovabb kisér a halalba, a lélek-
nek csupén a vilagrol szerzett tapasztalatait foglalja magaba.”5l

A Beethoven-tétel kddajanak szivbemarkol6 zenéje két jol elkulonithet6 fazis-
ban szamol be a visszatér6 tszakaszrdl (amelyet N&das pusztan egy hirtelen, sok-
kol6 visszarantodasként élt meg): az elsd, hosszabbik egység a blcslizas megejtd
akcentusaval ismételgeti a témanak a cadenzaban traszfiguralddott motivumat (ha-
todik fazis). Thomas Mann képzeletbeli zenetuddsanak emlékezetes leirasahoz
egyvalamit érdemes hozzatenni: azt, hogy a zene e ponton nem az itteni vilagtodl
vesz bucsut, épp ellenkezbleg, a Fényt6l, ahonnan most fordul vissza. Az utolsd
harom ltem zenéje (hetedik fazis) a visszaérkez6 katartikus séhaja (6. kotta).

A negyedik fazis sajatos dimenzidja azonban - szemben az 6tddikével vagy az
imént érintett két utolsdéval - nagyon is Uj. E dimenzid szintaxisat és az el6z6ké-

6. kotta
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hez viszonyitott sajdtossdgat megragadni viszont nem konny(, ha ugyan nem le-
hetetlen. Az olyanféle paradox hangzasu kijelentéseken tul, hogy ,,ez a dimenzié a
kiterjedés nélkili ponté, a hozza tartozd szintaxis pedig a nem azonos, am egy-
méstol megkildénboztethetetlen funkcioké” legfeljebb annyit mondhatok, hogy ez
a dimenzid a harom nulladik hatvanyanak és az oktavban eggyé olvado duplak és
felek misztériumanak nem lokalizalhaté tartomanya. Beethoven zenéje a caden-
zéban valami csoda folytan belllre tudja vonni a hallgat6 tudatat a seholnak ebbe a
bels6 kamrajaba, de a zene felszinén nem latunk egyebet, mint az egyetlen pont
korul koncentrikus szimmetriaban 6rvényld, majd a pontba veszésiik pillanatdban
szem eldl tévesztett erévonalakat (vo. 2. kotta a 248. oldalon). Ujra Nadas Pétert
idézem: ,,.De az a meglepd, hogy van még mindezen kivil valami, ami nem struk-
tara. Az er6. Es az er6 strukturalatlan. ...S ebben az dsszefiiggésben fedezem fél,
hogy ez taldn nem is kimenés, nem annyira a halél érzékelése, hanem inkdbb be-
menés, a sziletés érzékelése. Az egész halalélménynek ez az egyik leglényegesebb
momentuma. llletve a kett§ valdszinlileg egyitt all. ...Ennek a strukturélatlan,
monolitikus erének... része lettem, noha a lelkem eddig is egylényeg része volt,
nem elvalaszthatd része a létezés erejének, a vilagmindenség erejének, az abszolu-
tumnak, az isteninek... Barmilyen szét hasznalhatok, mindegyik téves, egyik sem
talalo.”®2

Végil mindehhez még annyit fliznék hozz4, hogy az itt felvazolt értelmezéssel
korantsem szeretném azt a téves benyomast kelteni, hogy meggy6z6désem (de
legalabb is feltevésem) szerint Beethoven halalkozeli élményben részesiilt volna,
s hogy az op. 111 Ariettja ennek az élménynek zenében kodolt krénikaja lenne.
Nadas Péterrel teljesen egyetértek, amikor azt mondja, hogy ,,...a mlvészeteknek
van 6nallé, ezekt6l a kozvetlen tapasztalatoktol fiiggetlen tudasuk is arrél, hogy
mi torténik a halal utdn”.53 Nadas ennél tovabb is megy; szerinte ,,Az ember...
maér el6életében is tudja, hogy a vilagegyetemben miikddik egy hihetetlen nagysag-
rend( erd, amely a sajat személyes er6inek nagysagrendjével nem 6sszemérhetd.
Holott része, személyesen.” Amikor pedig beszélget6partnere kétkedve megkér-
dezi:  Es mi van, ha valaki ezt nem tudja, vagy nem igy tudja...?”’ igy vélaszol: Az
teljesen lényegtelen. Annak atestrél és a lélekrdl alkotott félfogéasa talan erés vita-
ban all egymaéssal. Még nem sikertlt rendesen taladlkozniuk, vagy az egymashoz fi-
z8d6 viszonyukban valami megzavarta 6ket. Ez teljesen elhanyagolhatd, Iényegte-
len. Az egész probléma, mit tudom én, minddssze néhany szaz éves az europai fi-
lozofiaban. Ennyi. Eppen valami zavar van. Majd elmulik, vagy nem malik el, de
hét ez igazan nem érdekes.”

JEGYZETEK

1 Tallian Tibor: Bartok Béla szemt6l szemben. Budapest: Gondolat, 1981, 240.

2 Uott 138. sk.

3 Krod Gyorgy: Bartdk kalauz. Budapest: Zenemiikiado, 3. kiad., 1980.

4 Tallian: i. m. 238.

5 A pithagoraszi komma értéke tobbféleképpen is kiszamolhat6. Ha a kalkulacioval a bartoki konstruk-

ci6 dsvényét akarjuk kovetni, akkor a kommat az emelkedd ag hat 3/2-es, illetve az ereszked6 ag
ugyancsak hat 2/3-0s kvintjének 6sszeszorzasabol kaphatjuk meg, miutan a két szorzat hanyadosat
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(729/64: 64/729=531441/4096) oktavredukcio - tehat ismételt felezés - Gtjan a kiindulasi frekven-
ciahoz rendelt 1 kdzvetlen korzetébe transzponaljuk (a redukcidt legkénnyebben a nevez6 hétszeri
duplazasaval érhetjiik el: 4096x 128=524288). Az egész mlvelet eredményével egyiitt egyetlen tort-
be s(rithet6, amelynek szamlaléja a harom 12., nevez6je pedig a kett6 19. hatvanya (531441/
524288, tizedes tortben kifejezve: 1,0136432647...). A tovabbi spiralkarok végein sorjazé ismétlédé
kommak kalkulaciéjahoz azonban mar nem sziikséges a harom és a kettd gigaszi szamokat eredmé-
nyez6, egyre magasabb hatvéanyaival bajlédni, elég, ha magat a kommat hatvanyozzuk, mig csak (az 1
oktavjaval ekvivalens) 2-t el nem érjik, vagy legalabb is meg nem kozelitjik. Még ennél is egysze-
rlibb, ha a kett§ 1,0136432647... alapu logaritmusat keressiik meg: igy egyetlen szamitassal rogton
a kivant eredményhez jutunk. Az eredmény: 51,150872499... Minthogy azonban a kommanak csak
integer érték( hatvanykitevGi johetnek szamitasba (ne feledjik, hogy a komma val6jaban ,révidi-
tés”, amely mogott a harom 12. hatvanyanak oktavredukcioja hizédik meg), a szdmnak a tizedes
vessz§ utdn all6 részétdl el kell tekintenink.
A komma imént kiszamitott hatvanykitevgjérdl levalt ,,téredék” (0,150872499...) alig nagyobb, mint
1/7 tizedes tortben kifejezett értéke (0,142857...).
(51x6)+52 (masként: (51 x7)+1)=358 megkdzeliti, de el nem éri 51.150872499... hétszeresét
(=358,0561...).
E. R. Dodds: The Greeks and the Irrational (A gorogok és az irracionalis). Berkely-Los Angeles-London:
University of California Press, 1951. Az V. fejezetben (The Greek Shamans and Puritanism) Dodds
arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,,...the opening of the Black Sea to Greek trade and colonization in
the seventh century, which introduced the Greeks for the first time to a culture based on shamanism,
at any rate enriched with some remarkable new traits the traditional Greek picture of the Man of
God...” (i. m. 142.). A trak samanrdl, Zalmoxiszrél fennmaradt legenda motivumait az Orfeuszrdl,
Abariszrol, Ariszteaszrol, illetve a klazomenai Hermotimoszrél sz416 hiradasokkal és a krétai Epime-
nidésznek tulajdonitott fragmentumok tartalmaval egybevetve Dodds meggy6z6en demonstralja az
altala felvetett folytonossagot. Ezutan két hihetetlennek tetsz8, de koriltekinten alatamasztott
megallapitast tesz: (1) ,, There is, however, another and a greater Greek shaman who undoubtedly
drew theoretical consequences... | mean Pythagoras” (uott 143.), (2) ,,...Empedocles... is the last
belated example of a species [i. e., the Greek shaman] which with his death became extinct in the
Greek world...” (uott 145.). Két fejezettel késébb (VII. ,,Plato and the Irrational Soul”) Dodds felidé-
zi Platdnnak az el6dei racionalizmusatdl valo, Szokratész elszdrt megjegyzéseit tovabb gondold, foko-
zatos eltavolodasat: ,,...1 agree with the opinion of the majority of scholars that what put Plato in the
way of expanding these hints into a new transcendental psychology was his personal contact with
the Pythagoreans of West Greece when he visited them in about 390", majd a kdvetkez6 figyelemre
méltd észrevételt teszi: ,,If 1am right in my tentative guess about the historical antecedents of the
Pythagorean movement, Plato in effect cross-fertilised the tradition of Greek rationalism with
magico-religious ideas whose remoter origins belong to the northern shamanistic culture." (uott
209). Dodds ezutan revelal6 erével mutatja ki a parhuzamot a gérég samanizmus lényegi mozzana-
tai és a Platdni eszmerendszer kulcsfontossagu aspektusai kozott, amelyek kozil itt csak kett6t eme-
lek ki: ,,The occult knowledge which the shaman acquires in trance has become a vision of
metaphysical truth... while on the mythical level his 'long sleep’ and "underworld journey’ provides
a direct model for the experiences of Er, the son of Armenius.” (uott 210.) Mas sz6val Dodds szerint
az ideak platoni tana és a szférak zenéjének latomasossagaban is racionalizalt platoni elmélete egy-
arant végs6 soron samanisztikus revelacidban gyokerezik!
A pamphiiliai Er , halalkozeli élményének” leirasa (Allam, X. konyv, 614a—621b) és a Timaiosz szamos
idevonatkozo részlete mellett a két legfontosabb, a haladvany szempontjabél kiilondsen relevans
passzus a Cicero &ltal ,,numero Platonis obscurius”-ként emlitett matematikai rejtvény leirasa az Al-
lam VIII. kdnyvében (545d-546d), illetve az Epinomisznak az a figyelemre mélté részlete (990e-
991), amely fontos célzast tartalmaz a platoni ideatan és plthagoreusoktdl 6rokdlt matematikai mo-
dell kapcsolatara.

Ez a kijelentésem talan megiitkozést kelt a klasszika-filoldgia és a neoplatonizmus bélyegét viseld
misztikus aramlatok terrénumain kicsit is jartas olvaséban, aki fel tudja mérni a Timaiosz zenei-koz-
moldgiai szamharméniainak mindmaig le nem csengd visszhangjat a legtagabban értett nyugati kul-
tarkor kollektiv tudataban és tudattalanjaban. Ami feledésbe meriilt, az nem maga a szférak