





TANULMANY

BERLASZ MELINDA
Ujfalussy Jézsef, a Zenetudomanyi Intézet osztalyvezetdje

SOMFAI LASZLO
Donald F, Tovey elemzései és a “précis-writing”

KABA MELINDA
Ujabb adatok az ,,aquincumi orgona" (Kr. u. 228)
m(ikodésének kérdéséhez

SIPOS JANOS
Népdalok a kazak sztyeppe két végér6l - 1 rész

GRABOCZ MARTA
Narrativitas-elméletek és az elektroakusztikus zene

DOKUMENTUM

FONTANA GAT ESZTER
A Riedlek Sopronban: hangszerépit6k négy generacioja

KIRALY PETER
Wolfgang Ebner levelei Batthyany Adamnak (1643-1650)



101

103

109

Magyar zene

BESZAMOLO

MIKUSI BALAZS
Zeneszemiotikai szeminarium Helsinkiben és Tallinnban

RECENZIO

KACZMARCZYK ADRIENNE
Liszt 2000
Egy levélgy(jtemény és egy tanulmanykotet

Gébry Gyorgy emlékére
(1927. aprilis 23.-1998. jalius 4.)

HELYREIGAZITAS

MEGJELENIK A
T

NEMZETI KULTURALIS GROKSEG
MINIS/rftI'MA

NEMZET! KULTURALIS ALAPPROGRAM
ES A TANCSICS MIHALY ALAPITVANY TAMOGATASAVAL

ZENETUDOMANYI FOLYOIRAT - 2001/1

A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag lapja ¢ Szerkeszti: Székely Andras
e Levelezési cim: Magyar Zene - Magyar Zenei Tanacs, 1364 Budapest Pf. 47.,
telefon: (+36 1) 318 42 43, telefax (+36 1) 317 82 67 * Kéziratot nem 6rz6nk
meg, és csak felbélyegzett valaszboritékkal kildiink vissza ¢ Kiadja a Magyar
Zenei Tanacs « Felel6s kiad6: Csengery Adrienne « El6fizetésben terjeszti belfoldon
a Jébarat 92 Bt., telefon/telefax (+36 1) 201 84 48, kilféldon a Batthyany
Kultur-Press Kft., telefon/telefax (+36 1) 201 88 91, (+36 1) 212 53 03; e-mail:
batthyany@kultur-press.hu « El&fizethet6 a terjeszt6ktdl kért postautalvanyon
El6fizetési dij egy évre 1 500.- forint. Egyes szdm ara 375.- forint « Megjelenik
évente négyszer « Szedés: graphoman ¢ Nyomtatta az Argumentum Kaényv- és
Folydiratkiadé Kft. Budapesten ¢ ISSN 0025-0384



TANULMANYOK

Berlasz Melinda
UJFALUSSY JOZSEF,
A ZENETUDOMANYI INTEZET OSZTALYVEZETOJE1

A mai tiszteletadads nem személyes témaim koréhez kapcsolodik, hanem egy intéz-
ménytorténeti-kollegialis visszatekintésre, az évtizedeken at Ujfalussy tanar Gr altal
vezetett kutatéi mihely felidézésére nyujt lehetéséget.

Amint mindnyajunk el6tt ismeretes, Ujfalussy Jozsef kdzel négy évtizedes mun-
kassagat a Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézetében két vezetGi
feladatkdrben fejtette ki: a Szabolcsi Bence halalat kdvetd hatéves periédusban inté-
zetlink méasodik igazgatojaként (1974-1980) és ezt az idészakot megel6z6en és ko-
vet6en, 1966-1995-ig egy tudomanyos részleg, illetve osztaly vezetjeként. S mint-
hogy szellemi iranyitasa ez utobbi feladatkdrben is meghatarozé tudomanytorténeti
jelentéseégl volt, ajelen Ginnepen a személyes tand, a kdzvetlen munkatars szemszo-
gébdl e zenetudomanyi mihely kibontakozasara és hatasara tekintek vissza.

Az Ujfalussy-részleg tudoméanyos programja 1966. évi megalakulasatdl kezd6d6-
en hangsulyozni kivanta a hagyomanyos zenetdrténet-kutatads gyakorlataban tébb-
nyire hattérbe szorulé tudomanyagak és megkozelitések: a zeneelméleti, a zeneeszté-
tikai, a zenepszichologiai és zenepedagdgiai vizsgalatok jelent6ségét, amelyeknek je-
lenlétét egyenként és egyittesen is a magyar és az altalanos zenetérténet korszer(
kutatasi feltételének tekintette.

El6adasom témajanak megvalasztasakor tudatosult bennem, hogy Ujfalussy ta-
nar dr osztalydnak mintegy harmincéves torténetében az egyetlen olyan munkatars
vagyok, aki az osztadly mlkddése teljes id6szakanak részese lehettem. 1965 januéar-
jaban mint palyakezdd, 6tdédéves zenetudos hallgatd a Tanar ar megtisztel6 javasla-
tara kapcsolddtam be az intézeti kutatdémunkaba, t6le kaptam els6 szerz6désemet.
Akésébbiekben pedig az osztaly tudomanyos munkatarsaként évrél évre, évtizedrdl
évtizedre szamos kozds feladat megvaldsitdsdban dolgozhattunk egyditt, s ennek a
folyamatos egyittmiikédésnek 6sztonz6, tudomanyos példaja meghatarozéan ha-
tott személyes kutatdi palyam iranyanak és témakdreinek megvalasztasaban. Azon-
ban e szertedgaz6 témakorb6l - személyes emlékeim visszaidézése helyett - els6-
sorban az intézménytorténeti és kdzosségi motivumokat, féként az osztallya szerve-
z6dés és az elsd évtized eredményeit helyezem el6térbe.

1 El6adés az Ujfalussy Jozsef 80. sziiletésnapja tiszteletére rendezett zenetudomanyi konferencian (MTA
Zenetudomanyi Intézete, 2000. aprilis 29.).
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Visszatekintésem intézménytorténeti aga kdzvetlen kapcsolatban all a masodik
vildghaborut kovetd térténeti id6szakban életre hivott magyar zenetudomanyi intéz-
mények kialakulasaval, azzal a harom alapvet6 jelentdségli intézkedéssel, amelyet
az 1951-es, az 1953-as és az 1961-es évszamok jeleznek. Az els6 datum a zenetudo-
manyi képzés bevezetését jeloli a magyar zenei oktatastdrténetben, a méasodik Bar-
toknak, a harmincas évekt6l a Magyar Tudoméanyos Akadémian folytatott kutatoi
mikddése folytonossagat célzo, 0j intézménynek létrehozasat a Népzenekutaté Cso-
port keretében (ugyancsak a Tudomanyos Akadémia szervezetében), a harmadik a
magyar zenetudomany intézménytdrténetének els6é atfogd jelent6ségli bazis-intéz-
ményeinek megalakulasat a Bartok Archivum, illetve a Zenetudomanyi Intézet létre-
hozéasa altal. Nemzeti torténelmiink sorsforduloit kdvetben: tizenhat évvel a 11 vilag-
h&boru lezérulta, 6t évvel az 1956-o0s forradalom utén, Bartok sziletésének 80. év-
forduldjan valt lehetségessé a magyar mivel6déstorténetben az elsé zenetudomanyi
gy(ljtemény és vele egyiitt a Magyar Tudomanyos Akadémia szervezeti kotelékében
egy zenetudomanyos intézmény kapuinak megnyitasa, a févaros torténeti multjaval
egyet jelent6 Varnegyedben.

A Bartok Archivum megalapitasa és az intézményes keretben megindul6 Bartdk-
kutatas elvi és gyakorlati feltételeinek megteremtésével szinte parhuzamosan érleléd-
tek a magyar zenetudomany egészét atfogd szellemi mahely kiils6 és bels6 feltételei:
egy Szabolcsi Bence altal vezetett intézet fokozatosan kialakuld szervezeti strukturaja-
ban. A Bartok-gyijteményben az alapitast kovetéen két munkatars alkalmazasara
nyilt lehet6ség: Denijs Dille professzor és Gombocz Istvanna Konkoly Adrienne sze-
mélyében, majd az 1963-t6l kezd6d6 otéves periddusban Somfai LaszI6 és Voit Palné
kinevezésével a kordbbi munkatarsi létszam négyszemélyes munkacsoportta béviilt.

Az alakuld zenetudomanyi intézmény kutaté gardajat Szabolcsi Bence igazgato
két korbdl valasztotta ki: egyrészt a 60-as évek elején mar jelent6s tudomanyos
maulttal rendelkez6 személyiségek kozil, akik ekkoriban mar tébbnyire a Zeneaka-
démia oktatdgardajahoz tartoztak, masrészt pedig a mar tiz éve m(ikédé zenetudo-
manyi tanszakon nevel6dott Uj nemzedékbdl.

Az intézmény tudomanyos profiljat megalapozé elsé szaktuddsgarda képvi-
selGjeként kezdte meg vonatkozo tevékenységét Ujfalussy Jozsef, akinek tudoma-
nyos érdekl6dése ekkoriban f6ként esztétika-elméletének kidolgozasara és ké-
sz(il6 Bartdk-publikacidira 6sszpontosult. Talan nem felesleges felidéznem, hogy
szerz8i munkéaja nyoman, illetve szerkesztésében éppen ez id6 tajt lattak napvila-
got a magyar Bartok-irodalom alapvetésétjelentd kotetek, mint 1958-ban a Bartok-
brevidrium, az akkoriban biografiat potl6 dokumentumgy(jtemény,2 s az ekkori-
ban el6készileti stddiumban 1évé kétkdtetes Bartdk-monografia,3 amelyik ma-

2 Bartok [Béla] breviarium. Levelek - irasok - dokumentumok. Osszeallitotta: Ujfalussy Jozsef. Budapest:
Zenem(ikiadd, 1958: 2. javitott és bévitett kiadas. Szerkesztette: Lampert Vera. Budapest: Zenem(ki-
ado, 1974.

3 Ujfalussy Jozsef: BartokBéla. 1-2. ,Kis zenei konyvtar." Budapest: Gondolat, 1965.: 2., javitott kiadas (Md-
jegyzék: Denijs Dille, Sz8ll6sy Andras, diszkografia: Somfai Laszl6) Budapest: Gondolat, 1970; 3. javitott
kiadas. Budapest: Gondolat, 1971: tovabbi angol, német és orosz nyelv(i kiadasok a Corvina kiadénal.
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gyar és idegen nyelv(i valtozataiban a hazai és kiilféldi Bartok-irodalomban egy-
ardnt az elsd zenetudomanyos igény(, atfogd szemléletli Bartok-biogréfia szere-
pét toltdtte be.

A paratlanul élénk szellemi légkdérben 6nmaga szervezeti formajat érlel6 intéz-
ményben 1965/66-ban valt idészeriivé az elsd atfogd tudomanyos-tematikus terv-
nek és a szervezeti-mikodési feltételeknek kdrvonalazasa. A Szabolcsi Bence igaz-
gaté személye koriil szervez6dd csekély sz&mu tudoméanyos munkatérsi garda (aki-
ket igazgatojuk egy torténeti hasonlat értelmében az ellenséget megtévesztd, sereget
imitalo, 1848-as ozorai huszarokhoz hasonlitott) hozzalatott a torténeti, muzeold-
giai, szocioldgiai és elméleti-esztétikai aspektusok beiktatasaval az intézmény kuta-
tasi terlileteinek megtervezéséhez.

A 60-as évek els6 felében a Zenetudomanyi Intézetben a tudomanyos részlegek
vezetGikeént, illetve az osztalyvezet6kként miikdd6 munkatarsak kore (a Bartok-Ar-
chivumtol eltekintve) 4-5 kutatébdl allt: nevezetesen Ujfalussy Jozsef, Bénis Ferenc,
Maréthy Janos és Falvy Zoltan egy-egy 6nallé6 tudomany-teriilet elkotelezett hivei-
ként képviselték a kozeljov6 kutatasi igényeit az elméleti-esztétikai és pszichologiai
kutatds, a 19. szézadi zenetdrténet és a zeneszocioldgia tudomanyagazatok, illetve
egy zenetdrténeti mizeum létesitésének célkitlizésében.

Az intézmény financialis keretének fokozatos gyarapodasaval lassanként megte-
remtédtek a tudomanyos részlegek kialakulasahoz és a kutatashoz sziikséges sze-
mélyi feltételek. Mig az elsé 5 évben a tudomanyos részleg-, illetve csoportvezet6k
tobbnyire masodallasban latték el intézeti szolgélatukat, a masodik 6téves periodus-
ban fokozatosan lehet6ség nyilt egy-egy kiils6 munkatars konkrét feladatra szold
szerz6déses megbizésara, s6t a kés6bbiek soran mar egy-egy végzett zenetudds
hallgaté alkalmazasara, minisztériumi dsztondijasként. Az 6sztondijas keret 1968-ig
két munkatars bekapcsolddasat tette lehet6vé: Mardthy Janos mellett Fejes Gyorgy,
illetve a zeneesztétikai részlegnél személyem alkalmazasat.

Az intézménnyé valasnak e masodik Otéves periodusaban az egyes részlegek-
ben megindulé kutatasok els6 eredményeivel szinte padrhuzamosan jelentkeztek a
Tudomanyos Akadémiai szinten el6irt elsd kutatasi kotelezettségek is. Ezek soraban
1967 tajan els6 feladatként felmeriilt egy program, amelyik a Tanacskoztarsasag 50.
évforduldja alkalmabdl a korszak zenei vonatkozasu értékelését célozta. E kotet kér-
désére - érdeme szerint - a kés6bbiekben visszatérek.

Az Ujfalussy tanar Gr dltal irdnyitott tudomanyos részleg profiljat nemcsak a
mar emlitett tudomanyteriiletek kutatasai hataroztak meg. A munkacsoport elsédle-
ges feladatdhoz kezdett6l fogva hozzatartozott a legUjabb kori magyar zenetdrténet
kutatasanak témakore. Az Intézet akkoriban csekély létszamu, egyittm(ikddésre utalt
osztalyainak és munkatarsainak kérében kilondsen indokolt volt a kutatas széle-
sebb tematikus értelmezése. igy példaul az els6 adattarak tervezésekor az osztalyve-
zet6 mérlegelendd kérdésként vetette fel: vajon nem éppen a Bartdk-kutatas téma-
korében kellene-e az elsé adatgy(jtéseket meginditani az intézményen belili és a
kiils6 tajékoztatas szolgalatdban? S minthogy Ujfalussy tanar Gr Bartok-kutatasai so-
ran személyesen tapasztalhatta a Bartok-életmi adattari feldolgozasanak hianyat,
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osztalyanak létrehozasa alkalmabol elsé kezdeményezése éppen arra irdnyult, hogy
az e téren mutatkoz6 adéssagokat a maga lehet6sége szerint torlessze. Ezek egyike-
ként kezd6dott meg - Gtmutatdsa alapjan - egy Bartok mveinek kilfoldi el6adasait
regisztralo kataldgus kidolgozésa, majd a kutatds a 20. szazadi magyar zeneszerz6k
miveinek kalféldi el6adasaira is kiterjedt. E munkalatok pozitiv hatdsara mar az inté-
zet els6 munkaperiddusaban szoros egyiittmiikddés alakult ki az osztaly és a kortars
magyar zeneszerz6k kozott. Visszatekintve tiszteletet kelt bennem ez az el8relato tu-
dosi és pedagogiai szandék, amely kettds alkalmat kinalt egy kezd6 muzikolégusnak
az adattari-filologiai apromunka és az oral history él6 kutatasi formainak megta-
pasztalasara.

Az Ujfalussy-osztaly eredetileg, miikddésének elsé tizéves id6szakaban zeneel-
méleti, zenepszichologiai és zeneesztétikai részleg néven szerepelt, jelezve mindazokat
a tudomanyagazatokat, melyeknek muvelésére figyelmet kivant forditani. Minthogy
ebben a periédusban az osztaly egyetlen tudoményos munkatarsa (személyemben)
els6sorban torténeti feladatokat végzett, a tovabbi kiemelt tematikus terlleteket f&-
ként kils6 munkatarsak lattak el. E kiills6 megbizasokra épilé kutatoi kapcsolat
eredményeként osztalyunk felkérésére szamos jelent6s esztétikai, zeneelméleti,
pszicholégiai és pedagogiatorténeti munka késziilt: az esztétikatorténet kdrében Ba-
lassa Péter tanulmanyai emlithet6k, a pedagdgiai dgazatban tanulmanysorozat ké-
szllt a Nemzeti Zenede jelen szazadi torténetérdl,4 és szamos referatum tajékozta-
tott a legljabb zenepszicholégiai kutatdsok eredményérél. Az adott keretet feltiimul-
na mindannak a mintegy félszaznyi kiulonféle mifajd és rendeltetésti munkaknak a
felsorolasa, amelyek a 70-es évektdl kezd6déen az osztaly dsztonzésére késziiltek.

De jelent6séglk alapjan itt emlitend6k azok az Ujfalussy tanar Ur inspiracioja
nyoman sziletett, a maguk tudomanyteriiletén egyedilall6 jelent6ségl, kézikdnyv
funkcidjd tudomanyos kezdeményezések is, mint példaul Ritodk Zsigmond 6kori sz6-
veggy(jteményének kiadasa (az erre sz6l6 megbizas a Tanér art6l szarmazott, és 6
vallalta a kotettel kapcsolatos lektori tevékenységet is),5és egy hézagpotlé akusztikai
szakkdnyv Zenei akusztika cimen Tarndczy Tamas munkajaként.

Visszatekintésem sorat megszakitva a kdvetkez6kben az Ujfalussy-részleg elsé
évtizedének két nagyszabasu tudomanytdrténeti jelentéségli kozosségi vallalkozasat
szeretném bemutatni. Ezek egyike a mar emlitett politikai célzatd, kiils6 megrende-
lésre készil6 tandcskoztarsasagi dokumentumgydjtemeény volt. A torténeti korszak
értelmezését és a téma feldolgozdsi mddszerének kialakitdsadt megbizott kotetszer-
keszt6ként Ujfalussy tanar Ur vallalta. Avizsgalandod korszak hatarait illet§ els6 don-
tése lényegében mar elharitotta az elvart egyértelmien pozitiv értékelést azaltal,
hogy a téméat 133 napos proletarhatalom bemutatasa helyett azt az 1918-as polgari
demokracia id6szakaval és az 1919 augusztusatol hatalomra 1ép6 ellenforradalmi
periodussal haromszakaszos torténeti egységébe helyezte. A vizsgalt hdromrészes

4 Etargykorben Retkesné Szilvassy Ildiké tevékenysége érdemel emlitést.
5 (Vélogatta, forditotta, és jegyzetekkel ellatta:) Ritook Zsigmond: Forrasok az 6kori gordg zeneesztétika
torténetéhez. (Gorogul és magyarul.) Budapest: Akadémiai Kiado, 1982.
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torténeti korszak kronologikus egysége egyrészt lehet6séget nydjtott az egymasnak
ellentmond6 helyzetek konfrontdlasara, méasrészt felszdmolta azoknak az ardnyta-
lansagoknak veszélyét, amelyet a proletarforradalom sziikebb kor(i értékelése je-
lentett volna. Hasonld igény( megitéléssel valasztotta meg a késziilé kiadvany md-
fajaul a dokumentumgy(jtemény format, ami lehet6séget adott a szoban forgd id6-
szak ellentmondasokban bdévelkedd, illizioktdl nem mentes, torténethl képének
dokumentalasara. S végil hasonld elvi jelent6ségli szempontként 6sztdénodzte a kor-
dokumentumok széles korii tematikus és m(faji bemutatasat: a zenei és tudoma-
nyos intézménytdrténeti vonatkozasok, és a zenei, szinhazi és hangversenyélet
eseményeinek feldolgozasat.

Ujfalussy tanar Gr torténeti korszak-értelmezésének és a hozza rendelt kutatoi
maddszer alkalmazasanak kovetkezményeként a kotet - egy formalis elvarassal el-
lentétben - az elsd 20. szazadi magyar zenetorténeti korszakkutatas és forraskiadas
uttoré feladatat teljesitette.6 A hatalmasra duzzadt kortérténeti dokumentumgyfijte-
mény tovabbi érdeme, hogy anyagat a legkilonfélébb tipust forrasokbdl meritette:
a széles korb6l valogatott sajtéforrasokkal egyidejiileg tarta fel intézménytorténeti
levéltarak, rendeletgyljtemények, személyes jelleg( irodalmi m{fajok anyagat.

Az 57 nyomdai ivet bet6lt6 kotet mégsem jelenhetett meg a tervezett évforduld-
ra. Négy évnyi késését egy, a korszakot éles kritikaval illet6 Bartok-levél kozolhet6sé-
ge korll a kiado és a kotet szerkeszt8je kdzott kialakult hosszas vita idézte el6. A ko-
tet tudomanyos visszhangja és harom évtizedes ut6élete arra enged kovetkeztetni,
hogy az Ujfalussy tanar Ur szerkeszt8i vezetésével megvaldsult kutatoi vallalkozas7
ma a legkulonfélébb tematikaju kutatdsokban kézikonyv funkcioji alapmunka szere-
peét tolti be.

Az Ujfalussy-osztaly korai torténetének masik, ma is a napi kutatasok elGteré-
ben &ll6, jelentds kezdeményezése a 20. szazadifévarosi hangversenyélet programjai-
nakfeldolgozasa adattarformajaban. Ez az atfogo tavlatl terv ugyancsak az osztaly-
vezet6javaslatara kezd6dott meg, mar a hatvanas évek masodik felében. Tisztelettel
kell megemlitenem, hogy a forraskutatdas munkajaban évtizedeken at oroszlanrésze
volt Domokos Pal Péternek, s az 6 nyomdokain tovabbi megbizott munkatérsak val-
laltak részt az adattar - ma mar tdbb mint harminc éve folyamatosnak tekinthetd -
gyarapitasaban. A legkilonfélébb torténeti forrdsok feldolgozasaval rendszeriink je-
lenleg mintegy 6tvenezer koncertalkalom mdsorat regisztralja. E hangversenytorté-
neti adattar a mai szamitégépes adatkezelés idején a maga belathatatlanul sokolda-
10 felhasznalasi lehet6ségével a hazai és a kulfoldi kutatok munkdajanak primer forra-
sa. Nem tulzés, ha tgy fogalmazunk, hogy ma mar aligha késziilhet olyan 20. szaza-
di magyar életm(i-, korszak-, zenetudomany- és intézménytdrténeti vizsgalat, amely

6 (Szerkesztette:) Ujfalussy Jozsef: Dokumentumok a Magyar Tanacskoztarsasag zenei életébdl. Budapest:
Akadémiai Kiad6, 1973.

7 Fejes Gyorgy, Berlasz Melinda a fejezetek anyagéanak gy(ijt6i, kozreadoi és szerkesztdi feladatdban, Ma-
rothy Janos, T6th Margit, Czigany Gyula és Mar6ti Gyula egy-egy targykor, illetve tanulmany munkatar-
saként vett részt a kotet munkalataban.
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ne venné igénybe a Zenetudomanyi Intézet megalakulasakor megtervezett és az
id6k soran folyamatosan gyarapiton adattar informaciés bazisat.

Harom évtized tavlataban csak osztaly-kronikank legjelent6sebb eseményeinek
attekintése is teljesithetetlennek mutatkozik, még akkor is, ha torekvésiink (valogat-
van az eseményekben) csupan osztalyvezeténk személyes kezdeményezéseinek jelen-
t6ségének kivan figyelmet szentelni. Aszemélyi feltételek tekintetében a felidézett elsé
évtizedben, a hetvenes évek kdzepét6l paratlan adottsdgu aranykor periddusa kovet-
kezett, amikor az osztaly kotelékében egy id6ben 3-4 munkatars részvétele is biztosit-
va volt. Ez az id6szak teremtette meg a Tallian Tibor csoportvezetdi és Ujfalussy tanar
Ur kotetszerkeszt6i egylittmiikodésével az osztalyon belll mi{ikdd8, a Magyarorszag Ze-
netdrténete sorozat 20. szazadi kotetéhez kapcsol6dd munkacsoport létrejottének lehe-
tOségét. ATandr Ur kotetszerkeszt6i szerepe a 20. szazadi kézikdnyv munkalataiban a
70-es évekbdl ered, és ez a tevékenysége szamos Utmutatasaban és személyes részvé-
telében megmutatkozott. Ebben az dsszefliggéshben csupéan a kotet egyik els§, 1972-
ben elkészitett periodizacids tervét szeretném felidézni, pusztan az emlékezet éberen
tartdsanak igényével. De a hetvenes évektdl nyilt lehetéség az osztaly esztétikai tema-
tikajanak belsé munkatérsi miivelésére is: az akkoriban itt m({ikédé Grabocz Marta és a
kés6bbiekben e munkacsoportban dolgozé Zeke Lajos kutatdsanak teriletein.

Talan mar nem mindnydajunk el6tt ismeretes, hogy 1978-ban Ujfalussy Jézsef
igazgatoi rendelkezésének kdszonhetben és az 6 el6szavaval indult el maig folyama-
tosnak tekinthetd Gtjan az intézeti évkonyv, a Zenetudomanyi Dolgozatok sorozata. S
ha - akar csak a felsorolas szintjén is - azt akarnank szdmba venni, hany személyes
munkankkal, hany kiadvanyunkkal vallalt k6z6sséget oly mddon, hogy bevezetdjé-
vel, elészavaval, lektori véleményével emelte kezdeményezéseink rangjat, akkor e
kérdésnek kiilon dolgozatot kellene szentelniink.8

Régi id6ket felidézd, objektivitasra torekvé és akaratlanul mégis szubjektivva
valo visszatekintésemben csupan toredékesen idézhettem fel néhany kezdeménye-
zést, melyeknek eredményeivel mindennapi kutatéi gyakorlatunkban mar primér
forrasként egyitt élink. Amagam személyes tapasztalata alapjan lattatni szerettem
volna, miként formaltak e kezdeményezések intézményiink kialakul6 kutatasi szem-
Iéletét, s mindazokat a tudomanyteriileteket, melyeken e személyes feladatok a ma-
gyar zenetudomanyi kutatds tovabblépését szolgaltdk. A magam és munkatarsaim
nevében kdszéndm, hogy Tanar ir minden értékes tdrekvésilinket, mdfaji megkilén-
boztetés nélkill, tamogatasaval tiintette ki, s ezaltal teljesebb szemlélet(i, differenci-
alt tudomanyos munkara 0szténzott benniinket. Osztalyunk valamennyi egykori és
mai munkatarsa nevében fogadja tiszteletteljes kdszdntésemet!

8 Csupan példaként alljon itt néhany munka: Berlasz Melinda-Demény Janos-Terényi Ede: Veress San-
dor. Tanulményok. Szerkesztette: Berlasz Melinda. Budapest: Zenem(ikiadd, 1982. Bevezette: Ujfalussy
Jozsef; Berlasz Melinda-Tallian Tibor: ,Iratok a magyar zeneélet torténetéhez 1945-1956.” 1., Il. Beve-
zette: Ujfalussy J6zsef. In: MUhelytanulmanyok a magyar zenetorténethez. Budapest: MTA Zenetudoma-
nyi Intézet, 1985. 1986.; Dalos Anna-Gombos L&szl6-Halasz Péter-Szacsvai Katalin: Kosa Gyorgy. Ta-
nulmanyok. Szerkesztette: Berlasz Melinda, lektoralta: Ujfalussy Jozsef. Kéziratban.
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This paper was read at the Musicology Conference held to commemorate the 80th
birthday ofJdzsef UJfalussy. - Between 1966 and 1995 Ujfalussy was a department
head of the Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences. Between
1974 and 1980 he was the director of the Institute. He trained and educated several
generations of musicologists, initiated and accomplished several large-scale scientif-
ic schemes that would affect the course of many decades to come. He played a sig-
nificant part in the establishment of the Institute itself. He was the author of two
excellent works of the earliest literature on Bartok and edited a complex casebook
on the Hungarian Council Republic. He also initiated several large-scale scientific
studies and the Budapest concert repertory of the Institute, comprising tens of
thousands of records. He laid the foundations of the formal concept of the forth-
coming volume of Hungarian Music History dealing with the 20th century. The

author of the article, a long-time colleague ofJozsef Ujfalussy congratulates him on
his 80th birthday.






Somfai Laszlo
DONALD F TOVEY ELEMZESEI

ES A »PRECIS-WRITING«*

A zenei analizis klasszikusai kozill kevés nagy egyéniség osztja meg annyira a mai
elemzO6ket, kivalt a klasszikus stilussal foglalkozé zenetdrténészeket, mint Donald
Francis Tovey (1875-1940). Feltéve természetesen, hogy beszélget6 tarsunk nem
azt kérdezi: ,,Ki az a Tovey™ Kétségtelen, hogy angolszasz nyelvteriileten a zenetor-
ténész hallgato is tudja, ki volt Tovey, ugyanakkor szamos orszagban a professzorok
sem olvastak t6le akar csak egyetlen sort is. Ambar akik olvasséak sem egyarant lel-
kes hivei. A bonyolult analiziseket készit6 stiluselemz6k azért toljak félre irasait,
mert a kottapéldak ellenére hangversenykalauznak tlinnek; a zenetorténészek né-
melyike pedig akkor mond bucsut Toveynak, amikor kideril, hogy egyik-masik
munkaja elavult kiadasra vagy forrasra tamaszkodik. Ezzel szemben Joseph
Kerman, a zenetudds céh ma éI§ egyik nagy egyénisége, szakmank fejlédésének
hirhedt kritikusa, nem kevesebbet allit, mint hogy ,,keveseknek volt annyi jelent6s
mondanivaloja a klasszikus mesterekr6l Bachtél Brahmsig, mint neki”,* és hogy
»Beethovennel és a tdbbi klasszikus zeneszerz6vel kapcsolatban talzas nélkil el-
mondhat6, [Tovey] irasainak nem volt parja Charles Rosen 1971-es The Classical
Style [Aklasszikus stilus] kényvének megjelenéséig. Es ez a konyv is [...] sokat ko-
szénhet Toveynak.”2

Ha elfogadjuk Kerman értékelését, Tovey zenei irasait illenék klasszikusként ke-
zelni, rd rendszeresen hivatkozni. Ez torténik ma Amerikdban a torténeti zenetudo-
many 18-19. szézadi zenékkel foglalkoz6 kutatdi egy jelentds csoportjanak irasai-
ban:30gyszo6lvan minden, az adott témaval kapcsolatba hozhaté szdvegét-megjegy-

* El6adas az Ujfalussy Jozsef 80. sziiletésnapja tiszteletére rendezett zenetudomanyi konferencian (MTA
Zenetudomanyi Intézete, 2000. aprilis 29.).

1 Mozart, Piano Concerto in Cmajor K. 503. The Score of the New Mozart Edition; Historical and Analytical
Essays, kozr. Joseph Kerman [Alfred Einstein, Donald F Tovey, Cuthbert Girdlestone, Hans Keller
frasaival], Norton Critical Scores. (New York: Norton, 1970), 137.

2 Joseph Kerman, ,Tovey’s Beethoven.” Tovey sziiletésének 100. évforduldjara irt esszé; elsé
megjelenése: The American Scholar 45 (1975/76); tovabbi kiadasai: Beethoven Studies 2, kdzr. Alan
Tyson (London: Oxford University Press, 1977); Joseph Kerman, Write All these Down. Essays on Music
(Berkeley - Los Angeles - London: University of California Press, 1994), 155.

3 James Webster a kultusz egyik vezéregyénisége, lasd irasait az 1975-0s washingtoni International
Haydn Conference kdtetében: Haydn Studies, kdzr. Jens Peter Larsen, Howard Serwer, James Webster
(New York: Norton, 1981), 411, 523, 527 sth.; még intenzivebben Webster kdnyvében, Haydn's
.Farewell" Symphony and the Idea of Classical Style (New York: Cambridge University Press, 1991).
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zését citaljak; érvelésiikben rd mint tekintélyre hivatkoznak; alkalmilag, ha az eset
vitathatatlan, talhaladott nézeteit mentegetik; mi tobb, 6t a mai zenetudésokkal szem-
ben nem egyszer kijatsszak. Kivulalloként tgy gondolom, hogy Amerikéban a ,to-
vey-izmus” mar-mar a Heinrich Schenker elemzéseib6l kin6tt tengerentdli neo-
Schenkerism-hez hasonlithaté dimenzidkat 6lt, bar annak kreativ izgalma és egyben
veszélyei nélkil. Egy olyasfajta elemz8 latasmodot, mint Schenkeré, lehet tovabbépi-
teni, a zeneelméletben a muzsikusképzés egyetemi fokl tantargyava fejleszteni, jolle-
het mindekdzben Schenker ddr-moll zenében gydkerezd modszerét eredeti talajatol
elszakitva, olykor dont6éen mas korszakokra, zeneszerzési eljarasokra is alkalmaz-
zak, ekként deformaljak. Toveyval ez a veszély aligha all fenn. Hiszen mindannak
utemrdl Gtemre, frazisrdl frazisra halado ,,pontos leirasa”, ami a mestermiivekben
torténik, kivételes zenei érzékenység és mesteri irdskészség az el6feltétele (a ,,pré-
cis-writing" kifejezést maga Tovey hasznalta médszerének meghatarozasara) - amit
lehet dicsérni, akar talbecsiilni, de mddszerré fejleszteni és elterjeszteni aligha.
Mindennek ellenére a két név 6sszekapcsolasa mar megtortént: ,,Angol nyelvterile-
ten Tovey a 20. szdzad egyik legbefolyasosabb zenei elemzgjévé valt, akit e téren
legfeljebb a vele nagyjabdl egyidés Heinrich Schenker (1867-1935) el6z meg, ha
ugyan megel6zi.”4

Ki volt tehat Donald Francis Tovey, és miért illenék nekiink, magyaroknak is-
merniink munkait? Neve mindig is szerepelt lexikonjainkban,5 de irdsaira nem
reflektalunk. Szolgaljon mentségiinkil, hogy nalunk nagyobb zenekulturak is ado-
sai Toveynak. Jellemz8 példaként megemlitem, hogy a német nyelvli Mozart kuta-
tasban évtizedeken at alapmiiként forgatott Schneider-Algatzy Mozart-Handbuch-
ban (1962)6 Tovey neve egyaltalan nem fordul el6.7 Talan még nagyobb provincia-
lizmusra vall, hogy az Angermiiller-Schneider hivatalos Mozart bibliografia (Mo-
zartJahrbuch 1975)8 ugyancsak teljes mértékben ignorélja Tovey irésait, jollehet
az Oxford University Press az 1940-es évek 6ta valamennyi kotetét rendszeresen
utannyomja.

4 Kerman, lasd 1 lj., 137.

A Szabolcsi-Téth Zenei lexikon (Budapest: Gy6z6 Andor, 1931) szerint Tovey ,,angol zeneszerz§ és zongo-

ram(ivész”, csupan a zarémondat emliti meg, hogy ,,Az »Encyclopaedia Britannica« munkatarsa". E le-

xikon Bartha szerkesztette (j valtozataban (Budapest: Zenem(ikiadé, 1965) Legany Dezs6, részben talan

a Riemann Musik Lexikon Gurlitt féle 12. kiadasa (Personenteil L-Z, Mainz: Schott, 1961) alapjan, tébbet

tud az ,,angol ztudés, zsz. és zgm.”-r6l, s6t az Essays 6-kOtetes kiaddsa kapcsan meg is jegyzi: ,igen

értékes elemzések” Ehhez mérten a Dahlhaus-Eggebrecht Brockhaus Riemann Zenei lexikon magyar
valtozata (Budapest: Zenem(ikiad6, 1983) szinte visszalépés; igaz, Dahlhausék elismerik: ,,Zenei iroként
éppolyan befolyésa volt Nagy-Britanniaban, mint Németorszagban Riemann-nak és Kretschmarnak”

6 Otto Schneider, Anton Algatzy, Mozart-Handbuch. Chronik - Werk - Bibliographie (Wien: Briider HGik-
nek, 1962).

7 Még arra a K 503 C-dar zongoraverseny kapcsan irt ,,The Classical Concerto” cim( nevezetes esszéjére
sem hivatkozik, amely a Mozart versenym(ivek els6 tételének formajat olyannyira ttér6 maédon irta le,
hogy Hans Keller, az Anglidba szakadt osztrak, az organicista szemlélet jegyében dithodt elemzé cikk-
ben vélaszolt Toveynak. (Keller ugyancsak angol irasa érdekes médon szerepel a Mozart-Handbuchban.)

8 Rudolf Angermiiller, Otto Schneider, ,,Mozart-Bibliographie (bis 1970).” (Kassel: Béarenreiter Verlag,
1976).

ol
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Sir Donald Francis Tovey ,,angol zongoram(ivész, zeneszerz8, karmester és mu-
sical scholar" (hazgjaban altaldban ebben a sorrendben szokas miikodésének f6 te-
rileteit felsorolni) életrajza mara megnyugtatéan feldolgozott,9a brit enciklopédiak
részletesen méltatjadk munkassagat. A Grove lexikon egymads utani kiadasaiban
nyomon kovethet6, hogyan ker(lt &t a hangsuly a Joachim tdmogatasat élvezé fia-
tal pianista tehetség, majd az 1900-as évek elején az angol zeneszerzés komoly igé-
retének tartott ifji komponista méltatasarél (akinek miveit egyebek kozott Hans
Richter dirigalta, Pablo Casals, Adolf és Fritz Busch jatszotta) a ,,zeneird” Tovey je-
lent6ségének felismerésére, aki az 1914-ben az Edinburgh-i Egyetemen elnyert
Reid Professor of Music pozicioval Nagy-Britannia egyik legrangosabb zenei kated-
rajarol befolyasolhatta-nevelhette generaciéjanak izlését. Hans Ferdinand Redlich
osztrak sziletésii angol zenetudds az MGG Tovey szécikkében (1965) igy summa-
zott: ,Tovey »Osszegylijtott irasainak« jelentGsége az angolszasz vilag szamara
nagyjaban megfelel Hugo Riemann vagy Hermann Kretschmar paradigmatikus
Osszteljesitményének a 20. szazad német zenetudomanyi irodalmaban. Magas iro-
dalmi szinvonalaban pedig nincs vele egyenértékii a (filologiailag gyakran megbiz-
hatobb) német zenei irodalomban.”10

A New Grove (1980) szocikk szerz6je, Micheal Tilmouth még talalobban fogal-
mazta meg a Tovey jelenség lényegét: ,, Tovey aldozataul esett sajat talontdl szerte-
agazd tehetségének, mégis egyike marad kora nagy muzsikusainak. Eletm(vének
legértékesebb részét alkotd esszéi sokat tettek az angol zenei irdsmiivészet (j stan-
dardjanak megteremtéséért.”1

Ellentétben napjaink amerikai Tovey kultuszaval, az angol zenetudomany hig-
gadtabban dolgozza fel ezt a szamukra is jelent6s, de kétségkivil problematikus
életmiivet. Megtehetik, mert nekik ismer6s a szintér és a személyiséget formalo
szellemi kornyezet: egy etoni lelkész csaladja, a német zongoratanarnével (Sophie
Weisse), aki 0t éves koratol feln6tté valasaig magahoz kéti a gyereket és szigorGan a
német zene szellemében neveli, olyannyira, hogy nyomban londoni debiitalasa utan
Berlinben és Bécsben probal zongoristaként sikert aratni (1901-1902). Az angolok
nagyon is jol ismerik a gentleman scholar magatartast, amely - még ha Oxfordban
(Balliol College) gradudlt is az ifju - a tarsadalom szellemi elitjében val6 elvegyiilést
és az altalanos miveltséget tobbre tartja, mint a sz(ikebben vett szakmai rangot
(Tilmouth szerint Tovey ,,soha nem tartotta magat tudosnak, nem szerette a csak-
-zenetudosok tarsasagat, és a maga legtdbb irasat népszer(sitd munkanak tekintet-
te”).12 S az angolok nem lep6dnek meg, ha valaki varatlanul palyat modosit, mint
Tovey, aki az Edinburgh-i Reid koncertek karmestere lett, noha nem tanulta a diriga-

9 Tanitvanya és katedrajan utédja konyvet irt réla: Mary Grierson, Donald Francis Tovey: A Biography
Based on Letters (London, 1952, reprint Westport, Conn.: Greenwood, 1970), benne Tovey munkainak
teljes bibliografiaja.

10 MGG 13. kétet (1966), 600. hasab.
11 New Grove, 19. kotet (1980), 103.
12 Uott: 103.
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last, és nem egy el6adas megsinylette ebbéli amatdérségét. (Megjegyzendd: miielem-
zéseinek zOmét e maga dirigalta hangversenyeknek mdisorfiizetébe irta.) Tovey ma-
ga minden munkaja koziil legbhiiszkébb a Die Kunst der Fuge befejezésére (1931) volt
(de e téma mai specialistait jobb errél nem kérdezniink); az angolok maig hasznal-
jak a Tovey-féle Das wohltemperirte Clavier (1924) és 6sszes Beethoven zongoraszo-
nata (1931) kodzreadasokat, jéllehet 6k is tudjak, hogy az Uj kritikai kiadasok fényé-
ben ezek tulhaladott kottaszdvegek (Weiner Led Beethoven szonata-kiadasainak is-
meretében mi magyarok nagyon is jol értjiik ezt a ragaszkodast).

Marmost a mi generacionk, altalaban egy magyar muzikologus hogyan kozeled-
jék Tovey zenei irdsaihoz? Mindenekel6tt vallalnunk kell, hogy angolul olvassuk,
mert szOvegei forditasban elveszitik erejiket. Nem csupdn abban az értelemben,
ahogyan minden igényes szakpr6za szegényedik a mégoly lelkiismeretes forditas-
ban is. igy is hatranyban vagyunk, mert a Tovey irasaiban megszolitott naive listener
idéz6jel nélkil is felismeri az idézeteket és rejtett utalasokat (Shakespeare-re vagy
akér az ,,Aliz Csodaorszagban™-ra; Kerman maliciézus megjegyzése szerint ennek a
»haiv hallgat6™-nak minimum egy oxfordi fokozata azért biztosan van).13 Tovey ira-
sai harom gy(jteményes kiadasban ma is hozzaférhetdek (zomik megtaldlhatd bu-
dapesti kdnyvtarainkban):

1 Essays in Musical Analysis, 1-6. kotet (London, 1935-1939), egy posztumusz

7. kotettel (London, 1944);14

2. Essays and Lectures in Music (London, 1949);15

3. szocikkek az Encyclopaedia Britannical6 koteteiben.17
Tovey olvasasa kapcsan a térténészt nagyon is érdekelheti, hogy az elsé megjelenés és
a retrospektiv kiadas kozott szdévegei hogyan csiszolddtak. Nala ugyanis a megnyilat-
kozéas m(ifaja (Encyclopaedia Britannica szocikk, kottds vagy kottapélda nélkili muis-
mertetés, nyilvanos el6adas egyetemeken, 0jsagcikk stb.) masodrend(i fontossagu
volt, szovegei egytdl egyig igazi esszék, mellesleg bennik rengeteg a recycling: onidé-
zet, részben Gjrafogalmazassal, 0j hangsulyokkal, dj terminologiaval.18 Példaul nagyon
megbanta, hogy a szonataforma expoziciojardl irva korai munkaiban first subjet,
second subject terminoldgiat hasznalt; késébb attért afirst group, transition, second
group terminoldgiara. De elemzése még a szonataforma kevéshé behatdan boncolt
szakaszai (a kidolgozas és a rekapitulacio) kapcsan is dontéen mas az Encyclopaedia
Britannica 1910-es kiadasaban, mint az Essays in Musical Analysis 1935-0s 1. koteté-
ben (az elébbiben a rekapitulaciot, az utébbiban a kidolgozast taglalja részletesebben,
egyébként mindkett6ben Beethoven Erdiedjanak 1 tétele a f6 példa).

Az Encyclopaedia Britannica-beW ,,Sonata Form” szécikk botranyké azoknak a ze-
netudosoknak szemében, akik pontos definiciokra torekszenek, a kor kismesterei-
nek termését is a stilus integrans részének tekintik, és komolyan veszik a korabeli

-z

... our present task is the discussion of the largest and most central problems pure music has
ever dealt with: and, while the external technicalities are numerous and prominent, they are
significant only so long as we maintain their connection with those problems with which the
true masters (and only the true masters) of the sonataform are concerned.
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...dolgunk most a tiszta zene valaha volt legnagyobb és legkézpontibb problémainak meg-

vitatasa; és bar a kiils6 technikai részlet szamos és szembet(ing, csak annyiban jelentds,
amennyiben 0sszefiigg azokkal a problémakkal, amelyek a szonataforma igazi mestereit
(és csak az igazi mestereket) foglalkoztatjak.

Azonban a sziikebb szakman kiviili olvaso, a gyakorl6 zenész, ambar akar a zenetor-

ténész is, ha nyitott az ,,igazi mesterek” miveivel kapcsolatos frissitéén 0j gondola-
tokra, halas olvaséja marad Toveynak. lan Bent, a New Grove ,,Analysis” szécikkének
remek torténeti attekintésében az ,angol empirizmus" megtestesit6jének tartja &t,

3z elemz6k formai modelljeit »értelmetlenként«, az organikus egység gondolatat pedig
»a priori« elképzelésként [...] egyarant elvetve, Tovey sajat modszere a hermeneutika és
formalisztika 6tvozete, aminek természetes velejardja volt annak allitasa, hogy a zenében
bizonyos dolgok megmagyarézhatatlanok.”8®

13 Amar idézett Hans Keller, 4daz gy(il6l6je az angol sznobizmusnak, val6szin(ileg igazsagtalan, amikor
azt mondja Tovey olvasdirdl: ,,irasai egy tarsadalmi tragédia tiinetei, mert egyrészt hallgatéi, a zenei
Gjgazdagok ostobasagéanak fiiggvényei, masrészt puszta reakciék akadémikus el6dei zeneietlenségé-
re” (Hans Keller, ,K. 503: The Unity of Contrasting Themes and Movements", The Music Review, XVII,
1956, lasd még az 1. jegyzetben emlitett Norton kiadasban, 178). Jobban szeretem lan Bent fogalma-
zasat (a New Grove ,,Analysis” cimszavéaban irja): ,,Stilusa olykor szinte schumanni, és olyan emberi,
kozérthetd és mégis szertartasos, ami kivaléan alkalmassa teszi arra, hogy bemutassa a hallgaténak a
mivet, amelyet hallani fog, vagy az el6adénak tanulménya targyat” (New Grove, 1. kétet (1980),
»Analysis”, 375).

14 E sorozatban példaul Haydnrdl és Mozartrél kiléndsen ajanlhaté a ,Haydn the Inaccessible” és a
»The Classical Concerto" fejezet, mellesleg itt olvashaté 12 Haydn és 6 Mozart szimfénia, valamint 13
Mozart versenym(i elemzése. NB: valamennyi posztumusz Tovey kotet kiadasat Hubert J. Foss
gondozta. Egy masik kivalo, a ,,Genzinger” szonatarél irt Haydn-elemzése: ,Haydn, 6. Pianoforte
Sonata in E flat, No. 1” [els6 megjelenése: 1900], lasd Essays in Musical Analysis, Supplementary
Volume (Oxford: Oxford University Press, 1944, 71972), 93-105.

15 Ebben talalhaté egyebek kézétt a W W. Cobbett's Cyclopedic Survey of Chamber Music kétetben 1929-
ben megjelent ,Haydn's Chamber Music” tanulmany.

16 The Encyclopaedia Britannica. A Dictionary of Arts, Sciences, Literature General Information (London:
The Encyclopaedia Britannica Co. Ltd., 1926), és az enciklopédia tovabbi kiadéasaiban. A klasszikus
zene korébdl kiilondsen érdekes a ,,Mozart”, ,,Harmony” és ,,Sonata Form” szécikk.

17 Megjegyzem, korantsem biztos, hogy Tovey minden fontos gondolata benne van ezekben a gydjte-
ményes kotetekben. Barték-kutatoként régéta nyomozom, talalkozott-e személyesen Tovey és Bartok
1922-ben vagy 1923-ban azokon a bizottsdgi megbeszéléseken, amelyeken az Eaglefield-Hull szer-
kesztette A Dictionary of Modern Music and Musicians (London-Toronto: Dent, 1924) nevezetes ,,Har-
mony" cimszavanak szovege és kottapélda anyaga kialakult, s e cikkben mi készénhetd Bartéknak,
mi eredhetett Toveytdl. (Abizottsag tagjai voltak: ,,Sir Hugh Allen, Mr. Béla Bartok, Mr. Arnold Bax, M.
Eugne Goussens, Dr. Eaglefiled-Hull, Prof. Tovey, Dr. Vaughan Williams, Prof. Granville Bantock,
Chairman of the Harmony Committee”). Egyébként is taldlkozhattak az 1920-as évek elején
Anglidban, ugyanis az Aranyi névérek, kivalt Adila és férje, nagyon j6 baratsagban voltak Toveyval.

18 A legérdekesebb Ujrafogalmazasok kozé tartozik Beethoven 9. szimféniajanak kétféle - rovidebb és
hosszabb - elemzése. A rovid elemzés: ,A précis of Beethoven’s Ninth Symphony, op. 125
Supplementary to the larger Analytical Essay in Vol. II”, lasd Essays in Musical Analysis, vol. |,
Symphonies (Oxford: Oxford University Press, 1935; 151976), 67-83. Ahossz( elemzés: ,,Beethoven,
Ninth Symphony in D Minor, op. 125 - lts Place in Musical Art”, lasd Essays in Musical Analysis, vol.
Il, Symphonies (Il). Variations, and Orchestral Polyphony (Oxford: Oxford University Press, 1936,
131978), 1-45.

19 Aew Grove, 1. kotet, 364.
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Tovey vallotta, ,,egyszerl zenészeként prébalja leirni azt, amit ,,barki megfigyel-
hetne, aki igazdn szereti a zenét”2 - tipikus angol understatement. Egy helyutt,
Haydn szimféniai kapcsan mondja modszerérdl:

The only way to get the benefit of Haydn's or any great composer's sense ofform is to listen
naively to the music, with expectation directed mainly to its sense of movement. Nothing in
Haydn is difficult tofollow, but almost everything is unexpected if you listen closely and
without preconceptions.?

Egyetlen mddon lehetliink haszonélvezdi Haydn vagy barmelyik nagy komponista forma-
érzékének, éspedig ha naivul hallgatjuk a zenét, f6képp mozgasérzetére iranyul6 varako-
zassal. Haydnnal semmi sem nehezen koévethetd, de szinte minden varatlan, ha figyel-
mesen és el6itéletek nélkul hallgatjuk.

Alapigazsag ez a professzionizmus barmilyen magas szintjén is.

Legyen szabad végezetll harom személyes megjegyzéssel zarnom a Tovey olvasasa-
ra biztatd gondolatokat.

1. ATovey elemzések feltétlen csodaldinak egy része kétségkiviil azok kdzil ke-
ril ki, akik a partitdra olvasdsdban maguk nem rendelkeznek elég képzelGerével,
példaul nem eléggé muzikalis muzikologusok. (Viszont hitelességi kérdésekben egy-
altalan nem biznék Tovey érvelésében.)2

2. Amasik véglet: a Tovey-olvasok arisztokracidja azok kozil az igazan nagy mu-
zsikusok és elemz8k kozil verbuvalodik, akiknek megvan a maguk elképzelése, de
gondolatébresztének tartjak a masféle interpretaciot (Charles Rosen a példa).

3. Napjaink ezoterikus ,,organicista” stiluselemzései kbzepette nagyon is elkel-
nek azok ajozan kozelitések, amelyek, mint Tovey vagy Riemann, frazisrol frazisra
elszdmolnak a teljes darabbal; kell§ alapossaggal leirjak a tematikus és texturalis
kontrasztokat; nyomon kovetik a ritmus fesziiltségeit és oldddasait - mindazt, és
csakis azt, amit a névendék vagy az eléaddmdivész elvar az analizist6l.

Lehet, hogy ma mindennek inkdbb mar csak a tanteremben van helye, mert az
irott zenei elemzés terepét at kell engedniink az analizis megszallottainak. De ha igy
van, semmiképpen nincs rendjén.

20 Essays in Musical Analysis, 3. kotet, 5-6.

21 Uott: 1. kotet, 165.

22 Az 1975-8s washingtoni Haydn kongresszus ,,Opusz 3” vitajaban a Toveyra hivatkozé Reginaid Barrett-
Ayres (érvelését lasd, ,,Not Proven”, Haydn Studies. 104) a vesztes oldalra szorult.
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ABSTRACT

Laszl6 Somfai

DONALD F TOVEY’S ANALYSES AND THE »PRECIS-WRITING«

In Hungary Tovey’s writings are all but unknown. This paper, originally presented at
a conference saluting to the outstanding Hungarian music theorist Jézsef Ujfalussy,
campaigns to incorporate Tovey’s essays into the canon of analytical reading in this
country. An introduction, discussing the controversial reception of his approach in
recent American and British literature, is followed by critical comments on the
editions and texts by Tovey.
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Kaba Melinda
UJABB ADATOK AZ AQUINCUMI ORGONA
(KR. U. 228) MUKODESENEK KERDESEHEZ

Budapest rémai kori elédje, Pannénia provincia keleti részének févarosa Aquincum
volt. Augustus csdszar (Kr. e. 27-Kr. u. 14) az Imperium Romanum haddaszatilag is
kedvez6 adottsagu hataraul a Dunat valasztotta. Eddig a természetes limesig a romai
csapatok el6retorése mar K e. 15-ben megkezdddott. A csaszar mostohafiara, Tibe-
riusra bizta a kiszemelt teriileten laké és lazadd pannonok leverését. Akapott feladat
olyan sikerrel végz&dott, hogy Tiberius mar Kr. e. 9-ben gy&zelmi diadalmenetet
tarthatott Romaban.

A meghdditott teriilet a Pannonia provincia nevet kapta, és magéba foglalta a
Drava-Szava kozét, a Dunantult és a jelenlegi Ausztria keskeny keleti savjat.

Arémaiak négy évszazados uralma szamos emléket hagyott Aquincumban és a
provincia egész teriiletén.

1778-ban a mai Flérian téren véletlenil, foldmunkak soran ,,réginek” vélt falak-
ra bukkant a foldtulajdonos. Az egyetem latin szakos professzora, Schénvisner Ist-
van, értestilve az eseményrdl, asatast kezdett a helyszinen. Munkajanak nyoméan
napvilagra keriill§ épitmény a kés6bbi asatasok soran a katonasag nagy fiirdéjének,
a Thermae Maioresnek bizonyult. Az Eurdpaban is els6k kozott tortént feltarast és
egyidejd publikalast id6kozbeni megszakitasokkal ugyan, de napjainkig tarté rége-
szeti kutatadsok kovették. Kiemelked6 jelentésegl épitészeti, képz6-, és iparm(ivésze-
ti emlékek kerlltek felszinre. Kialakult a Kr. e. 10-ben elfoglalt romai Aquincum arcu-
lata, a katonavaros a mai Florian téren és kornyékén, valamint a polgari telepiilés
romjaiban részben ma is lathato részlete a lll. kér. Szentendrei Ut 139. szdmmal jel-
zett teriileten. Az egykori lakok emlékét a katonai tabor, a 1égi6 Il. adiutrix részére, a
korilotte létesllt telepiilés, a canabae, a helytarték palotadja a Hajogyari szigeten,
maganhéazak a polgarvarosban, kozéplletek, villak, gazdasagi, ipari létesitmények
maradvanyai kozott a miszaki emlékek egyik iveiben tdbb szaz méter hosszban fel-
tliné aquaeductus a Szentendrei Ut polgarvéarosi romteriiletét atszelve 6rzik. Ezek a
kutatasok és a tobb ezer siros temet6k az egykori mindennapok emberének szamos
targyi emlékét is megismertették az utokorral.

Kiallitasaink tobb szaz lelete k6z6tt, unikalis voltaval kiemelkedik a Rémai Biro-
dalom teriiletén egyetlen, Aquincumban felszinre keriilt orgona.

1931-ben a polgarvaros déli fala mellett az aramatalakito telep alapozasi fold-
munkai folytak. A féldkitermelés alkalmaval egy rémai kori épilet jo allapotban
megmaradt pincéjére bukkantak. Az aquincumi muzeum akkori igazgatdja, Nagy
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Lajos asatast kezdett a helyszinen. Ennek sordn megéllapithatta, hogy a pincét be-
toltott tormelékréteg az dkor 6ta bolygatatlan. A munka soran kitdnt az is, hogy a
pince folotti helyiségek tlizvész martalékava lettek, s a leégett épuletrészek a szobak
berendezésével egyiitt a pincébe zuhantak. A térmelék felsd rétegének eltavolitasa
utan egy teljesen ép, bronzbol készilt feliratos tablacska kerdlt el6. A tabla szévege
megemlékezik az adomanyozordl, aki a collegium centonariorumnak, a tlzoltészék-
haznak egy orgonat ajandékozott Kr. u. 228-ban.

G-1VL.VIATORINVS

DEC+ COL* AQ+AEDI

LI1CIVS « PRAEF » COLL«
CENT-HYDRAM. COLL.
S.S-DESVO.D.D. MODES
TO+ET+PROBO*COS »

G(aius) lul(ius) Viatorinus dec(urio) col(oniae) Aq(uinci) aedilicius praef(ectus)
coll(egii) cent(onariorum) hydram coll(eglo) s(upra) s(cripto) de suo d(onum)
d(edit) Modesto et Probo co(n)s(ulibus).

Magyar forditasban:

Gaius lulius Viatorinus Aquincum colonia decuridja, el6z8leg aedilis, ugyanakkor a col-
legium centonariorum praefektusa orgonat ajandékozott collegiumanak Modestus és
Probus konzulsaga idején [Kr. u. 228-ban].

Atabla alatti rétegb6l sorra keriiltek el a szvegben emlitett orgona bronz alkatré-
szei, mintegy hiteles tanui a bevésett soroknak. Amikor a tlizvész alkalméaval az or-
gona a pincébe zuhant, vizszintes helyzetbe keriilt, és a hallgatosag feldli részek
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voltak fellil. Egymas alatti rétegek-
ben az orgona darabjai nagy résziik-
ben meglehetdsen jo, s6t egyesek
teljesen ép allapotban maradtak
meg: a szélszekrényhez kapcsolodo
szélcsatornak, regisztercsiszkak, a
légvezet6 nyaka, a szélszekrényt be-
fedd és a sipok befogadaséara szolga-
16 bronzlap 52 furattal, billenty(-
csUszkak; viszont a rugds szerkezet
részei és a sipok er@sen sérilt, tore-
dékes allapotban keriltek felszinre.
Az 4satds korilményei nagyon mos-
tohak voltak, s igy ezek a talan legér-
zékenyebb, vékony lemezekbdl ké-
sziilt darabok sériiltek leginkabb.
Egyetlen délutan, éjszakdba nyuld-
an, holdfény mellett kellett a felta-
rast folytatni, mikdzben az &rokba
betért talajviz is nehezitette a mun-
kat. Az 6korban tlizvész pusztitotta
finomabb alkatrészek igy csak nagy
nehézségek aran lathattak napvila-
got. A négy sorban elhelyezett
13-13, 0sszesen 52 sipbol csak egy
maradt épen. Ennek ellenére sikerdilt
meghatarozni és rekonstrualni egy
nyitott és harom fedett sipsort. Az
orgona diszitéséhez tartozott két de-
korativ 6tvosmiivészeti emlék. Az or-
gona sipjait régzit6 pant falapjara applikalt bronzkorong koézepére eziistbdl trébelt
korongocskat rogzitettek, konyoklé Amor-alak abrazolasaval.

Nagy Lajos Kalmar Janos gépészmérndkkel egyiitt elkészitette az orgona megszo-
laltathatd masolatanak tervét. Ehhez segitségiil szolgaltak az antik auktorok, Vitruvius
és Heron leirasai, valamint korabeli ipar-, és képzémdvészeti abrazolasok. Ez utdbbi-
akbdl nem kevesebb, mint 29 valtozatot kutatott fel Nagy Lajos. Atervet a pécsi orgo-
naépitd Angster cég kivitelezte 1932-ben, Geyer Jozsef és Sugar Viktor irdnyitasaval.

Nagy Lajos asatasainak eredményeit ,,Az aquincumi orgona” cimi{ kdnyvében
publikalta 1933-ban. A konyv megjelenése 6ta az orgona szamos megoldhaténak vélt
és megoldhatatlan problémaja foglalkoztatja a kutatokat. Els6sorban a hangszeren
jatszhatd skéla kérdéséhez szoltak szdmos tanulmanyban a szakemberek. A felmertilt
problémak tisztazdsdhoz nagyban hozzajarult, és eléviilhetetlen érdemeket szerzett
Werner Walcker-Mayer orgonaépitd, aki nagyszamu altala felkért kutaté munkajanak

Az orgona mlanyagbdl késziilt rekonstrukciéja
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és sajat kutatdsa eredményeinek birtokaban gyaraban 1969-ben legyartatta az Uj,
megszOlaltathatd rekonstrukciot. Az anakronisztikusnak itélt Angster-féle rekonstruk-
cion jatszhatd kromatikus skalaval szemben az (j konstrukci6 sipjainak maximalisan
j6 intonalési lehet6ségei alapjan a hangszeren diatonikus skala jatszhato.

Ez az orgona elektromos fujtatassal készilt. Ugyanis a legutobbi id6kig proble-
matikus kérdés maradt a sipokba juttatott levegd és az egyenletességet biztositd viz-,
vagy légtartaly funkcidja. Ebben a vonatkozadsban a 90-es évek elején Gjabb adattal
gazdagodott az aquincumi orgonakutatas.

A dél-floridai Tampai Egyetem felkérésére a Magyar Tudomanyos Akadémiaval
kézdsen Budapesten rendezték meg 1994-ben a kizérdlag az orgonankkal, illetve az
okori zenével, abrazolasokkal foglalkozo International Sympozium: Organ of classical
Antiquity: The Aquincum organ. A. D. 228 cim(i programot. Az elhangzott el6adéasok
kdzott MinarovicsJanos (Budapest) és Szonntagh Jend (USA) kisérleteik és kutatasaik
alapjan, egymastol fiiggetlenil elért azonos eredmények birtokaban, meggy6z6en
bizonyitottak az orgona légnyomasat szabalyozé rendszer vizi mikddtetését. A bu-
dapestihez hasonléan New Yorkban is széles szakmai koérokben egyetértésre talalt
az Uj eredmény 1996-ban a The Greco-Roman Hydraulis (Archaeological Institute of
America 98th Annual Meeting) témdja konferencian Szonntagh Jendvel, Gegus Erné-
vel kdzOsen megtartott és az orgona hangjanak bemutatésaval kisért el6adasunk.

A publikéaciokban is kozreadott j eredmény lényege, hogy az 1931. évi asatas
alkalméaval egy, az orgona bronz alkatrészeinek egyttesétdl kissé tavolabb talalt to-
redéket Nagy Lajos bronz edény szajanak feltételezte. A darabbal csak fotok alapjan
dolgozhatott a két kutatd, miutan a targy a masodik vilaghaboris események soran
elveszett. Mérések és kisérletek nyoman jutottak arra a kdvetkeztetésre, hogy a tore-
dék nem egy edény szdja, hanem az orgona légnyomasat szabalyozé rendszerének
vizi m{ikodtetéséhez tartozé harang alaki pnigeus pereme volt.

Id6kozben, az 1994. évi sympozium el6adoi kozott jelentkezett Dimitrios Pan-
dermalis Gordgorszaghol azzal a kéréssel, hogy a dioni asatasa soran talalt egy Kr. u.
elsd szazadbdl szarmazd orgonardl szivesen beszdmolna Budapesten. Az érommel
fogadott témat azonban a kutato érkezésének elmaradasa miatt hidba vartuk, és saj-
nos az el6adas kézirata sem érkezett meg. Néhany hénap mdlva az 4sat6 vezetésé-
vel Dionban megtekinthettiik az dsatast és az Gigynevezett orgonat. Hogy a felszinre
keriilt bronz téredékek és sipdarabok valéban egy hangszer részei voltak, nem lattuk
bizonyitottnak, de ugyanigy nem lattuk bizonyitottnak a kutatok 1996-os New York-i
beszdmoldnkat kovetd reflexidiban sem.

Maddositas nélkil maradt tehat valtozatlanul az az allitdsunk, hogy az aquincumi
orgona, a mai napig a Rémai Birodalom egyetlen megtekinthet6 orgonaja.

Az aquincumi orgonéhoz is kapcsol6do zenei élet egyik meghatdan szép emléke
Aelia Sabina ének-, és orgonam(ivészn6 feliratos k6koporsoja és az azon kébe vésett
sorok, annal is inkdbb, mert minden valoszin(iség szerint a miivészn6 a birtokunk-
ban lév6 orgonan jatszott. A kb6koporsé 1881-ben keriilt felszinre Aquincumban a Fi-
latori-gatnal feltart rdmai kori temetd sirjai kozott. Jelenleg az Aquincumi Mdzeum
kétaraban lathatja az érdeklédd, az oszlopcsarnok déli bejaratanal.
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Asirversben igy bucsizik férje a miivésznétol:
Clausa iacet lapidi coniunx pia cara Sabina. |

Artibus edocta superabat sola maritu | m.

Vox ei grata f(it, pulsabat pollice cordas. |

Set cito rapta silet. Tér denos duxerat annos,

He | u male quinque minus, set plus trés meses habebat, |
Bis septemque dies vixit. H(a)ec ipsa superstes

Spectata in po | pulo hydraula grata regebat.

Sis felix quicumque leges, te | numina servent,

Et pia voce cane: Aelia Sabina vale.

T. Ael(ius) lustus hydraularius salariarius leg(ionis) I I ad(iutricis) coniugi
faciendum curavit.

Magyar forditas:

Lezarva e k6(koporso)banfekszik Sabina, ajambor, kedvesfeleség.
Miiveészetekben tanult l1évén, & az egyedili, kifelilmultaférjét.
Kedves hangja volt, s ujjaival pengette a hdrokat.

De hirtelen elragadtatva, hallgat. Harminc évet élt,

jaj, sajnos ottel kevesebbet, de harom honappal és 14 nappal t6bbet.
O maga érokkéfennmarad a lakossag emlékében, mert

gyakran és kedvesen orgonazott el6tte. Légy boldog, barki

is olvasod (e sorokat), 6rizzenek az istenek, ésjambor

hangon énekeld: Aelia Sabina, isten veled!

T Ael(ius)Justus, a légié 11adiutrix [masodik segédlegio] viziorgonistaja
és kiullénzsoldosa allittattafeleségének.
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KATALOGUS

A rekonstrudlt orgona 70 cm magas, 27 cm széles, 8 cm mély. (Abronz mésolatokat
Bencsik L&szld, a rekonstrukciot Werner Walcker-Mayer megszolaltathatd rekonst-
rukcidja alapjan Elekfy Péter készitette.)

Az eredeti alkatrészek a Budapesti Torténeti Mizeum gy(jteményében talalhatok
70.11.1-298 leltari tétellel nyilvantartva.

Az orgona néz6k fel6li oldalara 16,7 cm x 9,5 x 0,1 cm-es vésettfeliratos bronz tab-
lat erdsitettek. (70. 11. 259)

A hangszer alkatrészei:

Szélszekrény fabol készilt, kiviil-beliil bronz lemezekkel boritva. A faszekrény elégett
még az 6korban és a boritélemezekbdl is csak toredékek maradtak meg. A szek-
rény hosszat: 27 cm és szélességét: 8 cm a rahelyezett és épen megmaradt
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bronz fedlap mérete adja. 13,4 cm-es magassagat a Két toredék sarok részeket
rogzité mérete mutatja.

Szélcsatornak. A szélszekrény tetején négy, hossziranyu, az orgona négy sipsoranak
megfelel6en késziilt a tetrachordos szdmara. A csatornak oldalfalai vékony
bronzlemezb6l késziltek (5 db 70.11. 294-298. 23,3-26 cm). Az elvalasztd le-
mezek aljahoz végikon felhajlé bronzlapokat forrasztottak (8 db. 70.11.272-
279. 10,7-11 cm. x 1,7-2 cm.)

Ezekhez kapcsolédtak a regisztercsuszkak tokjai, melyekben a fogéval ellatott nyel-
vek mozogtak. A tok részei: Hosszanti végén felhajld lemez, kézepén téglalap
alakl nyilds, valamint méretben el6z6vel megegyezd lapos lemezek.
(Hosszanti oldalan felhajlé lemezek 4 db. 70.11.282, 283, 285, 287 méretik:
8,7-9 x 1,8-2 c¢cm, nyilas: 3-3,2 x 0,8-1 cm. Lapos lemezek: 4 db 70.11.280,
282, 284, 286.

A tokban fogoval ellatott 4 darab bronz nyelv mozgott. A téglalap alaku, elkeskenye-
dé nyelveket a négy regiszternek megfelel6 Il véséssel jelolték. 70.11.291 —
-294. Méretek: széles lap 9-9,5 cm x 1,4-1,6 cm, teljes hossz: 24,5 cm. A
nyelvek fogdinak (a fekvés biztositdsara) négy kerek nyilassal ellatott lemez
készult, ebbdl csak két téredék maradt meg: 70.11. 288-289. 6 cm x 2 cm,
2,8 cm x 14,4 cm.

Szélszekrény teteje 27 cm x 8 cm x 0,4 cm (70.11.190) méretd bronzlap négy sorban
a sipok helyének 13-13, dsszesen 52 kerek nyilassal. A lap fellletén jol lathat6 a
14 gatnak megfeleld hely bekarcolt nyoma. A hangcsuszkakat elvalaszto gatak
70.11. 215-228, méretiik egységesen 8,2 cm x 1cm x 0,4 cm.

HangcsUszkak szdma 13 db. 70.11.242- 254, ugyancsak azonos méret(iek: 12 cm x
1.5 cm x 0,5 cm, a megvastagodo fejrésznél 1-XlIl bevésett jelzés. A hangcsusz-
kakhoz tartozé 13 kapocshol csak 1 db maradt meg: 70.11.260, 3,5 cm x 2,4 cm
x 0,2 cm. Azonos méretliek a hangcsuszkakfedlapjai: 8,3 cm x 1,5 cm x 0,4 cm,
szdmuk 13, 70.11.229-241. Néhany bronzlap toredék a feltételezett billenty(iket
boritotta 70.11.205-208.

A rugészerkezethez tartoztak a 13 db rugdlapnak téredékei: 70.11.202, 203, 266-71,
271/A-F. Arugdkat két l1éc formaju bronzlap rogzitette. A vastagabb feliiletén 13
bevésés lathaté a rugék befogadéasara. Méretiik 30 cm x 1,2 cm. 70.11.263. A
bronz léceket két derékszdgli bronzkar tartotta dssze: 70.11.264-265, 9,5 cm x
7.5 cm x 0,2-0,4 cm.

Sipok. A sipok és a siplabak jelent8s része sajnos csak toredékekben kerilt felszin-
re. Ennek ellenére sikerilt az 4sat6 Nagy Lajosnak mind az 52 sipot és siplabat
rekonstrualni. Egy sipsor 13 sipja nyitott, 3 sipsor 39 sipja fedett kialakitasu
volt, a hozzajuk tartozo sipldbakkal egyiitt. A nyitott sipot végének hosszukas,
ferdén levagott nyilasa kulonbozteti meg a fedett sipok alsé végénél lathaté
félkor alakd nyilastél. Anyitott siplabak lefelé tolcséresen elkeskenyednek, és a
fels6 részik iranyaba szélesednek, és egyenes vonal formaban vannak be-
nyomva. A fedett siplabak lefele szintén elkeskenyednek, és fels§ résziik félkor
alakban benyomott.
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Az orgona diszitése. A sipokat gdmb-mintaval trébelt diszitésli bronz pant tartotta
0ssze, és ugyancsak ez diszitette a szélszekrény szegélyét is. Ezekbdl is csak to-
redékek maradtak meg, melyekb6l 27 cm hosszisagu darab mérhet6 az egymas
mellé rakott, de nem &sszeilleszthet6 maradvanyokbol. 70.11.212-214.

Diszit6 korongok. A sipok ko&zépmagassagaban el6kerilt két bronz korong.
70.11.257-258, atmérdjik 7,4 cm. A korongok kozepére 4,7 cm atmérdgjd, ki-
I6n trébelt eziist lapocskat forrasztottak. Az eziist diszités szarnyas Amort abra-
zol, aki keresztbe tett labakkal all, bal kezében lefele forditott faklyat tart, jobb
kezével fejét tamasztja.

Megmaradt még a légvezetd csove (70.11.262, mérete 4,5 cm x 3,3 cm) és a hozza
tartozo bronz lap (70.11.261, mérete 7,5 cm x 4,5 cm).

ABSTRACT

Melinda Kaba
NEW INFORMATION ON HOW THE AQUINCUM ORGAN (228 A. D))
WORKED

The Aquincum organ was discovered in 1931 during the foundation works of a
building from the debris layer of the cellar of a house that had been destroyed by
fire in ancient times. From the bronze parts that survived either intact of with minor
scratches (with the exception of the pipes that had sustained severe damage) the
excavator, Lajos Nagy and architect JAnos Kalmar prepared the plans of a working
reconstruction of the original organ. The model was built by Angster, an organ
manufacturing company in Pécs, Hungary. Based on several independent studies
and his own research, Werner Walcker-Mayer had a new, diatonic model built in his
own factory in Stuttgart, Germany in 1969.

As an important part of the instrument (that could have proved the function of
the air pumped into the pipes and of the air tank that is responsible for the even
flow of the air) had been destroyed, two researchers, JAnos Minarovics in Budapest
and Jend Szonntagh in the USA came to the conclusion on the basis of their tests,
research and experiments carried out independently of each other that the bell-
shaped pnigeus, a fragment that had earlier been believed to have been the lip of a
bronze dish had actually been part of the hydraulic organ.

The Agquincum organ is still the only organ surviving from Roman times.
According to the inscription of the bronze plague, which lay intact on the surface at
the time the excavation began the instrument was bestowed to the collegium
centonariorum (the firefighters’ command) by Gaius lulius Viatorinus in 228 AD.

During the excavations of the organ the stone coffin of an ancient singer and
organ player, Aelia Sabina was unearthed. In the heart-stirring epitaph her husband
commemorated his beloved wife who in all likelihood used to play this instrument.
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SiposJanos
NEPDALOK A KAZAK SZTYEPPE KET VEGEROL
1 RESZ

Ez a tanulmany egy négyrészes cikksorozat els6 irdsa, melyben kazak népzenei kutata-
som elézményeirdl és nyugat-kazak gy(Qjtéutakrol szamolok be, majd elkezdem a kazak
dallamstliusok ismertetését.

A masodik cikkben a tébbi nyugat-kazak dallamtipussal ismerkedhet meg az olvaso,
a harmadikban a mongoliai kazakok dallamai kdvetkeznek, végil a negyedik, a zar6
cikkben a két kazak terllet zenei stilusait hasonlitom Ossze, és kitekintek a magyar vo-
natkozésokra is.

ELOZMENYEK, NYUGAT-KAZAK GYUJTOUT
ES EGY AUTENTIKUS DALLAMSTILUS

Mit keres egy magyar népzenegy(ijt6 a kazak sztyeppén? Emlékezhetiink Szabolcsi
Bence szép fogalmazésara: ,,A magyarsag ma legszélsd, idehajlott aga a nagy azsiai
zenekultara évezredes fajanak, mely Kinatol Kozép-Azsian at a Fekete-tengerig lako
kilonbdz6 népek lelkében gyokeredzik.”1Mig a kiillénbdz6 torok népek nyelvét ala-
pos Osszehasonlitd kutatdsoknak vetették ala, zenéjik dsszehasonlitd elemzésére
még csak az els6 1épések torténtek meg. A sok-sok felbukkano probléma kozil kiilo-
nosen érdekes annak a kinyomozasa, hogy megtalalhatok-e a régi torok zenei stilu-
sok nyomai a mai torok népzenékben. Amagyarokat kozelebbrgl érdekld fontos kér-
dések egyike pedig az, hogy mi a viszonya a torok népzenei stilusoknak a magyar
népzene egyes rétegeihez.

Felmeriilhet persze, hogy miért kell személyesen gyd(jteni, miért nem elegendd a
népzenei konyvek tanulmanyozasa. Mindjart az els6 ok az, hogy csak igen kevés t6-
rok nép zenéjér6l vannak atfogd monografiak, az pedig igencsak esetleges, hogy a
mégis meglevd népdalkiadvanyokba milyen dallamok keriiltek bele. Ezekben a publi-
kaciokban legtobbszér nem kapunk valaszt arra, hogy a kdzélt dalok mennyire ismer-
tek, milyen vidékeken, milyen varidnsokban éneklik 6ket, hogy vérosi, tanult ember-
t6l vagy egy kicsike falu szélén éldegéld dreg nénikétdl gydjtotték-e bket, és még sok
mas kérdésre sem. Es féleg: nincs mdd, hogy alaposabban utanajarjunk azoknak a
dallamtipusoknak és zenei rétegeknek, melyek felkeltették az érdekl6désiinket.

1 Szabolcsi Bence: ,,Népvandorlaskori elemek a magyar népzenében.” Ethnographia, Budapest.
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Az sem ritka, hogy a helyi gy(jt6k a bonyolultabb, szerintik fejlettebb dallamokat
részesitik el6nyben. Torékorszdghan, Kazahsztanban, Azerbajdzsanban vagy Tirkme-
nisztanban komoly problémat jelentett, hogy helybeli kisér6im néha szinte el akartak
tiltani az egyszer(ibb dalok gy(ijtését6l. Ezeket szégyellték, inkdbb a nagyobb formakat,
azoknak is lehet6leg a hivatasos el6adomivészek altal énekelt valtozatait szerették vol-
na meghallgattatni velink. Emlékszem, mennyire nyugtalankodott déInyugat-kazakisz-
tani gydjtéutunk soran kazak kisérénk, hogy ilyen egyszer( dalokat vesziink fel, még-
hozzé képzetlen parasztemberek vagy - horribile dictu! - nomadok el6adasaban. Aggo-
dott, hogy mit fognak sz6Ini ezekhez a ,,primitiv” dalocskédkhoz a tavoli orszagokban.

Aszemélyes gydjtést indokolja az is, hogy a népzenei kdnyvek egy-egy dallamti-
pushdl tébbnyire csak egyetlen dallamot kdzdlnek, marpedig a variansok ismerete
nélkil lehetetlen a komoly zenei elemzés. A személyes gydijtés mas segitséget is ad
a dallamok rendszerezéséhez. Nemegyszer fordul el§ ugyanis, hogy egy helyszinen
tobben énekelnek egymas utan. llyenkor az elhangzott dalok olyan dallamokat hiv-
hatnak el6 az énekesek emlékezetébdl, melyek elsé hallasra egészen kiilonbozék
ugyan, mégis sok szalon kapcsolddnak az el6z6 dallamokhoz. Ez pedig nagymérték-
ben hozzésegithet ahhoz, hogy a dallamoknak olyan kapcsolatait is feltarhassuk,
melyek az illet6 énekld kdzosség sajatos kultlrajaban dsszetartoznak. igy a rendezés
az irdasztal melletti tedriagyartasbél a zenei anyag tényleges 0sszefiiggéseit kimuta-
to cselekvéssé nemesedhet.

Akazak gyijtések egy nagyszabasu terv részeként valosultak meg. Tudjuk, hogy
a hatalmas torok nyelvi tomb nyugati részén élnek a csuvasok, tatarok, baskirok, ka-
zakok, tirkmének, azerik és az anatéliai torokok - ha északrdl dél felé soroljuk a je-
lent8sebb népeket.2

Ezen az oriasi ,,félholdon” él§ torok népek zenéjének felderitésében mar ko-
moly sikereket értek el magyar kutatok. A fels6, északi részen Vikar Lészl6 jelentfs
csuvas, tatar és baskir anyagot gydjtott, és a cseremisz-csuvas hataron a magyar
pentaton kvintvalto stilushoz hasonlé zenei stilust fedezett fel.

Lent, délen, az anatoliai népzene 6sszehasonlité igényl feltarasat Bartok Béla
1936-0s torokorszagi gydijtése inditotta el, ehhez csatlakozott azutan 1987-1993 ko-
z6tti anatoliai gy(jtésem.3 A kutatasok soran kiderilt, hogy - noha a kvintvalto stilus
Anatélidban nem talalhaté meg - a pszalmodizalé és a sirato stilusokban erés hason-
l6sdg mutatkozik a magyar és az anatoliai népzene kozott.

2 Ebben a savban, s6t nyugatabbra is élnek tovabbi térok népek, példaul az anatdliai torékokhodz hasonléan
az oguz csoportba tartozé gagauzok, vagy a kipcsak nyelvek északnyugati csoportjanak nyelvét beszélé
karaimok, karacsaj-balkarok, krimi tatarok, kumiikék stb. Ezenfeliil Eurépa szamos orszégaban talalhatok
torok kisebbségek, példaul a dobrudzsai torokok és tatarok vagy a bulgériai torokok. Kozilik a karacsa-
jok, balkarok valamint a bulgériai térokok népzenéjét mar elkezdtem bevonni az 6sszehasonlité kutatasba.

3 A A Saygun: Béla Barték's Folk Music Research in Turkey, Budapest: 1976; Sipos Janos: ,, Térok népzene
1.” In: MTA ZTI Mihelytanulmanyok a magyar zenetdrténethez. Budapest: 1994; ué: ,, Torok népzene 11.”
In: MTA ZTI M(helytanulmanyok a magyar zenetorténethez. Budapest: 1995; ué: Béla Bartdk's Turkish
Collection in the Light of a Larger Material. (PhD-dolgozat, kézirat.) Budapest: 1999; ué: In the Wake of
Bartok in Anatolia. Budapest: European Folklore Institute, Budapest: 2000.
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Emlitettik: a Volga-vidék és Anatdlia kézott élnek a nyelvileg az anatoliai torokség-
hez kozelebb allg, és a térok nyelvek oguz csoportjaba tart6zo nyelvet beszél§ azerik és
tirkmének, valamint a tatarokhoz hasonléan kipcsak-torék nyelvet beszélé kazakok.

Az Angol Kirdlyi Akadémia Stein-Arnold Exploration Fundja valamint a Soros Ala-
pitvany tdmogatasaval a kazakok kozott tobb kutatéutat is sikerllt megvaldsitani.
Ezek soran egyrészt a mongéliai kazakok, masrészt a Tlrkmenisztanba koltozott,
majd az utébbi évtizedekben onnan visszatelepiil6 délnyugat-kazakisztani kazakok
népzenéjérdl kaptunk képet. Ez a cikksorozat e két, egymastol mintegy 3000 kilo-
méterre él6 kazak népcsoport népzenéjérdl kivan beszamolni.

A gy(jtétt anyag rendezett és aranyos bemutatasan kivil megprébalkoztam a
népzenék dsszevetésével is, s6t lehetdség szerint a vizsgalt terileten él6 mas térok
népek, illetve a magyarsag zenei stilusaihoz valé kapcsolatokra is igyekeztem ramu-
tatni.

MAGYAR NEPZENEI KUTATASOK A TOROKSEG KOzZOTT

Szamos magyar tudos kutatta keleten a magyar nép eredetének nyomait. Elég, ha
Kordsi Csorna Sandor, Reguly Antal, Vambéry Armin, Leitner Miklds, Balint Gabor,
Széchenyi Béla, Loczy Lajos, Zichy Jend, Almasy Gyorgy vagy Stein Aurél nevére em-
lekezlink. Mivel a honfoglalé magyarsag nyelve er6s térokos hatasrol tandskodik,
joggal feltételezhetjiik jelent6s térok hatas, illetve torék rétegek jelenlétét a magyar
népzenében. Nem csoda hat, hogy kiemelked6 hagyomanyai vannak a magyar nép-
zene keleti elemei kutatdsanak. Itt mar a kezdeteknél olyan jelentds zenészekkel ta-
lalkozunk, mint Barték Béla és Kodaly Zoltan.

Arrol, hogy milyen dalokat énekeltek vagy milyen zenére tancoltak a magyarok,
amikor ezeregyszaz évvel ezel6tt bejottek a Karpat-medencébe, igen kevés biztosat
tudunk. Mindenesetre irasbeli nyom nem maradt. A torténeti kutatasok segithetnek
abban, hogy legalabb feltételes kovetkeztetésekre juthassunk, az irodalmi adatok is
tartalmazhatnak egy-két utalast, de ezekbdl Iényegi zenei értesiilésekhez, kiiléndsen
pedig dallamok kottaihoz nem juthatunk.4 Egyetlen forrds marad, a mai. €16 népzene
és a - torténelmi értelemben szintén nem régi - kordbbi zenei gy(jtemények. A
mddszeres és Ovatos dallam@sszehasonlitas lehetévé teszi, ha nem is egyes dalla-
mok, de egyes stilusok koranak megallapitasat. Azt ugyan sohasem lehet bebizonyi-
tani, hogy egy ezer évvel ezel6ttinek itélt zenei stilus egyes darabjai akkoriban is
pontosan ugyanolyanok voltak-e, mint ma, de ahol mod volt régi (300-400) éves fel-
jegyzéseket mai, él6 népzenei adatokkal Osszevetni, ott a lényegi jegyekben figye-
lemre mélté hagyomanyérzést lehetett megéllapitani.5

4 Példaul Ekkehard krénikaja elbeszéli a kalandozé magyarok 926-os ,,szent-galleni kalandjat” Ebben ze-
nei utalas torténik a ,Sanctifica nos” (Szentelj meg minket) antifona eléneklésére, és arra, hogy a ma-
gyarok kirt6ket hasznaltak. Arrél azonban, hogy a lakoma kdzben énekelt dallamok milyenek voltak,
semmit sem tudhatunk meg.

5 Atémat részletesebben kifejti Dobszay LaszI6: Magyar zenetdrténet. Budapest: 1984, 17-23.
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Idealis esetben a vilag népeinek népzenéje rendezett kiadvanyokban allna a pol-
cunkon. Ekkor megkisérelhetnénk egy zenei vilagtérkép elkészitését, melyen az
egymasba fokozatosan atolvadd zenei tengerek és a kiilonallé szigetek szépen elki-
I6niiInének. igy fény deriilhetne az egyes dallamtipusok és dallamstilusok elterjedt-
ségeére, nemzeti vagy nemzetek feletti jellegiikre, illetve altalanos vagy teriilethez k-
tott voltukra. Ez azonban most még csak alom. Ugyanakkor a magyar népzenér6l,
annak fébb tipusairol és stilusairdl - noha a kutatok nem minden kérdésben értenek
egyet - viszonylag tiszta kép all eléttiink. Tudjuk tehat, hogy milyen jelleg(i zenei for-
mak megfelel6it kell keresniink mas népek népzenéjében.6 A mas népek zenéjével
valo 6sszehasonlito munka tobb mint kilencven évvel ezel6tt kezdéddtt meg, még-
hozza rogton egy nagyszabasu, atfogd koncepcioval.

Bartok Béla 1906-ban, a magyar népdalok rendszeres gy(jtésének és tanulma-
nyozasanak megkezdése utan alig néhany honappal hozzélatott a Karpat-medencé-
ben él6 szlovakok, majd kés6bb a romanok népzenei hagyomanyainak feltarasa-
hoz.7 Meggy6z6dése volt, hogy csak a szomszéd népzenék alapos ismeretének bir-
tokéban lehet megallapitani, hogy mi a sajatosan magyar, illetve hogy mi az, ami ko-
z0s vagy eltér6 a kilonbdzd népek hagyomanyaiban.8

Ezt a nagyjelent6ségli munkat a trianoni békeszerzddésig folytatta, akkor azon-
ban a Magyarorszagtol elcsatolt teriileteken végzett gy(ljtémunka ellehetetlendilt.
Magyarlakta teriileten 1918 utan lényegében mar nem gydijtott. Osszesen mintegy
hatezer magyar dallamot vett fel, és jegyzett le szovegestil, megirta alapvet6 kdny-
vét, A magyar népdalt, megalkotta az Egyetemes Gyl(jteményt, és a gy(jtott dalla-
mok egy részét mveiben is felhasznalta.

Ugyanakkor intenziven érdekl&dott a tavolabbi rokonnépek és mas népek zené-
je irant is. 1913-ban Eszak-Afrikaba, a Biskra-vidéki oazisokba utazott, hogy az otta-
ni arabok népzenéjét tanulmanyozza, 1919-ben karpat-ukran népdalokat gy(jtétt a
Felvidéken, 1929-ben a Szovjetunidban turnézott, ahol meglatogatta a leningradi
fonogramm-archivumot. 1924-ben kozélt harom cseremisz népdalt, melyek kvint-
valtd-otfoka stilusat a magyar népdalokéhoz hasonlitotta,9 és 1934-ben dsszehason-
lit6é tanulmanya zarészavaban leszdgezte: ,,Az 0sszefliggés a magyar pentaton anyag
és a cseremisz anyag kozt kétségtelen.”10 Akkora jelent6séget tulajdonitott ez utébbi
anyagnak, hogy elkezdett oroszul tanulni, és gy(jt6atra készilt a volgai cseremiszek-

6 Néhany a fontosabb dsszefoglalé munkak koziil: Bartok Béla: A magyar népdal. Budapest: Rézsavolgyi
és Tarsa, 1924; Kodaly Zoltan: A magyar népzene. Budapest: els6 kiadas: 1937; a Vargyas Lajos altal at-
dolgozott és bévitett hetedik kiadas: 1976; Szabolcsi Bence: ,,Adatok a kézépézsiai dallamtipus elter-
jedéséhez." Etnographia 1940, (Budapest): 242-248; Vargyas Lajos; A magyarsag népzenéje. Budapest:
1981; Szendrei Janka-Dobszay Laszl6: A magyar népdaltipusok katalégusa. Budapest: 1988.

7 Aroman gyl(ijtés (1967) és a szlovak gydijtés (1959-1970) is csak jéval halala utan jelent meg. Sajat
gy(jtésein kivil a Columbia egyetemen el6bb a Magyarorszagon, majd 1941-1942 kozott
Amerikéaban a Parry-féle szerb-horvat gyijteményt dolgozta fel.

8 Bartok Béla : ,,Az 8sszehasonlito zenefolklore.” In: BOI: 567-570.

9 U6: A magyar népdal, i. m. A dallamok hangsora la-pentaton, szerkezetilk ABA4B4, ennyiben hason-
litanak a pentaton kvintvalté magyar dallamokhoz.

10 UG: Melodien der rumanischen Colinde (Weinachtslieder). Wien: Universal Edition, 1935, 429.
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hez. Noha, mint tudjuk, a trianoni békeszerz6dés utan abbahagyta a terepen folyta-
tott népdalgy(ijtést, ez a téma késdbb is foglalkoztatta, s6t a kutatas teriiletét a torok-
ség felé is ki akarta terjeszteni.

Ahogy irta: mikor hozzé&fogtunk a munkahoz, az a benyomas valt benniink
uralkodéva, hogy ... a pentaton stilusnak az eredete azsiai, és az északi torokségre
mutat. ... Olyan magyar dallamokon kivil, amelyek cseremisz dallamok valtozatai,
olyan magyar dallamokat is talaltunk, amelyek Kazan koérnyékeérgl val6 északi-torok
dallamok véltozatai. Nemrég megkaptam Mahmud Ragib Kdsemihalnak ... »Atorok
népzene hangnemi sajatsadgainak kérdése« cim( kdnyvét, és ott is talaltam néhany
ilyenfajta melddiat. ... Nyilvanvald, hogy minden ilyenfajta dallam egyetlen kozos
forrasbdl szarmazik, és ez a forras a kdzponti régi északi-torok kultdra.”" Ezeért tor-
tént, hogy magyar-torék hasonlosadgokat el6szor a Volga tajan él6 népeknél kere-
sett, majd onnan kiindulva végil Térdkorszag irdnyaban.

Bartok 1936-ban Torokorszagban gydijtott. A anyagrél egyebek kdzott megallapi-
totta, hogy ,,mintegy 20%-a meglep6 rokonsagot mutat a régi magyar dallamokkal.”12

A magyar zenei Ostdrténet megismerése érdekében végzett gy(jtések ezutan
hosszasabban sziineteltek, de fontos elméleti tanulmanyok sziilettek, melyek kéziil
kilon ki kell emelni Szabolcsi Bence eredményeit. Szabolcsi az attanulmanyozott
hatalmas zenei anyag segitségével nagyiv(i 0sszefiiggések feltarasara torekedett, és
bemutatott példai a mai napig 0szténzik az etnomuzikologiai kutatasokat. Igen el-
gondolkodtatd parhuzamokat vont példaul a finn és magyar regésének kozott; az
osztydk medveének, a kinai siratd és a magyar siraté kozott; valamint magyar, cse-
remisz, csuvas, kalmik, mongol és kinai dallamok kozétt.13 Megfogalmazésa szerint
a kozép-azsiai pentatonia a régi nagy kultirékat jellemz8 pentatdnia egyik sajatos
valtozata, melynek az 6tfoklGsagon kivil specidlis jellemz&je a vele jard kvintvalto
szerkezet, illetve a magasabb dallamsorok mélyebben valé megismétlése, melyek-
hez még bizonyos ritmikai és diszitésbeli sajatossagok is jarulnak. Példainak haté-
erejére jellemzd, hogy a kdzdlt észak-kinai dallam valdéban annak a kvintvalto stilus-
nak az egyik legkedveltebb és legjellemz6bb dallama, melyet stilusalkot6 mennyi-
ségben fedeztem fel Bels6-Mong6lia Dzs6-uda teriiletén.14

Az Osztrak-Magyar Monarchia hadifogolytaboraiban Robert Lach osztrak zenetu-
dos népdalokat gy(jtott finnugor, illetve torok nyelvl katonakt6l.15 Ebben az idében
egy orosz hadifogsagbdl visszatér6 kantortanité hazahozta Vasziljevnek, a cseremi-
szek polihisztoranak az 1920-ban kiadott népdalgy(ijteményét. Ezek, és mas publika-
cidk alapjan Kodaly immar jo 6tszaz dallam birtokdban megrajzolta a cseremiszek sa-

11 U6: Halk Miizigi Hakkmda. Ankara, 1936. In: BOI 841 -843.

12 Saygun: i. m. Conclusions - Introduction. XXXIV.

13 Szabolcsi Bence: A magyar zenetorténet kézikonyve. Budapest: 1979, 106-109.

14 Sipos Janos: ,,Ujabb adatok a kvintvaltas eurazsiai elterjedtségéhez.” In: Néprajzi Lat6hatar, Miskolc:
1998, 1-57.

15 Lach, Robert: Gesénge russischer Kriegsgefanger. Wien: 1926-1952.
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jatos kvintvalté dallamszerkezetének a képét.16 Ett6l kezdve, egészen Vikar Laszlo és
Bereczki Gabor volga-vidéki kutatasaig a magyarorszagi népzenetudomany szamara
kétségkiviilinek tlnik a kdzvetlen genetikus finnugor-magyar zenei rokonsag.17

A keleti népzenék helyszini kutatasa akkor indulhatott Gjra, amikor Kodaly Zol-
tan kdzbenjarasara a Szovjet és a Magyar Tudomanyos Akadémia egyezménye lehe-
tévé tette, hogy kétévenként két magyar kutatd utazhasson a Kdzép-Volga vidékeére.
Kodaly kérésére tanitvanya, Vikar Laszlo lett a zenekutatd, és hozza csatlakozott
Bereczki Gabor finnugor nyelvész. Ok 1958-1979 kozétt gy(ijtottek a teriileten az
ott él6 finnugor és torék népek kozott, és az altaluk felvett mintegy négyezer dallam
egy részét publikaltak is.18 Gyijtésiik felbecsllhetetlen értéke, hogy egy nagy, sok
nemzet altal lakott teriilet népzenei rétegeirél ad megbizhat6 dsszehasonlitd képet.

Vikar LaszI6 megfigyelése szerint a Volga-Kama vidéken a torék és a finnugor ré-
tegek szétvalasztasa szinte lehetetlen, és a legegyszer(ibb dallamtipusoktél a legbo-
nyolultabbakig gyakran hallani kéz6s elemeket. Ugyanakkor az oroszok diatonikus,
tobbszélamua zenéje élesen elvalik a tobbiek egyszélamu, nagyrészt pentaton dalla-
maitdl. Altalanos tendenciaként gy latja, hogy a torokok zenéje évszazadok Gta erd-
sen hatott a finnugorokra, mig ez forditva nem tortént meg.19 A gy(jtések soran kide-
rult, hogy a magyar népzene egy rétegéhez hasonl6 ottani kvintvaltd stilus csak a cse-
remisz-csuvas hataron és kozelében, egy 60-80 kilométer atmérgjd kérben él, még-
pedig mind a két népnél. A személyes gydjtések alapjan, Kodaly Zoltan és kés6bb
Vargyas Lajos véleményével szemben Vikar LaszI6 megkérdéjelezi, hogy ez a kvint-
valto stilus a magyar kvintvalté dallamréteggel genetikus dsszefiiggésben lenne.

A Volga-vidék és a magyarsag népzenéjének felgyljtése és dsszevetése - ha
nem is teljesen egyértelmd végeredménnyel - befejezettnek tekinthet6. Magyar
részrél a masik jelentds keleti népzenei kutatds Torokorszagban tértént. Ez Bartok
Béla mar emlitett anatoliai gy(ijtése volt.

Bartdk Béla 1936-0s anatdliai gyljtése

1936-ban az Ankarai Egyetem tanardnak, dr. Résonyi Lé&szlénak javaslatara a
Halkevi ,,Néphazak™ ankarai szervezete meghivta Bartokot, hogy tartson el6adaso-
kat Ankaraban, Iépjen fel szdlistaként az Ankarai Zenekarral, és végezzen népzenei
kutatébmunkat néhany megfelelen kivalasztott torék faluban.

Ahogy Bartok irta: ,,Kitdré 6rommel fogadtam a meghivast, hiszen régota szeret-
tem volna a helyszinen vizsgalni a térék népzenét, hogy kideritsem, van-e dsszefiig-
gés a magyar és a torok népzene régi rétegei kozott. Erre a kérdésre feltétlendl va-
laszt kellett taldlni, mert a magyar népzene régi rétegei, valamint a cseremiszek

16 A Bicinia Hungarica 1V és az Otfoka zene 111-1v. kotetekben csokrot kotott e dallamokbdl a zenei
anyanyelvet tanulé magyar fiatalok szamara.

17 Ennek a nézetnek az egyik jelent6s képvisel6je Szomjas-Schiffert Gydrgy: A finnugor zene vitaja 1-2.
Budapest: 1976.

18 Vikér LaszI6-Bereczki Gabor: Cheremiss Folksongs. Budapest: 1971; UBk: Chuvash Folksongs.
Budapest: 1979; USk: Tatar Folksongs. Budapest: 1999.

19 Vikar L&szl6: A volga-kamaifinnugorok és torokok dallamai. Budapest: 1993.
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(marik) és a kazani tatarok népzenéjének dsszehasonlitdsa soran hatarozott rokon-
s&g mutatkozott. Igen fontosnak t(int annak a kideritése, hogy van-e hasonl6 dallam-
csoport a torok népzenében, hiszen ilyen dallamok megléte termékeny kovetkezte-
tések levondsat teszi lehet6vé.”20

A kutatémunka id6tartama meglehet6sen rovid volt, minddssze tiz nap allt ren-
delkezésiikre. Rasonyi javaslatara végil a nomad tirkmén yirik térzsek egyik téli
szallashelyét, az Adanatél mintegy hatvan-hetven mérfoldnyire fekvé Osmaniye ko-
riil elteril6 déli tengerpart kozelében levd helyet valasztottak ki. Feltételezték ugyan-
is, hogy azok az emberek, akik megtartottdk régies vandorld szokésukat, jobban
megdrzik régi zenei anyagukat is, mint a mar letelepedett népesség.

Agyljtott dallamokat Bartok rendezte, és dallamosztalyokat alakitott ki, melyek
koziul az elsé kettének, az anyag 43%-anak kiemelt jelentdséget tulajdonitott. A to-
rok nyolcszotagos parlando izometrikus dallamok jellemz8inek bemutatasa utan ezt
irta; ,,Ha 6sszehasonlitjuk ezeket a tulajdonsagokat a nyolcszétagos régi stilusi ma-
gyar dallamok tulajdonsagaival, latjuk, hogy ezek szinte szd szerint megegyez-
nek.”2l Akiilénbségek kozott felsorolja, hogy a toérok dallamokban ritka a VII. fok,22
kevésbé kdvetkezetes a pentatdnia, és nincs benniik kvintvaltas.

A tizenegysz6tagos izometrikus parlando dallamok osztalyat ,iker-osztalyként”
kapcsolta a nyolcszotagosok osztalyahoz. Az osztaly kisebb ambitusd dallamait szin-
tén a megfelel6 magyar dallamokhoz hasonlénak tartja. Végul a pontozott ritmusu
dallamokra hivja fel a figyelmet, azzal a megjegyzéssel, hogy ,,Nem tudjuk ponto-
san, vajon a pontozott ritmus el6fordul-e mashol is, igy barmilyen er6s is a hasonlé-
sdg, a magyar és a torok anyagnak ezt a k6zds tulajdonsagat nem vehetjiik a ritmu-
sok kozds eredete meggy6z8 bizonyitékanak.”23

LA tobbi osztalyt olyan kevés dallam képviseli, hogy sem tipusleirast nem adha-
tunk, sem kovetkeztetéseket nem vonhatunk le” - irja végil Bartok.24

1987-1993-as anatoliai gy(ijtésem

Bartok Béla anatoliai kutatdsa utan azt tartottam az egyik legizgalmasabb kérdés-
nek, hogy egy b6vebb anyag birtokdban talalhatdk-e tovabbi, szorosan Osszefliggé
torok és magyar népzenei dallamtipusok, osztalyok vagy stilusok, és a mar felfede-
zett Osszefliggések megerdsitést vagy cafolatot nyernek-e.

Kutatasom 1987-ben kezd6dott, amikor feleségemmel, Csaki Evaval Torokor-
szagba érkeztlink, hogy az Ankarai Egyetemen magyar nyelvet tanitsunk, és 1993
elejéig tartott. Az ott toltott hat év alatt 6sszesen 1400 dallamot rogzitettem és je-
gyeztem le 233 adatkdzI6t6l 85 helyen. A sajat gy(ijtés kiegészitéséiil feldolgoztam

20 Saygun: i. m. I. - Ajelen és a kdvetkez6 Bartok idézeteket Bartok eredetileg angolul megirt szévegébdl
forditottam magyarra (S. J.).

21 Uott: V1.

22 Kés6bb ilyenek is szép szdmban keriiltek el6.

23 Uott: XII.

24 Uott: XII.
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egy haromezres - Torokorszag szinte minden vidékérél szdrmazd dallamokbdl allo -
0sszehasonlité anyagot.25

Ez a nagy anyag lehet6vé tette, hogy Bartoknak a magyar és a torok népdalokra
és dalszovegekre vonatkozé dsszehasonlitd elemzését tovabb bdvitsem, sét helyen-
ként médositsam is. Kiderllt, hogy a Bartok altal felfedezett, a magyar pszalmodiza-
16 dalokhoz hasonlé anatdliai dallamok nemcsak Torokorszag délkeleti vidékein él-
nek, hanem Anatoliaban szinte mindenhol, mégpedig stilusalkoté sokasagban.

Fény derilt arra is, hogy az anatoliai sirato stilus leggyakoribb formai igen er6s
hasonldsagokat mutatnak a magyar sirato altalanos kisformajaval, ami megkérddje-
lezi azt az allitast, hogy a magyar siratd stilust csak ,,ugor-réteg”-ként lehetne ma-
gyarazni.26 Agyermekjatékok egyszer( szerkezet(i dallamai pedig sok népnél el6for-
dulnak,27 am a magyar és az anatéliai dallamstilus alapvet6 hasonlosaganak és jel-
legzetes kiillénbségeinek feltarasa mégis tanulsagokkal jart. Végil, bebizonyosodott
az is, hogy a pentaton kvintvalto stilus Anatolidban nem létezik.28

A kutatas kiterjesztése a kazak népzenére

Idézziik fel a tanulmany legelején mar felvetett kérdéseket: vannak-e kdzds rétegei
az egyes torok népek népzenéinek és népdalszovegeinek? Létezik-e kapcsolat hizo-
nyos torok és magyar népzenei rétegek kozott, és ha igen, milyen magyarazatot ta-
lalhatunk erre? Specialisan az anat6liai, a kazak és a magyar népzene rétegei kozott
talalhato-e kapcsolat? E kérdések megvalaszolasa felé vezetd Gton jelentettek Gjabb
lépést a kazak gy(jtutak.

Akazakokkal egyrészt Kézép-Azsia felé mozdult el a kutatas, masrészt a viszony-
lag felderitett Volga-Kéama vidék és Anatdlia kozotti terlileteken é16 kazakok népze-
néjének vizsgalataval er6sebb alapokat nyer egy nagylépték( arealis 6sszehasonlito
munka is. Magyar szempontbdl a kazakok kilén is figyelemre mélték a kunok miatt,
akik ugyanazt a kipcsakos torok nyelvet beszélték, amit a kazakok. A kunok egy ré-
sze a mongolok el6l menekiilve 1239-ben Magyarorszagra telepedett be, mig az ott
maradtak kozil sokan, térék és mongol etnikumokkal keveredve részt vettek a ka-
zak nép etnogenezisében. Akutatasok alapjan valészindi, hogy a Magyarorszagra be-
telepiltek a 17. szdzad elején még tartottdk szokdasaikat és nyelviiket, bar ekkorra
méar elmagyarosodasuk folyamata is er6sen el6rehaladt.29

25 Ez utébbi anyagot a Torok Radi6 és Televizié Zenei Osztalya adja ki folyamatosan, dallamonként dn-
all6 lapokon. A dallamokat zeneileg nem rendezik, és lehet6leg egy dallamot egyszer adnak ki, va-
riansok csak véletlendl kertilnek be.

26 Amagyar siraté finnugor kapcsolatair6l lasd példaul Vargyas Lajos: A magyarsag népzenéje. Budapest:
1981,274-5. Az anatoliai sirat6 stilusrél részletesebben Sipos Janos: ,, Torok népzene 1.” In: MTA ZT1
M(helytanulméanyok a magyar zenetdrténethez. Budapest: 1994.

27 Lasd példaul: Vargyas: i. m. 47; Beliaev, Viktor Mihailovics: Central Asian Music. Middletown: 1975,
vagy Kapronyi Teréz: ,Jellegzetes motivumok iraki gyermekjatékok és mondoékak dallamaiban.” In:
Zenetudomanyi dolgozatok. Budapest: 1981.

28 Az eredményekr6l részletesen irok Sipos Janos: In the wake... i. m. 221.

29 Mandoky Kongur Istvan: A kun nyelv magyarorszagi emlékei. Karcag: 1993, 30.
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Akazak kutatas els6 1épése az volt, hogy 1995 nyaran az akkori kazak févarosba,
Alma Atadba - Ujra hasznélt kazak nevén Almadba - utaztam, hogy részt vegyek a ka-
zakok Pet6fije, Abaj Kunanbajev tiszteletére rendezett emlékilésen. Itt megboldogult
baratom, az akkori kazak nagykdvet, Torma Jozsef turkoldgus segitségével egy kisebb
gy(jtést végeztem, és néhany alapvetd kazak zenei konyvet is beszereztem. 1997-
ben azonban mar jelentds gydjtést végeztiink Somfai Kara Daviddal Kazakisztan dél-
nyugati részén, Mangislakban. Ugyanebben az évben feleségem, Csaki Eva az Ulan
Bator kodzelében fekvd Nalajh-ban gy(ijtott a mongdliai kazakok kozo6tt. Felhasznaltam
még Somfai Kara Davidnak és a kazak Kinajat Babakumarnak a nyugat-mongoliai
Bajan-Olgij megyében é16 kazakok kozott végzett 1996-os gydijtését is. Ajelen tanul-
many zenei és szdveges elemzésének alapjat ez a harom gydijtés adja.

Acteljes megvizsgalt anyag a kdvetkez6 helyekrdl szarmazik: Kazakisztan Mangis-
lak megyéje (200 dallam 34 adatk6zI6t6l), valamint Mongdlia Bajan-Olgij megyéje és
Nalayh telepiilése (100 dallam 25 adatkdzI6t6l). Asajat anyagon kivil atnéztem mint-
egy ezer publikalt kazak dallamot is.30 Ez az 1300 dallam mar jo esélyt adott arra,
hogy kovetkeztetéseket vonjak le a két teriilet zenéjének jellegzetességeir6l.

Térkép a helyekrdl, ahol magyar zenekutatdk torok népzenét gydjtottek

30 Ezek kozil a legfontosabbak: Erzakovich, B:.. Narodnye pesni Kazakhstana. Alma-Ata: 1955: ué: ,Ka-
zakhskiaia SSR.” In: Muzykalnaia kultura soiuznykh respublik. Moskow: 1957; u6: Pesennaia kultura
kazakhskogo naroda. Alma-Ata: 1966; ué: Muzikal’hoe naslednie kazakhskogo naroda. Alma-Ata: 1979;
Bekhojina, T.: Kazina. Alma-Ata: 1979; Beliaev, V. M.: Ocerki po istorii muzyki narodov SSSR. Moszkva:
1962; ud: Central Asian... i. m.; Dernova, V.. Narodnaia muzyka v Kazakhstane. Alma-Ata: 1967; Koz-
hagulov, B.: Pesni. Alma-Ata: 1959; Zataevich, AV.: I00Opesen kirgizskogo naroda. Orenburg; masodik
kiadas Alma-Ata: 1925; u6: 500 kazakhskih pesen i kiuitv, Alma-Ata: 1931; ud: O kazakhskoi muzyke,
Literaturnyi Kazakhstan: 1935; ué: 1000 pesen kazakhskogo naroda, masodik kiadas, ed: V. Dernova,
Moscow: 1963; u6: Pesni raznyh narodov, Alma-Ata: 1971.
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A KAZAKOK ROVID TORTENETE

Kazakisztan mai terlletén a Kr. e. 9-7. szazadban szarmata torzsek laktak, majd a
7-4. szézadban kelet-irdni torzsek. A hunok elsd hullama Kr. e. 47-ben érte el
Kazakisztén teriiletét, a méasodik hullam pedig Kr. u. az 1. szdzadban. Ahunok ural-
ma majdnem harom évszazadon at tartott, majd 552-554-t61 a teriilet egy masik
nomad birodalom, a Térok Kaganatus része volt. Mar a torok térzsek is hoztak ma-
gukkal mongol elemeket, melyek azutan tovabb er6sddtek a kara kitaj, majd a mon-
gol invazidval. A 13. szazadra az alapvet6 elemek: iraniak, t6rokok és mongolok mar
jelen voltak, hogy bel6lik kialakulhasson egy 0j nép: a kazak.

Akazak sz6 a térok nyelvekben el6szér a 14. szazadbol dokumentalhatd, ,,fligget-
len, csavargd” értelemben. Kés6bb egy politikai egység, majd egy etnikum megneve-
zése lett, mégpedig az lizbég torzsszovetség azon csoportjaira alkalmaztak, melyek
kivalva a szovetségbdl, Turkesztan északkeleti sztyeppéire vandoroltak.

Akazak nép és nyelv kialakulasa végil is a 15-16. szazadban ment végbe, jelen-
t6s szamu tovabbi torok és mongol torzs, tébbek kdzott a nogajok dsszeolvadasa ré-
vén. Ekkoriban alakult ki a harom torzsszovetség, az Ulu Zsiiz (Nagy horda) Kelet- és
Dél-Kazakisztanban, az Orta Zsiiz (K6zéps6 horda) Kozép-Kazakisztanban és a Kisi
Zslz (Kis horda) Nyugat-Kazakisztanban.

A kalmukokkel vald kiizdelem a 17. szdzadban arra késztette a hadrom kazak
torzsszovetséget, hogy Oroszorszaghoz kozeledjenek, és elfogadjak az orosz fennha-
tosagot. Az oroszoknak Kazakisztan fontos volt, hiszen Kozép-Azsia kapujaként innen
nyilt Gt a tovabbi hdditdsokhoz. Az oroszok azutdn erds oroszositasi és az ortodox ke-
resztény hitre téritési folyamatok kdzepette egyre er6teljesebben uralmuk ala hajtot-
tak a kazakokat. Tobb lazadas tort ki a cari Oroszorszag, majd a Szovjetunio ellen, de
a kezdetleges fegyverekkel kiizdd és sokszor megosztott kazakoknak nem volt esé-
lyik a gyarmatosité tulerével szemben. Ahivatalos nyelv az orosz lett, az iszlam val-
last Uldozték, a dzsamikat bezartdk. A kazak csak 1988 utan valt hivatalos nyelvvé.
Ennek a kdvetkezménye, hogy sok kazak mar nem beszéli tisztan Gsei nyelvét.

Az 1989-es népszamlalés adatai szerint Kazakisztan teriiletén 18 millié ember
él, ebbdl 8.3 millié kazak, 6.4 milli6 orosz, 1 milli¢ ukran valamint 2.3 milli6 német,
fehér-orosz, koreai, lengyel, moldaviai, zsidd, tatar, Uizbég, ujgur, azeri, csuvas és
baskir. Akazakok tehat kisebbségbe kerlltek sajat hazajukban. Ennek egyik 6 kival-
to oka az volt, hogy a kolhozositas soran elvandorolt vagy meghalt milliés kazak to-
meg helyére méas népek, elsdsorban oroszok telepiiltek be.

Jelent8s kazak kisebbség talalhatd Kina Hszincsiang tartomanyanak északi teri-
letein (t6bb mint egy millid), az Orosz Foderéacion beliil és Uzbegisztanban. Kisebb
szamban élnek kazakok Nyugat-Mongolia Bajan-Olgij megyéjében (100.000) és
Tilrkmenisztanban (80.000).

Tanulmanyainkban éppen ez utébbi két kisebbségnek a zenéjét vizsgaljuk.
Beszamolok sz6lnak a kazakok gyors eloroszosodasarol, vagyis az 6nall6 Kaza-
kisztan kialakulasatol fuiggetleniil a kazak nyelv és kultira visszaszorulasa még
nem ért véget. Ezért is tlint célszerlinek a kisebbségi kazakok zenéjét vizsgalni,
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hiszen a kisebbségi Iét rendszerint er@siti az identitas megdrzésére vonatkozo
torekvéseket.

GYUJTOUT A DELNYUGAT KAZAKISZTANI MANGISLAKBAN

A torok nyelvek oguz csoportjaba tartozo anatoliai toérok nyelvet a Torokorszagban
eltoltott hat év alatt megtanultam, am a kazakot csak konyvekbdl ismertem, ezért
egyreészt a nyelvet kivaldan beszél6 Somfai Kara Davidot valasztottam kisérémiil,
masrészt magam is nekifogtam a kazak tanulasanak. Ajo gydjtéshez ugyanis leg-
alabb a beszélgetések lényegét érteniink kell, hogy adott esetben a megfeleld irany-
ba korméanyozhassuk a kutatds menetét. Az pedig magatol értetddik, hogy a zenei
felvételek lejegyzésénél és feldolgozasanal hallatlan el6ny, s6t szinte megkerilhetet-
len a minél jobb nyelvtudas.

Aterilet, ahova 1997 &szén mentiink, Kazakisztan délnyugati részén, Tirkme-
nisztantdl északra, a Kaszpi-t6 és az Aral-t6 kozott fekszik. A magat kun szarmazasu-
nak vallo magyar turkologus, Mandoky Kongur Istvan hivta fel figyelminket arra,
hogy Kazakisztanon beliil éppen itt, Mangislak teriiletén 6rzdétt meg legjobban a
hagyomanyos nomad mdveltség.

A teriilet nevének leggyakrabban emlitett etimologidja szerint a név eredete a
torok ming kislak ,,ezer téli szallas”, masok a nevet a torok mandbol ,,négyéves ba-
rany” szarmaztatjak. Ezek alapjan feltehet6, hogy Mangislak jelentése ,,baranyok té-
li szallasa” Ateriilet kazak neve Mangistau. Ezt a masfél magyarorszagnyi foldet je-
lenleg a kazak Kisi Zsiiz legnagyobb térzse, az adajok népesitik be.

Kezdetben oguz torzsek laktak a félszigetet. A tirkmén hagyomanyok szerint a
14. szdzad kdzepén Mangislak az Arany horda uralma alatt volt. A mongolok utan a
Karakum sivatag és Mangislak szazadokon &t a tirkmének kozponti terilete lett,
akik a 16. szazadban az (izbég szultdnok fennhatdésaga ala kertiltek, majd a 17. sza-
zadra Gjra fuiggetlenedtek.

Mangislakon at futott egy fontos kereskedelmi Gt a Volga-medencétél Hvarezm-
ig. Mangislak a Sirvanba vezet6 tengeri Ut kiinduldpontjaként is szolgalt. Itt a kés6
16. és a korai 17. szazadban f6leg kozép-azsiai mekkai zarandokok és keresked6k
utaztak, akik el akartak keriilni a veszélyes utazast a siita Iranon keresztil.

A 16. szazadban a mangit (nogaj) tAmadas miatt a tirkmének egy része elhagy-
ta Mangislakot. Az emigracié masik oka lathatéan a sztyeppe fokozatos elsivatagoso-
dasa volt, mely ugyanebben az id6ben kezdddott. Késébb, a 17. szdzadban a kalmik
nyomasnak ugyanez a hatésa lett. Atirkmén torzsek egy része dnkéntesen elmoz-
dult, vagy a mongolok deportaltdk 6ket. Volt olyan térzs, mely a VVolga-medence felé
vonult, majd onnan tovabb a Kaukazus felé, masok Hvarezm iranyaba menekiltek.
A tirkmének csak az 1840-es években hagytak el véglegesen Mangislakot, de a
csavdur torzs egy része a mai napig ott maradt a Kaszpi-tenger partjan. Expedicidnk
soran nekink is sikeriilt néhany ott maradt tlirkmén csaladtol gydjteni.

A 18. szazad kozepén a teriileten a tlirkméneket a kazakok valtottak fel. Ezek a
kazakok a Kis horda Bajuli szdvetségének adaj torzséhez tartoztak. Az adajok szama-
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ra Mangislak féként téli szallasként szolgalt, nyari legel6ik innen mintegy ezer kilo-
méterre északra teriiltek el. 1834-ben az oroszok egy er6dot hoztak létre Mangislak-
ban, mely a Hivai Kaganatus elleni orosz tdmadasokat készitette eld. Egyikik sem
birt azonban a masikkal, és mind a két fél megprébéalta a maga oldalan felhasznalni
a kazakokat. Az Orosz Birodalomnak csak 1873 utan sikeriilt Mangislak végleges be-
kebelezése. Miutan 1881-ben Tirkméniat is legy6zték, Mangislak teriiletét beolvasz-
tottdk az Ujonnan alakitott Transz-Kaszpi régioba. Az 1917-es forradalom utan azutan
Mangislakot elvalasztottak a tlirkménekt6l, és Kazakisztanhoz csatoltak.

1973 6ta Kazakisztanon bellil van egy kiillén Mangislak megye. A megye székhe-
lye Sevcsenko, lakossaga 1978-as népszamlalas szerint 256.000 f6, ebbdl Sevcsen-
koban lakott az emberek fele (110.000). Mangislak jelenlegi gazdasagi és stratégiai
fontossagat az itt talalhatd asvanykincsek, féleg az olaj, a féldgaz és az urdnium adja.

1997. szeptember 13-an, ottani id8 szerint este fél 10-kor ért foldet a repiilégépiink
Atirau, orosz nevén Gurjev varosaban. El6zetes megbeszélés szerint Gtitdrsammal,
Somfai Daviddal egyiitt fogadott Makszim 0r, aki mindjart el is vitt vacsorazni egy
baratjadhoz. Kezdtem magamat Tdrékorszagban érezni, amikor a foldre talalt vacso-
rat torokiilésben korbeultiik, és mindenki kézzel szedett maganak a kdzos tanyérbol.
A kézzel evés persze a varosokban mar csak a tisztelt vendég husétellel valo fogada-
sanal maradt meg, noha a falvakban még altalanos.

Avacsora elkdltése utan kocsiba szalltunk, és mintegy négyszaz kilométert utaz-
tunk délkeleti iranyban, Kulsariba. Ezen a telepiilésen éjszakaztunk, majd a kovetke-
z6 napon Ujabb 800 kilométert haladtunk dél felé.

Délel6tt érkeziink meg Mangislak kozpontjaba, Aktauba. Ez a varos, mely
Kazakisztanban szépnek szamit, valojaban négy-6temeletes hazak hatalmas lakote-
lepe, vagyis olyan, mint a volt Szovjetunié sok Ujabban épiilt varosa. A megszokott
lakételepi képet szinezi, hogy hajnalban atvonul a varoson egy-egy ménes, és tébb-
szOr litkozhet az ember jurtakba is, igaz, ezeket mar csak a halotti tor megtartasahoz
allitjak fel. Egyéni, kellemes hatteret ad a varosnak a Kaszpi-tenger festdi partja.

Mindenekel6tt helyi kisérét kellett talalnunk, ezért el6szor a polgadrmesteri hiva-
talba mentiink, majd onnan a helyi Kulturalis Kézpontba. Az intézmény vezetdje,
Nurniyaz 0r el6keritett két hivatdsos énekest, név szerint Izbasar és Amandik nevii
urakat, és a gondjaikra bizott minket. Amandik rogton felajanlotta, hogy & elénekli a
teriileten megtalalhatd mintegy hisz népdalt, nem kell feleslegesen utazgatnunk. Mi
azonban természetesen ragaszkodtunk a helyszini gy(jtéshez.

A tovabbiakban Aktau lett a székhelylink, innen mentiink expedicidkra a kor-
nyékbeli kisebb telepiilésekre és a nomadok jurtataboraiba. Noha el6zetesen jol
rank ijesztettek, hogy Kazakisztanban igen nagy a b(in6zés, sok a kabitdszeres, és
orllhetlink, ha utunkat épp bérrel megusszuk, a kis falvakban mi mindebb&l sem-
mit sem éreztink.

Helybeli kisérénk, Amandik Kémekov Ur, kazakul Kdmekuli, valamint csaladja téri-
tés fejében biztositotta a szallast, étkezést és a szallitdst. Amandik szallitott minket sajat
autojan, és hathatds segitséget nyUjtott az emberek énekre birasanal is. Ez utobbi egyal-
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talan nem konnyd feladat. Eneket gydijteni, kiilénosen keleti noktél, egyike a legnehe-
zebb néprajzi gyljtémunkanak. Ugyanakkor talan szivesebben énekelnek idegeneknek
mint helybelieknek, hiszen az idegen majd elmegy, rdadasul rd nem is vonatkoznak tel-
jes mértékben a helyi szokasok. Ezért a kdvetkez6 modszert alakitottuk ki. Az els6 na-
pokban elmagyaraztuk kisérénknek, hogy egyszer(i emberek egyszer(i dallamaira va-
gyunk kivancsiak, nem pedig professzionalis el6adok miisorara. Afalvakba beérkezve 6
ismertette jovetellink céljat a helybelieknek, akik azutan javasoltak olyan id6sebb férfi-
akat és n6ket, akik még tudjak a régebbi dallamokat, és el is vittek hozzajuk. A potenci-
alis adatkdzI6t pedig mar a falubeliek vilagositottak fel jovetellink céljardl, és gyakran
kapacitaltak is, hogy énekeljen. Ha né volt az ,,4ldozat”, akkor az els6 dallam utan kazak
kiséréink kimentek, és mi, magyarok folytattuk a gydijtést, altalaban jo eredménnyel.

Ugy tiint, hogy ezen a vidéken a hagyomanyos népzene erésen visszaszorulg-
ban van, és a régebbi dallamokat f6ként csak az id6sebbek énekelik. A dallamok ki-
halasatol azonban mégsem kell félni, hiszen épp ezek az id6s férfiak és ndk feligye-
lik a kisgyerekeket, és kozben - mint sokszor megfigyeltiik - sajat régi dallamaikat
dudolgatjak nekik.

Bejartuk a tertilet falvait, eljutottunk a régi karavanutak Ustirtjdhoz, és meglato-
gattuk Fort Sevcsenkot is. A gy(jtés vége felé egyre gyakrabban a méar felvett dalla-
mok keriiltek el, igy, ha nem is teljes, de remélhet6leg reprezentativ gydjtéssel tér-
hettlink haza. A hasz faluban felvett mintegy kétszaz dalt harmincnégy adatkdzl§
énekelte szalagra.

A szerz6 a kazak sztyeppén egy tevecsikéval
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DELNYUGAT-KAZAK DALLAMOK

Miel6tt nekilatnank a zenei elemzéseknek, tekintsiink at néhany fogalmat és révidi-
tést. Ezutan - miel6tt a dallamok vizsgalataba fognank - még a kazak zenei m{fa-
jokkal is megismerkediink.

Jelolések, fogalmak

A kazak dallamok tébbségében a mi-re-do trichord helye, tehat a két szomszédos
nagyszekund egyértelmiien azonosithato, igy a dalok egységesen mi-re-do =tf-d-b Lre
transzponalhatok. A fokszamokat a kdvetkez6képpen hasznaltam: do=13 re=4,
mi =5 sth. Ado alatt kis- vagy nagyszekunddal a 2. fok van (ti), ezutdn az els6 fok
(la), majd sorban a VII., V1. sth. fokok.

A 1 . .
[ T o

Ml -1-2 - b3 - 4-5.b6-6-7-8-9-10-1-12

Fokok és hangmagassagok

Askala egy hangjat akkor teszem zarojelbe, ha az illet6 hang kevéssé fontos szerepet
jatszik a dallamban. Példaul egy (so)-mi-re-do skalat hasznalé dallamban a mi-re-do
trichord jatssza a fészerepet, a so csak ritkan és stlytalanul szerepel.

Ha a dallamok hangsoraiban nagybet( szerepel, az a zaréhangot mutatja, példa-
ul mi-Re-do egy olyan dallam hangsorat jel6li, mely a mi-re-do hangokon valé moz-
gas utan a re hangon zar.

Av az A zenei sor olyan variacidjat jelenti, mely A-toi a sor elején vagy kbézepén
tér el.

Az elemzés szempontjabol kétsorosnak veszem azokat a dallamokat, melyek két
zenei gondolatbdl épitkeznek, visszatérés nélkil, példaul AB, AAB, ABB, AABB,
AAAAB. Haromsorosnak szamitom a harom kiilénb6z6 sorbdl &ll6 dallamokat
(ABC), négysorosnak a négy kiilonbdz6 gondolatbdl alldkat (ABCD), a harom gondo-
latot négy zenei sorban megvalositokat (AABC, ABBC, ABCC, ABCA sth.), valamint a
két gondolatot négy zenei sorban visszatéréssel megvaldsité dallamokat (ABBA
AABA sth.). Ugyancsak a négysorosak kozé sorolom, ha a fenti értelemben vett
négysoros dallam mésodik fele megismétlédik, példaul ABCDCD.

Aformai elemzéseknél a sor variacioit nem tekintem kiilén sornak, tehat példa-
ul az AVA szerkezet(i dallamot egysorosnak, az ABABKBKBKB szerkezetlit pedig kétso-
rosnak szamitom.

Ha a kotta folott nem all tempdjelzés, gy az illet6 dal parlando-rubato el6adas-
ban hangzott el. Ugyanakkor nem szabad elfelejtkezni arrol, hogy a szabad el6adas-
nak széles skalaja van.
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Mifajok

Az alapvet6 zenei mifajok természetesen sok népnél hasonlék, kiléndsen igaz ez
azokra a népekre, melyeknél még ma is él a nomad kultira vagy annak legalabb az
emléke. Zene kiséri az élet sok mozzanatat. A gyermekeket bdlcsédal (beszik zsiri) al-
tatja el, a hazasulandd lanynak menyasszonysiratéval (szinszu) mondanak bucsut, a
halottdl pedig siratoval (zsoktaulkérisz3) bacsuznak el. Megvannak természetesen a
gyerekeknek is sajat egyszer(i dalaik. Mint oly sok népnél, tobbek kozétt az irakiaknal,
anatdliai torokoknél, azeriknél vagy éppen a magyaroknal, éppugy a kazakoknal is a
siratok, altatok és gyermekdalok szerkezete és dallammozgéasa tobbnyire egyszerd.

A lakodalom itt is kiiléndsen gazdag alkalom az éneklésre. Az epikus torténe-
tek el6adasara hasznalatos terme dallamokhoz hasonlé gyors recitalassal adjak el
a lakodalomnyit6 dalokat (toj basztar). A lakodalom soran felhangzanak specialis,
lakodalomhoz kotott dalok is, példaul a mar emlitett lednybUlcsiztaton kivil az
»arc megmutatasa” (betasar), amelyet akkor énekelnek, amikor a menyasszony el-
indul a vélegény jurtajahoz, illetve ma mar inkdbb hazahoz. E dallamok szdvegei-
ben tandcsokat kap a menyasszony, miként is illik viselkednie az (j helyén, a férje
csaladjanal.

Jellegzetes lakodalmi dal a zsar-zsar dallam is, melyet a lakodalmi mulatsagban
férfiak és n6k csoportja énekel egymasnak felelgetve. Ezek szdvege igen valtozatos,
a gratulaciotél a kilonfele tréfakig. A zsar-zsar dallamok jellegzetes kolomejka-
ritmusa a magyar népzenében is fontos helyet foglal el. Szdvegiik 11 +2, pontosab-
ban 4 +3 | 4+ 2 szbtagos, a két utolsé refrén-szotag a zsar-zsar-,,kedves”, innen is
kapta a dallam az elnevezését.

A ceremonidlis dalok k6zott vannak olyanok is, melyek a munkaév kiemelked6
eseményeihez kotédnek, fohaszok a természet er6ihez, példaul es6imak, halaadas a
sikeres munka utan stb. A kazakok legjelesebb tinnepei a holdGjév (nawriz), a bojt
végének lUinnepe (oraza), a szlindet, melyen a kisfitkat metélik koril, az aldozati in-
nep (kurban ajt) valamint a csilde-hana, melyet a kisgyerek negyvennapos koraban
tilnek meg. Ekkor nézhetik meg el6szor az idegenek a gyereket.

Felhangozhat az ének munka kdzben, vagy még inkdbb a munka sziineteiben is.
Alegfontosabb munkak az allattenyésztéshez, pasztorkodashoz kapcsolddtak, ennek
megfeleléen vannak csikésdalok (zsilkisi eni) és pasztordalok (kojsi eni). Ahazimunka
és a tejtermékek feldolgozasa a n6k feladata, akik énekelnek, mialatt fejik az allato-
kat, el6allitjak a tejtermékeket, szének, fonnak, sz6nyeget készitenek vagy daralnak.
Ajurta feldllitasa és lebontésa is n6i feladat, melyet nemegyszer dalok kisérnek.

A t6rok népek tobbségéhez hasonldan a kazakok muzulmanok. Avallasi dalok
kdzal mi a ramadami bojt alatt énekelt zsarapazan dallamot és adomanykdsz6n6
imakat gydjtottink. A terme stilusrél kés6bb részletesebben fogunk beszélni. Most
csak annyit, hogy ezek az epikus dallamok és a kapcsolddé recitativ formak ritmu-
sukban és motivumaikban &ltaldban egyszer(iek, de szabélytalan szerkezetiik tobb
sorbol all.

31 Az elsé a mangislaki megnevezés, a masodik a mongoliai kazak.
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Az alkalomhoz nem ké&tott dalokhoz tartoznak a lirai dalok (kara en), melyek dal-
lamukban és szovegiikben rendszerint dsszetettebbek az epikus daloknal. A humo-
ros és szatirikus dalok, példaul az ajtisz ,,parbeszéd” egyszer(i forméajuak és kotott
ritmustak. Az ajtiszok olyan dallamok, melyeket az el6adok, rendszerint férfiak és
nék csoportjai, egymassal feleselve, valaszolgatva adnak el6, mikézben igyekeznek
lef6zni a masikat ravaszsagban, otletességben.

A mifajok sem zeneileg, sem szdvegliket tekintve nem valnak élesen szét, ki-
16nb6z6 miifajokban is taldlkozunk hasonlé zenei vagy széveges motivumokkal, so-
rokkal, s6t nagyobb egységekkel is. Példaképpen emlithetem, hogy - ahogy mas né-
peknél sem ritka - a siratd és a menyasszony-blcslztatd dallamai megegyeznek,
nemegyszer ugyanilyen jellegl bélcs6dalokkal is talalkozunk, sét a siratok alapmoti-
vumai egyes lirai dalokbdl is kielemezheték. Minderre b6ven mutatok példakat ké-
s6bb, a dallamok ismertetésénél.

Kifejezetten hangszeres darabot (kij) nem sokat gy(jtottink. A kazak népi
hangszertar kicsi, minddssze a dombra (kétharos lant), kobiz (I6sz6rhdros heged(),
szibizgi (furulya) és a sang kobiz (doromb) tartozik bele. Aférfiak az énekiiket a sok
hazban megtaldlhatd kétharos dombréaval kisérik, gyakran magas fokon kezelve ezt
a pengetds hangszert. A dombra-kiséret alapvet6en a dallamot jatssza, de mivel
mind a két hart egyidejlleg pengetik, kiillénb6z6 kett6shangzatok is megszdlalnak.
Régebben volt kobiz nevili vonoshangszeriik is, ezt azonban manapsag mar nem
hasznaljak.

A hangszerek kozil a legfontosabb a dombra. Ennek két bélhurja van, melyek
rendszerint kvartra, ritkdbban kvintre vannak hangolva. Skalajat bundok rogzitik. A
hangszer az orosz balalajka el6futara lehetett. Nyugat-kazak forméajanak hata dom-
bord, és 14 bundja van, mig a keleti modellt haromszdg vagy as6 alaku test és nyolc
bund jellemzi. Adombréan pengetdvel jatszanak, a két hart mindig egyiitt pengetve.
Ahangszer skalaja teriiletenként valtozik Kazakisztanban, de az alap egy masfél ok-
tavot atfogd mixolid hangsor. Ezt az alapot a kovetkezé kromatikus hangok b&vithe-
tik: kistere, kisszext, kisszekund. Egyes darabokban a nagytere és a kistere bundjait
egy koztes helyzetbe toljak, ilyenkor semleges tere szolal meg. A kdvetkez6 abréan
lathatok a legfontosabb skalak, melyeket a bundokon tidlnyalé jaték még valame-
lyest kib6vithet.2

A nyugat-kazak dombra hangsora A kelet-kazak dombra hangsora

S S

mt 9 "

H —~ -om f°
MY BQ

Tt i
Y oo w h“ 1 ) w

A dombra hangsora

32 Zhanuzakov: Kazakhskaia narodnaia instrumentalhaia muzyka. Almati: 1964.
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Akobiz a kirgiz kiakhoz hasonl6 hegediféle. Teste és nyaka egyetlen darab fabdl ké-
sziil, és a hangszer egy hatalmas merit6kanalat formaz. A merit6kanal tregét teve-
b6r fedi le. Ezen a teveb6rén egy magas lab (hid) all, e folott vezetik a nyak felé a
két 16sz8rb6l font hart, melyeket a dombrahoz hasonloan kvartra vagy kvintre han-
golnak. Jaték kozben a jatékos az ujjaival roviditi meg a har hosszat, anélkil azon-
ban, hogy a hdrt odanyomna a hangszer nyakahoz. A kobiz sz6léhangszer, emellett
az ének kisérésére is hasznaljak. Hangkészlete 1ényegében megegyezik a domb-
rééval.

Aszibizgi a pasztorok furulyaja. Négy vagy 6t lyuka van, és egy sztyeppéi ernyds
viragzatl novény szarabol készil. Szerkezetében, skalajaban és hangterjedelmében
hasonlit a kirgiz csorva. Asang kobizt vagyis a dorombot f6leg a gyermekek pengetik
a kazakoknal. A katonai zenekarokban régebben volt egy oboaféleség (szurnai),
nagy basszuskdirt (karnai) és kettds dob (daulpaz).

Ahosszl bevezet6 utan térjink ré valddi témankra, a kazak dalok rendszerezett is-
mertetésére. A mangislaki dallamokat a kdvetkez6 zenei csoportokra osztottam:

- terme dallamok;

- kis ambitust dalok - koztlk siratok és pszalmodizal6 dallamok;
nagyobb ambitusu, ,,melodikus” dallamok, valamint

- egyéb dallamok.

Ezek a csoportok tobbnyire zeneileg is tobbé-kevéshé dsszetartozé dallamokat,
dallamosztalyokat tartalmaznak, kivéve természetesen az ,egyéb” dallamok cso-
portjat. A dallamok hasonldsaganak megallapitasanal els6 soruk formajat, dallam-
mozgasat, valamint a dalok ambitusat és sorzar6 hangjait vettem figyelembe. Az
egyes dallamosztalyokon beliil a kiilénb6z6 hangsoru és eltérd zaréhangt dallamo-
kat egyutt elemzem, ennek okara késébb bdven taldlunk majd magyarazatot. Els6-
ként ismerkedjlink meg az ugynevezett terme dallamokkal.

A KAZAK EPIKA ES A »TERME« DALLAMOK

Az akin olyan hivatasos énekes, akinek tehetsége van a koltészethez, a kolt6i és ze-
nei improvizalashoz, és mesteri szinten kezeli kéthiros penget6s hangszerét, a
dombrat is, mellyel énekét kiséri, s amelyen hangszeres bevezetket és kdzjatékokat
ad el6. Ez a dalnok rendszerint nem komponal vadonatlj dallamokat - ezt k6zénsé-
ge nem is varja el, s6t valoszindleg el sem fogadna, de zenei tehetségének megfele-
I6en varialja, szinesiti a régieket. Ujabban példaul egyes énekesek kozott az a divat,
hogy csokorba kotik a régebben kiilén, de igen hosszan énekelt dallamokat.

Akazak akinok alapmdifajai a tébbnyire recitativ jelleg( dics6it6 dal (maktau) és
az oktatd dal (tolgau). Az akinok strofikus formaju dalokat is énekelnek, példaul lirai
vagy torténelmi témakban.

A kazak epikus elbeszélés alapja egy folytonos deklamécio, mely hét- (4 | 3),
nyolc- (3|2 |3), illetve ritkdbban tizenegyszotagos (3 |4 | 4 vagy 4 | 3 | 4), kis ambi-
tusuy, és egyszer(, de igen variativ motivumokbdl all. Az el6adas egy magas regisz-
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terben el6adott bevezetd zenei felkialtassal kezd6dik, majd a szdveg recitalt el6ada-
sa kovetkezik, fokozatosan egyre alacsonyabb hangfekvésekben. Ez az ereszkedés
azonban nem egyenletes, és rendszerint sok Iépcs6ben valdsul meg. Az eladas egy
lassabb kadenciélis refrénnel zérul.

Ez a forma nemcsak az epikus el6adasokban hasznélatos, hanem a terme vagy
zseldirme dalokban is. Az utébbi elnevezés a 16 galoppjara utal, valoszin(leg az el6-
adas él6, gyors mddja miatt. Ez a gyors recitalas meglehetdsen szabalyos ritmusban
torténik, azonban a dombra egyenletes nyolcadai folott a dallam ritmusa hol triolak-
ba csoportosulva tobb szotag el6adasara ad alkalmat, hol pedig kissé elérefut, majd
lelassit, igy sajatos dramai fesziltség keletkezik, ami a figyelmet jobban felkelti és
fenn is tartja.

Atermék szdvege tobbnyire oktatd jellegli. Gyakran kezd6dnek a dalos helyzeté-
nek bemutatasaval, s ez a rész nem mentes egy kis ondicsérettdl sem. A kdzponti
témak foként a régi szokasok és az iszlam vallas dicsérete, az 6regedés allapotanak
bemutatasa, a helytelen cselekedetek és viselkedésformak felsorolasa és a helyes vi-
selkedésre vonatkoz6 tanacsok. A lakodalmi betasar dallamok is ide tartoznak, nem-
csak zenei formajuk, hanem oktatd jellegii szovegeik miatt is.

Noha a terme dallamok nem strofikusak, redukalhatd bel6lik egy ereszkedd
stréfikus dallam. Az el6adas folyamata soran jellemz6en az els6 sor a legmagasab-
bak, az utolsé pedig a legmélyebbek kozil valo, kézben azonban a hangmagassagok
szabalytalan valtakozasa figyelhet6 meg. Egyes terme dallamok kiilénds figyelmet
érdemelnek egyszerdi, 6siesnek tling zenei megoldasaik miatt is. Figyelemfelkeltd az
a tény is, hogy mig a teriilet dallamainak tébbsége kisterces skalan mozog, a terme
dallamok jelent6s hanyada do végd.

Aterme felépitésének szerkezeti jel6lésére roviditéseket vezettem be. A dallam-
sorok tobbsége egy gerinchangon illetve annak kdzvetlen kdrnyezetében mozog,
vagy arrol néhany hangnyit ereszkedik. Ez lehetévé teszi, hogy a sort annak a koz-
ponti hangnak a szolmizacids jelével azonositsuk, mely koriil mozog, illetve amelyre
leereszkedik. A don recitald, illetve do kdzéppontl terme-sorok kozoétt a kovetkezd
formak talalhatok meg:

Do a sor a do hangon mozog, arrél legfeljebb egyszer-egyszer és csak a re
iranyaba tér el (példaul do-re-do-do / do-do-do)

Do’ a sor a/a/mi-rél ereszkedik a déra (példaul mi-mi-mi-re / do-do-do)

Do a sor a do alatt egy-két hanggal is mozog (példaul la-ti-do-do / do-do-do)

Do" a sor korbeirja a dot (példaul re-do-ti-do / re-ti-do)

Dok a sor alapvetéen a dén mozog, de mas, magasabb hangon ér véget

(példaul do-do-do-do / do-do-re). Ez a sorzaré hang szinte mindig csak
egy (nagy)szekunddal magasabb, mint a sor gerinchangja. A Dok jelenté-
se hasonld, de itt a zar6hang a sor gerinchangja alatt van (do-do-re-do /
do-do-ti)

DoA a nagyon ritka emelkedd sorokat jelzi (példaul do-do-do-re / re-mi-mi).
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A la, ti, re, mi, fa, so hangok koriil mozgo, illetve oda ereszked6 sorokat hasonlo
madon jeloltem. A szerkezetek leirasanal a lara végz6dd dallamzaré formulakat
Lacapdal, a nagyobb zenei egységeket inditd bevezetd felkialtasokat pedig *-gal jeldl-
tem. Az egyes terme dallamok &ltalinos mozgasat ezek az alkotérészek meglehet6-
sen jol jellemzik.

A terme dallamokat annak alapjan csoportositottam, hogy milyen hangokon
mozgd sorokbdl épitkeznek. Az egyes csoportok dallamai zeneileg dsszetartoznak, a
csoportokat pedig tovabbi alcsoportokra osztani nem lett volna értelme. Mivel kiil6n-
b6z6 szdtagszami sorok szerepelnek egy-egy terme dallamban, nem lehetett sz6-
tagszdm szerint csoportositani 6ket. Ugyanigy nem lett volna értelme zar6hangjuk
alapjan csoportositani 6ket, hiszen példaul a la zaras sok esetben csak egy, a terme-
folyamattol bizonyos mértékig elkiilénilg refrén segitségével torténik. Igaz ugyanak-
kor, hogy a nagyobb ambitust terme dallamokban is el6fordulnak olyan sorok, sét
hosszabb egységek is, melyek a kisebb ambitusd terme dallamokat alkotjak, tehat
az egyes csoportok nem valnak el élesen egymastol.

Legkisebb ambitust terme dallamok (1-13 illetve 1-4)
A legkisebb ambitust terme dallamok féleg a Do elem kiilonb6z8 valtozatait hasznal-
jak, vagyis a do hangon, illetve annak kdrnyékén recitalnak. Ezekben is el6bukkanhat
a re, s6t a mi hang is, de soha nem a motivum gerinchangjaként. Gyakori viszont,
hogy a bevezet§ frazis vagy a dallamot zaré refrén magasabb hangokat is hasznal.
Akodvetkez6 példaban egy ilyen kisambitusd terme dallam szerepel. A dallamot
szokas szerint egy-két kitartott, kevéssé diszitett hanghdl allé (iy, aw szévegi) beve-
zet6 inditja. Rendszerint el6szér az 5. majd a 7. fok szélal meg, bar ez aldl a kivétel
sem ritka, mint példaul éppen az 1 kottdban kozolt dallam esetében. A bevezeték
szerepe a figyelem felkeltése és a lelki rahangolédas el@segitése. JoI megfigyelhetjiik
a szotagszamok rugalmas valtozasat, mely kézben a ritmus a harmadik sorban vila-
gosan is megfigyelhet6 sémat irja korll, noha esetenként attol igen eltavolodik. A
termét egy hosszabb kadencia zarja, mely most - egyedi modon - a VII. fokot is tartal-
mazza. (L kotta. Legkisebb ambitusu terme dallam. Szerkezete: *DoDoDoDo + *Lacad.
Lasd a 46. oldalon.)
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Kodzepes ambitusu terme dallamok (1-5 illetve 1-6)

A kozepes ambitust terméket a legkisebb ambitust dallamoktol az kiilénbozteti
meg, hogy egyes soraik huzamosan az 5.-6.-7, fokokon mozognak. Emiatt az el6z6
csoport néhany hangon zakatol6 ttemparos jellegli megoldasai helyett most tébb,
egymastol karakteresebben elvald, kiegyensulyozott sorbol allé formakat latunk. It
sincs azonban sz6 még hatarozott dalformarol. Ardvid sorok dallamvonala tébbnyi-
re esetleges, és a sorok egymasutanisagaban is nagy a szerepe a véletlennek, illetve
az énekes pillanatnyi hangulatanak. A sorok fokozatosan ereszkedve kovetik egy-
mast, de vannak olyan terme dallamok is, melyek alacsonyan kezd&dnek, és onnan
emelkednek magasabbra, hogy azutdn ismét alacsonyan zarjanak. Fontos észrevé-
tel, hogy gyakori a/a-gerinc( dallamsor.

A kovetkez6 példan egy kdzepes ambitust terme dallamot mutatok, melyen jol
megfigyelhet6, amint egy-egy sor magasan halad, majd a terme-folyamat djra hosz-
szasan visszatér az alacsony regiszterekbe. (2. kotta. Kdzepes ambitusi terme. Lasd a
47. oldalon.)
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Eddig a terme dallamokat vizsgaltuk. Ezeket nem akarki énekli, hanem a népb6l kivalt,
de mégis a néppel szoros kapcsolatban maradt akinok, dalnokok, eposzénekesek,
vagyis félhivatasos zenészek. Bizonyara ennek is kdszdnhet6 a dallamok 6sszetettebb
szerkezete. Ugyanakkor hasonlé sorokbdl éplilnek fel egyes menyasszonybucsiztato
illetve zsarapazan dalok is, vagyis a terme dallamok szoros zenei kapcsolatban van-
nak a népdalokkal, s6t egyes vallasi dallamokkal is.33 A6 kiilonbség e kdzott a nép-
dalok és a termék kdzott az, hogy a terme dallamok el6adasa soran a zenei sorok az
el6add invencidjanak megfelel6en valtakoznak, a népdalok pedig szabalyosabb, is-
métl6d6 szerkezetekben hangzanak el. Kérdés persze, hogy a szabélytalan vagy a
szabalyosabb szerkezet az Gsiesebb. Lehetséges, hogy a szabalyozatlan szerkezet le-
hetett a régebbi, és ebbdl alakultak ki kiillénbdz6 szabalyosabb formék. Talan egy-
egy kazak teriilet terme dallamainak és népdalainak 6sszehasonlité elemzése ebben
atémaban eredményt hozhat. Mindenesetre itt egy kdzds zenei elgondolas kiilonbo-
z8, rugalmasabb és szilardabb formaban torténé megjelenését figyelhetjiik meg.

Kétrészes termék (magasabb els6 és alacsonyabb masodik rész)

Ritkan bar, de vannak olyan terme dallamok, melyek magasabb és alacsonyabb
részre szakadnak szét, (gy, hogy a két hangsav legfeljebb egy hangon érintkezik. A
kovetkez6 példaban bemutatok egy ilyen dallamot, mely huzamos 7.-8. fokon val6
recitalas utan ereszkedik le a mar megszokott alacsonyabb hangokra. A képletek
pontos kdvetése bonyolult ugyan, de a szolmizacios jelek segitségével lehet6ségiink
nyilik a dallamsorok ereszkedd tendenciajanak vizsgalatara. Példaul a 3. kotta dalla-
manak sorai a kdvetkez ereszkedést valositjak meg: so-mi-fa-mi-ti-la. (3. kotta. Nagy

ambitust terme dallam. Szerkezete: SoSokMiFakMi *Mi~Ti'TikTi’ Lak_a +Lacad. Lasd a
49. oldalon.)

Bemutatok egy masik terme dallamot is. Ez a folyamat még hosszabb, azonban a fi-
gyelmes szemlél6 hamar észreveszi, hogy egyes sorok ismétlédnek, és az az érzésiink
is tamadhat, hogy ebben is akar tobb szabalyosabb szerkezet is lappang. (4a kotta.
Nagy ambitusi terme dallam. Szerkezete: SokSokMiReReMiMiRekDoDoDoDoDo \
SokSohFakRel| FalReRekDoDoDokDokDokDokDo \ DokDoDo \RekTila \

Ti'Tik Tik Lak S0.S0.So,La +So,cad. Lasd 50-53. oldal.)

33 Az iszlam vallasi dallamok és azok népzenei vonatkozasai kilén alapos vizsgalatot igényelnének, erre
kulonbdz6 okok miatt most nem kertilhet sor.
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Cad Bu-dan ge-yin al-gan e-ken  {-ki-met.

E-sep-ke, ay-day, aw, ay-da, ay, ay-day, aw.

Eljatszhatunk a gondolattal, hogy milyen négysoros dallamformak lennének redu-
kalhatok ebbdl a dallamsor-folyamatbdl. Az mindenképpen érzédik, hogy a végered-
mény egy ereszkedd dallam lenne. A sok kiillénbdz6 lehetéségen belll elképzelhetd
egy négysoros so’- mi’-do-la kadencialis szerkezet is, amihez hasonld dallamok el6-
fordulnak a magyar népzene ereszkedd kvintvaltd pentaton rétegeiben is.34 Ezzel
természetesen nem akarom azt sugallni, hogy feltétlenll 6sszefiiggés lenne az ilyen-
féle kazak és példaul a kvintvalto magyar dallamok kdz6tt, mégis elgondolkoztato,
hogy egy ilyen régies hagyomanyra visszanyulé regds recitalasszer( zenei megoldas
a zenei fejlédés hanyféle Gtja felé nyithat teret. (4b kotta. Nagy ambitust terme dallam
egy teoretikusan négysorosra redukaltforméja.

4b. kotta

34 Példaul Malik Mony lepedéje II, tipusszama 18-018-00-00.
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Specialis terme dallamok

Egy adatkdzl6 a tobbi termét6l eltér6 mixolid dallamokat énekelt, melyeknek a
hangnemiikon kivil az az egyedi vonasa, hogy nem recitalva szélaltak meg, hanem
j6 leirhato ritmusban, egyenletes nyolcadokkal. Ezenkivil ugyanez az énekes éne-
kelt hatarozottabb szerkezetl, melodikusabb, 9/8-ra, illetve 9/4-re hajlé ritmusu do-
és il-vegl dallamokat is, melyek szintén egyediek a teriilet tobbi kazak dallamanak
fényében. Ezeket az egyedi dallamokat azért sorolom mégis a terme dallamok kozé,
mert szdvegik tanito-oktatd jellege megegyezik a tébbi terme dallam szdvegének
karakterével.

A kovetkezd cikkben a délnyugat-kazakisztani népdalok attekintésével és azok ma-
gyar vonzataival folytatjuk kazak népzenei ismerteténket, (folytatjuk)

MELLEKLETEK

1. Az adatkozl6k adatai

1. kotta - terme, ,,0kit6 dal”. Enekelte: Turgan, 50 éves férfi. A felvétel Mangislak
Tenge falvéban tortént 1997. szeptember 18-an.

2. kotta - terme. Enekelte: Dawi'tbay, 70 éves férfi. Afelvétel Mangislak vasutalloma-
son tortént, 1997. szeptember 16-an.

3. kotta - terme. Enekelte: Izbasar, 60 éves férfi. Afelvétel Mangislak Aktaw varosa-
ban készilt 1997. szeptember 15-én.

4. kotta - terme. Enekelte: Nurmuxan, 61 éves férfi. Afelvétel Mangislak Aksuki'r fal-
vaban készilt, 1997. szeptember 21-én.

2. Egy dal szbvege
Aszovegben eléforduld kazak betlik hozzavet6leges magyar megfelel6i a kdvetkezdk:

kazak magyar

a 4,

c cs

i veléris i, mint az orosz bi

j zs

D ng (mint a hang sz6 végén)
S sz

S

w u

y j

A szbvegeket a kotta ald olyan formaban kerlltek, ahogy elhangzottak. Most hadd
adjunk egy példat tgy, hogy kozoljik az irodalmi kazak format, és mellette a magyar
forditast. Akazak szOveget Somfai Kara David jegyezte le.
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A 2. kottapélda sz6vege a kovetkez6:

Bir degende ne jaman, El6szor is mi a rossz?

Bilimsiz tuwsa ul jaman. Atudas nélkil sziiletett fid a rossz.
Eki dese ne jaman, Masodjara mi a rossz?

Ene tilin almagan, Anydsa szavat meg nem fogadd,
Bile de bilse ki'zjaman. Tudalékos menyecske a rossz.
Us degende ne jaman, Harmadjara mi a rossz?
Uskilsiz kiyim bul jaman. Aszegés nélkili ruha, az a rossz.
Tort degen ne jaman, Negyedjére mi a rossz?

Toresin tuwra bermese, Atdrvényt megszegd,

Parakor bolsa biy jaman. Kapzsi bég rossz.

Bes degende ne jaman, Otodjére mi a rossz?

Bes waktirj namazi'n, Anapi 6t imat

Kaza kilsa er jaman. Elmulaszt6 férfi a rossz.

Alti dese ne jaman, Hatodjara mi a rossz?

Alganda algan aruwi'g, Ha a legszebb lany, akit elvettél,
Kop isinde krjkildep, Masok el6tt elegedetlenkedik,
Betirjnen ursa bul jaman. Es arcon ut, az a rossz.

Jeti dese ne jaman, Hetedjére mi a rossz?
Jetkinsekke ok tiyse, Ha az ifjut golyo éri,

Jer tayanbay turgizbay, Kinlddva fekszik, és

Jan kiynagan bul jaman. Még folkelni sem bir, az a rossz.
Segiz dese ne jaman, Nyolcadjara mi a rossz?

Serke sandi at minse, Aki rosszlabu l6ra l,

Sergelderj sapar jol sekse, Es csak boklaszik az uton.
Jirgen jolirj orjbasa, Az (tja nem visz jora,
Oylaganir) bolmasa, Terve nem valik valora,

Kapida bolsa er jaman. Abajba kertilt férfi rossz.

Togi'z dese ne jaman, Kilencedikként mi a rossz?
Alti'n taktirj Ustinde, Ha arany trédnuson

Toli'spay kalsa kan jaman. AKkan elbizza magat.

On degende ne jaman, Tizedjére mi a rossz?

Kaygili' bolsa bul jaman. Ha valaki szomor(, az rossz.
On bir dese ne jaman, Tizenegyedikre mi a rossz?
Aramnan ji'ygan mai jaman. Avagyon, amit kiiszkddve gy(jtesz, az rossz
On eki dese ne jaman, Tizenkettedjére mi a rossz?
Akili'jok ki'’zjaman. Abuta lany, az rossz.

On Us dese ne jaman, Tizenharmadiknak mi a rossz?
Kelin menen balaga Ha feleséged és fiad
Buyi'rmagan bolsa sal jaman. Nem tud kijonni éregapaddal.
Cad.: Kadencialis lezaras:

Kimnen kalmas bul diiniye De hat mindannyiunk élete

Kapi'da 6ter bul zaman. Elmulik egyszer.
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ABSTRACT

Janos Sipos

KAZAKH FOLKSONGS FROM THE TWO EDGES OF THE STEPPE

What business does a Hungarian ethnomusicologist have in the Kazakh steppe?

Since the culture of the Hungarians settling in the Carpathian Basin displayed
strong Turkic influences, it is quite justified to presume that Hungarian folk music
also incorporated significant Turkic effects or layers. Let us remember a beautiful
phrase by Bence Szabolcsi: The Hungarians are the outermost branch spreading
from the age-old tree of the great Asian musical culture rooted in the souls of a
variety of peoples living from China through Central Asia to the Black Sea... (Szabol-
csi 1934). It is no wonder that researching the eastern elements in Hungarian folk
music has a great tradition. At the very beginning of this process such great names
can be encountered as those of Béla Bartok and Zoltan Kodaly.

As is known, the Chuvash, Tatar, Bashkir, Kazakh, Turkmen, Azeri and Anatolian
Turkish people (listing the great ethnic units from north to south) live in the western
part of the immense Turkic language bloc. There have been Hungarian attempts to
explore the music of the Turkic peoples living on this vast crescent. In the northern
area Laszlo Vikar collected a significant material of Chuvash, Tatar and Bashkir
tunes. Down in the south, Béla Bartdk’ collection in Turkey in 1936, aimed at the
comparative exploration of Anatolian folk music, launched the work, joined in
1987-93 by my Anatolian collection.

The Kazakh expeditions were part of a this comprehensive project. | have
succeeded in conducting several field researches among Kazakhs with support from
the British Royal Academy’s Stein-Arnold Fund as well as the Soros Foundation. As a
result, 1have gained an insight into the music of Mongolian Kazakhs and other
Kazakh people who moved to Turkmenistan and then moved back to southwest
Kazakhstan in recent decades.

These four studies in the Magyar Zene are to afford a comprehensive glimpse of
the folk music of these two Kazakh ethnic groups living some 3000 km apart.
Besides presenting the material systematized and proportionately with the charac-
teristics, | also try to give a comparison between the musics of the two groups.
Whenever possible, analogies or contacts with the musical styles of other Turkic
peoples living elsewhere and with the Hungarians are also pointed out. In the
present study 1lgive an account about the antecedents of the Kazakh expeditions,
and | begin to make known the south-west Kazakh folk song types.

Finally I drow attention to the fact, that this material will be published in 2001
by the Academian Publishing House under the title: Jdnos Sipos, Kazakh Folksongs
from the Two Ends of the Steppe, with a CD-attachement

(www.akkrt.hu <http://www.akkrt.hu >).
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Grabocz Marta
NARRATIVITAS-ELMELETEK
ES AZ ELEKTROAKUSZTIKUS ZENE'

Mint azt az utobbi évek elektroakusztikus zenei alkotasai tanusitjak, a narrativitas (j
tipusainak megjelenésére, reneszanszara egy par excellence ,,antinarrativ” korszak-
ban kerdl sor.

Asztazisnak, a feledésnek, racio-ellenességnek és a narrativitas hianyanak ezt a
zenei kornyezetét Daniel Charles: Musique et narrativité. Notes sur le devenir de la
musique selon Leonard B. Meyer cim( cikkében2 jellemzi ékesszdloan és filozdfiai
alatdmasztassal.

Az esztétikai sztazisnak egy olyan id&szakaban vagyunk, amelyet nem
egyetlen, kizérdlagos stilus linearis, akkumulativ, ndvekvd fejlédése jellemez, hanem
egymastol teljesen kiilonbdz6 stilusok sokféleségének hullamzé és dinamikus, nem-
evolutiv egy(ttélése. (...) Tehat Meyer szerint a kortars zene (tja a sztazishoz, a stilu-
sok tobbes szamahoz vezet, és ez egyet jelent a harmonia id6beli élményének fel-
adasaval és ezéltal maganak az id6nek tényleges felfliggesztésével. A»transzcenden-
talistanak« nevezett zenem(ivészek sajatos érzetei és benyomasai ... az ésszer{iség
elfeledésérdl vallanak. Mivel pedig a racionalitas az emlékezettdl elvalaszthatatlan, a
jelenkor zenéje - azaz a racié-ellenesség és a feledés zenéje - a legvéletlenszerlibb
kolldzsok modjara hanyddik egyik stilustdl a masikig: a mai zene elvesztette a torté-
nelem és a torténet irdnti érzékét.”3

A transzcendencia meyeri meghatarozasahoz a szerz6 a Wohltemperiertes
Klavien érint6 egyik utalasa kapcsan juthatunk el. ,,Szerinte a narrativitas éppen azt
jelenti, hogy egy 6nmagaban élettelen zenei szévetbe egy mashonnan jové id6beli-
séget oltunk be, pontosabban szélva a nyelv vagy az elbeszélés, a targy vagy a prog-
ram id6beliségét. Meyer szerint a »kiils6« relaciok e »megzenésitése« nélkil az »addi-
tiv« zenék az dsszefiiggéstelenség homalyaba siillyednének.”4

1 Ezt az 1988-ban befejezett cikket hibas formaban, masodik része nélkil kézolte a Magyar Zene 1990/1.
szama. Azdta megjelent francia és angol nyelven, franciaul ,,Narrativité et musique électroacoustique” ci-
men (Musicworks 51. Toronto-Montréal: 1991); angolul az alabbi kdtetben: E. Tarasti (ed.): Musical Signi-
fication. Essays in the Semiotic Theory and Analysis of Music. Berlin-New York: Mouton de Gruyter, 1995,

2 Daniel Charles: ,,Musique et narrativité. Notes sur le devenir de la musique selon Leonard B. Meyer.”
(Zene és narrativitas. Jegyzetek a zene Leonard B. Meyer altal jellemzett jov6jérél.) In: Hors Cadres,
1986/2.3-9.

3 Uott: 3.

4 Uott: 5.
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Ebben a nyilvanvaloan antinarrativ kérnyezetben keletkeznek tehat a kilénféle
elektroakusztikus narrativ miivek a maguk 0j zenei elemeivel, kifejezd eszkdzeivel.
Vajon épp az Uj hangzaselemek autonémiajaba vetett hit segit-e jogaiba visszaallita-
ni a torténelem és az ész, ésszer(iség (raison) iranti optimizmust? Avagy a sziikség-
szer(ien ismeretlen hangzo targy (objet sonore) készteti a zeneszerzét egy Ujfajta tor-
ténetiség, ,,6sszerliség” és narrativitas megtalalasara?

Az id6 kétségteleniil meghozza majd a fenti kérdésekre adando lehetséges vala-
szokat, de Ugy érezziik, hogy - legalabbis részben - maris megvalaszolhatjuk a fen-
ti dilemmat oly mddon, hogy vazlatosan bemutatjuk az elektroakusztikus zenében
maig felfedezett narrativ Gtvonalak, narrativ vazak négy f6bb tipusat.

A narrativitds négy Uj tipusa kozll az elsd két eset a narrativitas azon jellegzetes-
ségeivel bir, amelyeket A j. Greimas-ra hivatkozva el6szér Eero Tarasti fogalmazott
meg. ,Végil is a narrativitast a szo altalanos értelmezése szerint foghatjuk fel -
Greimas elméletét kdvetve. Azaz az emberi szellem egyik altalanos kategoridjaként
értelmezzik, mint egy olyan képességet vagy kompetenciat, amellyel idébeli esemé-
nyeket egy bizonyos sorrendbe allitunk, egy adott szintagmatikus folyamatba helyez-
ve Bket. E folyamat kezdettel, kibontakozassal és befejezéssel bir, s az igy létrehozott
rendet bizonyos feltételek teljesiilése esetén elbeszélésnek (récit) nevezziik. Ebben az
értelemben az elbeszélés logikaja igen absztrakt dolognak tiinik, mégpedig egy na-
gyon &ltalanos szinten. Ez a logika egyfajta ivként vagy kibontakozési Gtvonalként je-
lenik meg, mint valamiféle, a kezdet és a végpont koézott hizodé fesziiltség.”s

Az elektroakusztikus zenei narrativitas két gynevezett hagyomanyos tipusa leir-
hat6 a ,,gyakorlati megértés” és a ,,narrativ megértés” fogalmaival is, amelyeket Paul
Ricoeur a mimézis elsd szintjének leirasakor vezet be ,, Temps et récit” (1d6 és elbe-
szélés) cim( haromrészes mivének els§ kotetében.6

A ,gyakorlati intelligencia” alapjat Ricoeur szerint az a fogalmi halé képezi,
amely a cselekvés terlletének elemeit foglalja magaban: a célok, inditékok, a cselek-
v6 alanyok, a koriilmények, a kdlcsonhatasok, a cselekvés kimenetelének elemeit.

Paul Ricoeurt idézzik: ,,Ha valaki az egész fogalmi hald és minden egyes foga-
lom mint az egylittes tagja felett uralkodik, ez olyan kompetencia birtoklasat jelenti,
amelyet gyakorlati megértésnek neveziink. (...) Milyen &sszefliggés van tehat a nar-
rativ megértés és az altalunk felvazolt gyakorlati megértés kozott? A kérdésre adan-
do valasz szabalyozza a narrativitas elmélete és a cselekvés elmélete kdzott kiépit-
het6 kapcsolatot - az angolszasz analitikus filozofia értelmezésében alkalmazva a
terminust. Felfogasom szerint ez a kapcsolat kett6s: az el6feltételezés és a transzfor-
mécio kettds kapcsolata.

Egyfel6l minden elbeszélés feltételezi a narrator és hallgatdsdga részér6l az
olyan fogalmak ismeretét, mint cselekvd alany, cél, eszkdz, korilmény, segitség, el-

5 Eero Térasti: ,,On the Modalities and Narrativity in Music.” In: Essays on the Philosophy of Music, Acta
Philosophica Fennica. Vol. 43. Helsinki: 1988, 129-130. - Ecikk megjelent a szerz6 1994-es gydjtemé-
nyes kotetében is: A Theory of Musical Semiotics. Bloomington: Indiana University Press, 1994.

6 Paris: Ed. du Seuil, 1983.



GRABOCZ MARTA: Narrativitas-elméletek és az elektroakusztikus zene 59

lenségesség, egylttm(ikodés, konfliktus, siker, kudarc sth. igy a minimalis narrativ
mondat egyenl6 a kovetkezé formaju akcio-mondattal: X teszi At ilyen és ilyen ko-
rilmények kozott, szamot vetve azzal, hogy Y teszi B-t, azonos vagy eltéré korilmé-
nyek kozott. Az elbeszélések témaja végll is a cselekvés és a szenvedés. Ezt lattuk és
mondottuk Arisztotelész kapcsan. Kés6bb azt is latni fogjuk, hogy Propptol Greimas-
ig az elbeszélés strukturalis elemzése a funkciok és az »aktansok« [= f6bb cselekvés-
korok a mesében, illetve ezek szerepl6i] fogalmanak segitségével mennyire igazolja
ezt az el6feltételezési viszonyt, amely a narrativ diskurzust az akci6-mondatra ta-
maszkodva alakitja ki. Ezért nincs olyan strukturdlis elbeszélés-analizis, amely ne a
cselekvés, a »tenni valamit« implicit vagy explicit fenomenoldgidjabdl indulna ki.
Masfeldl az elbeszélés nem szoritkozik pusztan arra, hogy felhasznélja a cselekvés
fogalomkorében val6 otthonossagunkat.

A narrativ megértés nem korlatozédik a cselekvés szemantikajat alkoté fogalmi
halo feltételezhetd ismeretére. Megkivanja azoknak a kompozicids szabalyoknak az
ismeretét is, amelyek a torténet diakronikus rendjét iranyitjak. A mese (...) , vagyis
a tények elrendezése, irodalmi megfelel6je annak a szintagmatikus rendnek, ame-
lyet az elbeszélés visz be a gyakorlat teriiletére.”7

A gyakorlati és a narrativ megismerés fogalmanak segitségével kivanom tehat
felidézni a zenei narracionak olyan - tobbé-kevéshé hagyomanyos - tipusait, ame-
lyekhez az elektronikus zene visszatért.

I. A megujitott narracio els6 tipusa a legutobbi szazadok diszkurziv és leir6 zenei m(-
fajait eleveniti fel. Ez azt jelenti, hogy referencia-cimekkel ellatott kis tétel-ciklusok vagy
igazi programzenék sziiletnek Gjja az elektroakusztikai atalakitasi eszk6zok Uj megvila-
gitasanak koszonhet6en. Michel Chion, Morton Subotnick, Jean-Claude Risset és Guy
Reibel egyes mivei a 19. szazad zenei hagyomanyaibdl meritik toposzaikat, szémai-
kat, ikonjaikat és exteroceptiv szimbolumaikat.8 Ezekbdl az elemekbdl olyan zenei el-
beszélést sz&nek, amely példaul gyermekkori emlékeket (lasd M. Chion m(vét), Am-
phibios kettds életének mitologiai meséjét (M. Subotnick miive), Edgar Allan Poe
egyik versének szubjektiv értelmezését (Guy Reibel szerzeménye), eleveniti fel, avagy
az ember és a természet er6i kozott fennallé kiilonféle dramai, lirai vagy szakralis
kapcsolatokrol szol (lasd Jean-Claude Risset Sud cim{ m(ivét).9

Az elektronikus echok, lecsengések, visszacsatolasok, szlrések és mas elektro-
akusztikai transzformaciok segitségével mindezek a mivek a narracid egyik Iénye-

7 Paul Ricoeur: ,,Ahadrmas mimézis.” (Forditotta: Angyalosi Gergely) In: lkol6gia és miértelmezés 3. A her-
meneutika elmélete, elsG rész. Szoveggydjtemény. Szeged: AJozsef Attila Tudomanyegyetem Osszeha-
sonlit6 Irodalomtudomanyi Tanszékének kiadvanya, 1987, 319-320. - Az eredeti m{i: Ricoeur: Temps
etrécit. I. Paris: Ed. du Seuil, 1983.

8 V.0.: E Tarasti idézett cikkének terminusaival.

9 Mivel e miivekbdl kottak aligha (vagy csak részlegesen) léteznek, ezért a lemezfelvételekre hivatko-
zom. Michel Chion: On n’arréte pas le regret. CD INA-GRM, 1993; Morton Subotnick: The Double Life of
Amphibios. Nonesuch, 1984; J.-C. Risset: Sud, Little Boy etc., INA-GRM, 1995; Guy Reibel: szerzéi le-
mez. INA -GRM, 1986.
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ges vonasat domboritjak ki: val6jaban olyan atmoszférat, olyan kiilénleges aurat su-
gallnak, amely id6beli tavolsagot teremt ajelen - azaz a m{ komponélésanak pilla-
nata - és az elbeszélt torténet maltbeli id6pontja kdzott. Ez az aura lehet ironikus és
nosztalgikus hangvételd, felidézhet egy elidegenedett, vagy éppen ellenkezbleg, pa-
tetikus hangulatot.

Michel Chion On n’arréte pas le regret cim{ mive nosztalgikus alkotas, amely
ugyanakkor Schumann Kinderszenenjének ironikus parafrazisa. Korunk szerzdje
sajat gyermekkora jeleneteirél irja meg albumat. ime az 6t tétel cime: Coup de s6-
iéit sur un vitrail (Napsugar tor at a templom szines tivegablakan): tavolrol beszi-
r6dd vallasos zene; 2. Cris et babils (Gyermeksiras és kacagas): scherzo; 3. Mond-
nacht. elektronikus nocturne-zene; 4. Ronde ,,Notre-Dame du Regrets" (,,Notre-Dame
du Regret” cim( rond6); 5. Cauchemar en rose (Rézsaszin( lidércalom): ,,hangszin-
fantazia” Ez utobbi m{ tehat a cimek altal sugallt egyes exteroceptiv ,,zenei iko-
noknak” és szimbdlumoknak zenei Ujraalkotasa az Uj hangzaselemek felhasznala-
sa segitségével.

Il. Az elektroakusztikus narracié masodik tipusa leginkabb sajatos targyaval jelle-
mezhetd: ez a megszakitott, megzavart vagy elrontott narracio, s6t olykor az ,,opus ab-
solutum” létrehozésanak céfolata, azaz a zart és komplex térténet elmesélésének le-
hetetlenségérdl vall. E méasodik tipusl narracid lizenete épp ezért maganak a narréa-
cidnak a felszamolasa. Az egyértelm( teleoldgia lehetetlenségérél ugy tantskodik,
hogy annak helyébe valamely fiktiv, egykori torténet téredékeit és forgacsait helye-
zi. Az alabbi mivekre utalhatunk: Tristan Murail Désintégrationfa;Jean Schwarz Sym-
phonie-ja; J.-C. Risset Inharmonique-"]a; Dubrovay LaszI6 Symphonidjanak elsé tétele;
Bemard Parmegiani Pour enfinir avec le pouvoir d’Orphée (Vessink véget Orpheus
hatalmanak) cim( szerzeménye.10

Mar a cimek is utalnak a hangzé anyag vagy egy, a teljességet sugallé zenei gon-
dolat széthullasara, de arra is, hogy kudarcot vallott a hagyomanyos, zart zenei m-
faj Ojraalkotasanak szandéka. Az ilyen tipusu narracio jellemz6 példaja az idézett
Parmegiani-m(i elsé tételének cime: Faire etdéfaire (Teremteni és elrontani). E zene-
szerz6k - mikdzben a mult toposzait, izotopiait és szémait, valamint a feszlltség-ol-
dddas ismert viszonylatait alkalmazzadk - a zenei, torténeti mult egy-egy elidegeni-
tett emlékét elevenitik fel, hogy azt azutan szétzlzzak, megsemmisitsék.

A Pour enfinir avec le pouvoir d’Orphée ciml kompozicidban példaul fokozatosan
szliletnek meg a barokk zene foszlanyai a csembal6 lebegd zenei textirajanak, majd a
kikristalyosodé motivumoknak, trillaknak és a clustereknek segitségével. Mihelyst a ze-
netdrténet e maltbeli stilusa egyértelm(vé valik, megkezdddik a dekompozicids folya-
mat. Ezdttal egy hamis kornyezetbe, az ,.elrontott izotdpidk kontextuséba tévedt sze-
repld, illetve h6s” all el6ttiink, hogy Eero Tarasti 0 szemiotikai kategoridival éljink.1

10 Parmegiani darabja az INA-GRM lemez-sorozataban jelent meg 1978-ban.
N V.6.: E Tarasti: id.mG. 114,
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Az elektroakusztikai narracié harmadik és negyedik tipusa a multtal valé végs6
szakitasrél tanuskodik; a szakitas a zenei szemidzis valamennyi szintjén megtalalha-
to: az agynevezett ,kommunikacids” struktdraban épplgy, mint a jelentéshordozo
szinten.

Il. A harmadik narrativ tipust egy természeti vagy antropol6giai modellre alapozott
narrécioként hatarozhatjuk meg. Franpois-Bernard Méche, Marco Stroppa, Costin Mie-
reanu, Kaija Saariaho és tarsaik egyes muveikben természeti modellhez folyamod-
nak, hogy bizonyos hangz¢ jelenségeket elemezzenek, vagy hogy - mas esetben - a
kognitiv pszicholdgia eredményeit hasznaljak fel. Mindezt szandékosan teszik, és
annak érdekében, hogy a hagyomanyos zenei toposzokkal és a régi szerkesztési el-
vekkel minden lehetséges kapcsolatot elkerlljenek. F-B. Mache szerzeményei kozil
a Sopiana (1981 )12 és az Aliunde (1988)13 természeti hangzasokat (madarhangokat,
az erd@ hangjait, illetve kiilonféle mintavételezett hangzasokat sth.) hasznél fel. Ezek
segitségével egyrészt (j zenei szémakat, jelentetteket teremt, masrészt pedig - a
kiils6 modellek segitségével - Uj mddon strukturalja anyagat.

Marco Stroppa Traiettoria cim(i, zongorara és szamitdgéppel szintetizalt hangok-
ra komponalt miive is ebbe a tipusba sorolhat6.14 Harmadik tételének (Contrasti)
megirasahoz Stroppa megalkotja a zenei informacios organizmusok (Music Informa-
tion Organisms) kifejezést, hogy kapcsolatot talaljon a kognitiv pszicholégia altal a
»kategorizacio” teriiletén hasznalt ,,prototipus™™elmélet és sajat 6sszetett hangstruk-
tarai kozott. Ez utdbbiaknak ,jellegzetességei”, ,,viszonylataik”, ,,azonossagaik”,
»mikro-tarsadalmuk”, ,,mozgasi palyajuk” és a ,,makro-tarsadalmakra érvényes sza-
balyaik” egyarant vannak egy-egy zenem(von belll. (Ez utdbbi meghatarozasok a
kategorizacios elméletb8l szarmaznak.)

E kompozicioban - akarcsak F-B. Mache darabjaiban - a valasztott modell csu-
pan a mi ,,mély-struktdrajara” gyakorol hatast; létezése csak latens mddon érzékel-
het6. A hallgaté szdmara a zenei Ujdonsagot a hangszeres szélamok és a szintetizalt
vagy természeti hangzasokat tartalmazo hangszalag kozti ismeretlen és eredeti vi-
szony rejti magaban. A narrativa, illetve a modell altal kodolt Gizenet csak a felhasz-
nalt modell megismerésekor, leleplez6désekor valhat nyilvanvalova.

IV. A szemiozis folyamatanak megujitasa szempontjdbdl az elektroakusztikus
narracié negyedik és egyben utolsé tipusa tlinik a legfontosabbnak. Ez az iranyzat is
megdriz néha valamit az ismert szémakbdl, izotdpiakbol, toposzokbdl, és ezeket a
hangz6 anyag Ujfajta felhasznaldsa révén maodositja. De ami a narracio generativ fo-

sz

12 Az 1981-es pécsi ,,Jeunesses Musicales" napok alkalmabdl irt, Pécs varosanak dedikalt ma.

13 E miivek kiad6ja: Editions Durand, Paris. Az Aliunde (Méashonnan érkezve) CD-n a Montaigne-Auvidis
sorozatdban jelent meg 1993-ban; a Sopiana az INA-GRM sorozataban (CD-n 1998-ban).

14 Ami a Ricordi kiadénal jelent meg, CD-felvétele a Wergo Computer Music Currents sorozatanak 10.
szdmaként 1992-ben.
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kat (=allandokat, a visszatér6 artikulald elemeket) - illeti, azok funkcioja és hierar-
chidja jelent6sen megvaltozik a prioritdsok megforditasa révén.

Az izotopiak e harom szintjének hagyomanyos kapcsolatat, ,,m{ikddését” Eero
Tarasti irja le. ,,A zene generativ palyaja a harom alapvet6 izotopia - a térbeli, id6be-
zi: az id6beliséget nélkiiloz6 (akronikus) zenei struktira els6sorban a tér »legmélyebb
szintjén« talalhato (ez két kiilonbdz8 hangmagassag egyuttesét vagy egy alapfekvési
harmashangzatot jelent - ez ut6bbi az, amib8l Schenker elmélete is kiindul -, a ko-
vetkez6 (magasabb) szinten, ahol is a zene »narrativizalodik«, ez a hierarchikus kap-
csolat idébelivé valik; s végul a felszin figurativ szintjén belép a cselekvési kategoria
is: ekkor képzd&dnek az azonosithatd motivum-csoportok, a felismerhet6 témak,
vagy téma-szerepl6k egyuittesei.”15

A narracié és a generativ folyamat hagyomanyos szintjei az olyan miivekben,
mint példaul J.-C. Risset Songes és Jonathan Harvey Mortuos plango, vivos voco és
Philippe Manoury Jupiter cim{ kompozicidi helyet cserélnek. E darabok - amelyek
mindegyike a szamitogép altal 1étrehozott, szintetizalt vagy atalakitott hangokra ké-
szUlt - nem azt az ismert Gtvonalat jarjak be, amely a mély szintt6l a térbeliség id6-
belivé alakitasan keresztiljut el a figurativ és narrativ szintig, hanem épp a forditott
utat teszik meg, azaz figurativ elemekbdl, a toposzokbol, motivumokbdl, a jelentés-
hordozo zenei képekbdl, gondolatokbdl kiindulva kdzelitik meg Ujszer(ién a teret.
Mondhatnank azt is, hogy maga a tér - s részben az id6 - valik a m{ szerepl6jévé,
héseve. A cselekvési izotopia helyére a hangszinek, hangzasok id6beli kibontakoza-
sa és fejl6dése keril, hogy ez utébbiak 0j hangzé tereket hozzanak létre. Risset
Songes cim(i szerzeményének makrostruktiraja Marco Stroppa elemzése (és a zene-
szerzGi auto-analizis) szerint az aldbbi mddon vazolhat6:16

4°50” 6°45” 9’0

(Fr

>- idd)
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E darabban kilonb6z6 ,,hangzd targyak” (objets sonores) - mint a hangszeres
motivumok, trillak, vagy a ,keresztezett”, vegyitett és térbelivé alakitott hangzasok,
illetve az olyan szintetizalt hangok, amelyek a gong vagy a madarak hangszineire
emlékeztetnek - kerlilnek egymas folé vagy mellé, hogy betdltsék, vagy hogy kon-
tarjaikkal fokozatosan kijel6ljék a kilonféle hangzé tereket. E kompozicié ,,narrativ”
vaza a kuldnféle, fizikai értelemben vett hangzasterek megkiilonboztetésére épiil: a
kozepes nagysagu és a benépesitett tért6l egészen a csak konturjaival jelzett, kitagi-
tott ,,Ures” térig.

Megallapithatjuk tehat, hogy ezekben az Uj miivekben a zenei jelentés folyama-
ta a tér szintjén tagolddik, artikulalodik.

Vajon mi lehet a narrativ és szemantikai tizenete azoknak az elektroakusztikai
miveknek, melyek anyagukat a hangzé terekbdl épitik fel? E kérdés megvalaszolasa
ajovd elemzdire var.

Az altalanos visszatérés a narrativitas (j tipusaihoz kedvez6 folyamat a kortars
zene kdzonsége szamara. Ennek a ,torténethez”, ,,cselekményhez”, ,ésszer(iség-
hez” val6 Gjfajta visszatérésnek jelentéségét Paul Ricoeur 1983-ban irt sorainak se-
gitségével szeretnénk aldhuzni. ,,Az utobbi években szamtalanszor hangsulyoztam,
hogy az, amit a szdveg-értelmezéssel teszek, voltaképpen nem mas, mint javaslat-
tétel egy olyan vilagra, amelyben élni tudnék, amelybe bele tudnam vetiteni legsaja-
tabb képességeimet és vagyaimat.”/

15 E Térasti: i. m. 114,

16 Elhangzott az 1988-as Barték Szeminariumon, Marco Stroppa komputer-zenei tanfolyaman. (Szom-
bathely, 1988. julius).

17 P. Ricoeur: i. m. 371.
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ABSTRACT

Marta Grabé6cz:

NARRATIVITY AND ELECTROACOUSTIC MUSIC

This article, finished in 1988, was also published in english and in french (see
references in 1st note). It presents the hypothesis that the autonomy, the dominance
of new sounds, new sonorities - controlled by the most recent technology - might
recreate a belief in narratives and “reason” in the framework of musical compo-
sition. In other words: the new sound objects (“objets sonores”) may incite the
composer to search for a strory, to return to the narrative type of discourse, in spite
of the actual post-modern, “anti-narrative” cultural environment.

Four types of narrative commonly found in electroacoustic music are described.
The first two types have the characteristics described by Eero Tarasti in reference to
Greimas: the use of descriptive or discoursive musical genres of past centuries, often
called “program music”; and the fragmentation and destruction of traditional narra-
tive forms (see works of Risset, Chion, Subotnick, Reibel, Parmegiani). The third type
of new narration uses natural, anthropological or scientific models in the deep
structure. (See works of F.-B. Mache, M. Stroppa, C Mierearm, K. Saariaho.) The fourth
type of contemporary narration is generated in the interaction of space, time and
timbre, and also by the juxtaposition of different types of “sonorely filled spaces.”
(See works of Risset, Stroppa, Mache, Bayle.)



DOKUMENTUMOK

Fontana Gat Eszter
A RIEDLEK SOPRONBAN:

HANGSZEREPITOK NEGY GENERACIOJA*

A Riedl csaladnév és a rézfivos hangszerkészit6 mesterség a 18. szazad vége Ota,
azaz tébb mint kétszaz éve Osszetartozo fogalom. Feltlin6en sok hangszerépit6 élt
ezzel a névvel Drezda, a csehorszagi Kraslice (német nevén Graslitz) valamint Bécs2
kornyékén. A Riedleknek, amint err6l szamos dokumentum tantskodik, tébb fon-
tos, a rézfuvos hangszerekre vonatkozo taldlmany és Ujitas is koszonhet6. A szakiro-
dalom tobb hely(tt utal arra, hogy a kiilénb6z6 Riedl csaladok kdzott rokonsag téte-
lezhetd fel, mégis meglehetésen nehéz feladatnak bizonyul az egyes csaladtagok
élettérténetének, csaladi kapcsolatainak kibogozasa. Az azonositast kiilondsen meg-
neheziti, ha nem éppen lehetetlenné teszi, hogy bizonyos keresztneveket, mint An-
ton, Ernst, Johann, Josef, Vinzez és Wenzl ugyanabban az id6ben tébben, és genera-
cidkon keresztiil sokan viseltek.3 Ebben a dolgozatban eredeti forrdsok és a még éI6
csaladtagokkal készitett interjuk felhasznalasaval mindenekel6tt a Sopronban4 é16
Riedlek csaladi és szakmai kapcsolatait vizsgalom.

* Atanulméany eredetileg német nyelven jelent meg: Eszter Fontana: ,,Die Riedls in Sopron: Instrumen-
talbauer uber vier Generationen.” Scripta Artium 1 (Herbst 1999), Leipzig: Verlag Janos Stekovics mit
Zusammenarbeit mit dem Verlag des Musikinstumenten-Museums der Universitat Leipzig, 1999,
101-110. - Kozlésink a kiadok szives engedélyével torténik. A szerz6 a magyar nyelv( véltozatot a
kozreadas céljaira atnézte.

Favés hangszer készit6k a 18. szdzad vége 6ta mutathatok ki. V. William Waterhouse: The New Lang-

will Index. London: 1993, 327.

2 1812-ben Joseph Felix Riedl Bécsben kiirt- és trombitakészitésre nyert engedélyt. Nevéhez jelentds,
tobbek kozott a szelepekre vonatkozé talalmanyok fiz6dnek. V6. Helga Haupt: ,Wiener Instrumenten-
bau von 1791-1815.” In: Studien zur Musikwissenschaft 24. Graz-Wien-Koln: 1960, 168. Némelyik for-
ras - hibasan - a Pozsonyban élt Johann (l.) Riedllel azonositja. Pozsonyban Franz Riedl (kimutathaté
1854-1864), Johann Riedl (szill. 1820, kimutathaté 1848-1862) és Johann Baptist Riedl (mint hang-
szerkészit6 segéd 1848-ban dokumentalhatd) mikédtek. Eva Széradova szives kozlése. A pozsonyi
Johann Riedl nem azonos a késébb Sopronban miikodétt Johann (l11.) Riedllel.

3 1552-ben a Torvény- és Varoskdnyvbe 74 Riedl 18 kiilénbdz6 keresztnévvel, a graslitzi Bergbuchba 25
Riedl 3 killonbdz6 keresztnévvel volt bevezetve. Dr. Gustav Treixler: Graslitzer Familien des 17.Jahrhun-
derts. Gépirat (kézirat) az 1930-as évekbdl. Ezt az adatot Joachim Kohlért Grnak koszondém. - Graslitz
banyavaros cimjegyzéke (Adressbuch der Bergstadt Graslitz) 1937-ben harom Anton, hdrom Ernst, négy
Johann, négy Joseph és két Wenzl Riedlt sorol fel, koziliik egyesek hangszerkészit6k voltak (heged(iké-
szit6, fivos hangszer készitd, vondkészitd). Abbdl kell kiindulni, hogy nem minden Riedl volt egymas-
sal rokonsagban. Bizonyos keresztnevek egyes csaladokban gyakrabban fordulnak el8.

4 Anémet nyelvii forrasokban természetesen a varos német neve, Odenburg szerepel.

=
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Graslitz kornyékén, els6sorban Schonwerthben (mai nevén Krésnd), ahol a
Riedlek jelenléte az oklevélanyaghdl a 16. szazad 6ta kimutathatd, az egyik leggyako-
ribb csaladnév az 6vék. A Riedl eléneviiek kozott foglalkozasukra nézve parasztok,
kézmiivesek és a 17. szazadban bevandorolt banyaszok is dokumentalhaték. Ebbdl a
falubdl szarmazik a valaha tekintélyes parasztnemzetség,5a Leichtgierné melléknevet
visel§ csalad is. Roluk ebben a kézleményben részletesebb emlités esik még.

Akornyék jelent8s ércleléhelyei hozzajarultak ahhoz, hogy a fémfeldolgozé kéz-
miparnak ebben a régiéban mar bizonyos hagyomanya volt. A 16. szazad folya-
man lassacskan kimer(l6 banyak helyett a kézmdvesipar nyujtott megélhetést. Az
Erchegységben mar a 16. szazadtdl, Graslitzban és vidékén a 18. szazadban nagyobb
szamban taldlunk hangszerkészitéket, kozottik hegediikészitéket. A 19. szdzad ko-
zepére ez a kornyék a rézfavos hangszerkészités egyik legjelentdsebb kdzpontjava
lett. A szazad els6 évtizedeiben a rézfivds hangszerek hangja, hangkészlete, jaték-
modja, els6sorban az akkoriban feltaldlt szelepek (ventilek) és mas valtoztatasok ré-
vén megujult, és féként a katonazenészek kdrében rendkivil gyorsan népszeriivé
valt. A keresletet novelte a 19. szdzadban folyamatosan valtozd, a rézfuvdsokat
mind ink&bb elényben részesitd 0j zenei hangzasideal.

Acsaladi kronika szerint az §sapa Anton Riedl7volt, felesége Elisabeth, sziiletett
Hoyer,8 Schénwerthbdl. Az iratok gazdalkodoként emlitik. Eletpalyaja, személyes
adatai kevéssé ismertek.

Fia, Josef Karl Riedl (1791-1862) szintén Schénwerthben sziiletett, amint felesé-
ge Theresia Riedl is. Theresia felmen6i a kdzeli Graslitzbol szarmaztak.9Josef Karl
Riedl és csaladja 1812 6ta Schonwerthben, sajat hazaban lakott,10 amelyhez még
foldek és gazdasag is tartozott. Hét gyerekiik kozil a legid6sebb fiu, Joseph Ignazlla
gazdasagot vette at, a tobbi fit: Wenzl,12 Vinzenz,13Johann Baptistl4 és Johann a
hangszerkészités szakmat tanulta ki. Marie Annal5 (férjezett Sandner) gyermekei
szintén hangszerkészitéve lettek, Elisabeth16 (férjezett Singer) csaladjarol, egyéb adat
hijan csak feltételezhetjiik, hogy a hangszerkészitéssel esetleg kapcsolatban allott.

A négy fiatalabb Riedl fit hazassagrol, sajat hazacskardl és egy sajat csaladi
Uzemben végzett munkardl almodott. Aszéazad kézepén, amikor mind a négyen ab-
ba a korba léptek, hogy dnall6sulasra gondolhattak, a szép tervek keresztiilviteléhez
a fiatal, 6nalld6 mesterjogra vagyo hangszerépité legényeknek ez a vidék alig nyujtott
lehet&séget.

Graslitzban 1847 ota 46 mesterjoggal rendelkez6 hangszerkészit6 miikodott, ko-
zottik haszéan, mintegy 40 segéddel rézfivos hangszereket készitettek. 1861 koril
Graslitzban mar 45-50 fa- és rézfivos hangszer épit6 mester dolgozott, csaknem 300
fényi személyzettel. Az iratokbdl ismeretes mesterekhez, segédekhez és tanoncok-
hoz hozza kell még szamolni az 6sszeirasokban nem szerepl6 bedolgozé csaladtagok
nagy szamat. A kovetkez6 években a rézfivos hangszer készit6 miihelyek szama fo-
lyamatosan tovabb nétt: 6t évvel késébb Graslitzban 77 mestert vettek lajstromba 52
segéddel és 74 tanonccal, nem sokkal kés6bb 91 mestert, tobb mint szaz segéddel.

A rézfivos mihelyek kdzott magas foki munkamegosztas volt, az egyes mihe-
lyek a készités valamelyik fazisara szakosodtak, és csak bizonyos alkatrészt, mint pél-
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daul csdvet, tolcsért, ugynevezett ,,gépet” (szelepszerkezetet) és mas alkatrészt allitot-
tak el6, vagy kizardlag a hangszerek 0sszeszerelésével foglalkoztak. A hangszerépit6k
tobbsége segitbivel kdzos koszton és kvartélyon €16, egyszer( kézmlives volt, és alkal-
mi megrendelésre hangszeralkatrészeket allitott eld. Tobb kis mlhely kizarolag beszal-
litoként, egy bizonyos 6sszeszerel§ mihely részére vagy kozvetit6knek dolgozott, és
hosszl, 14 6ras munkaidében csak meghatarozott, kis felszereltséget igényl6 munkat
(példaul szelepalkatrészek készitése, 0sszeszerelése) végzett. Munkakdriilményeiket az
alabbi idézet vilagitja meg: ,,Azok a munkasok, akik nem megrendelésre dolgoznak,
hanem hétr6l hétre alkalomszer(ien széllitjak termékeiket a keresked6knek, igen sa-
nyard korilmények kozott élnek, és az a néhany garas, amelyet a széllitaskor kapnak,
alig elégséges ahhoz, hogy a legszilkségesebb életfeltételeket fedezze.”W

5 Gertrud Spief8l (Minchen) szives kozlése.

6 ,Leichtgiern Schonwerthben és Markhausenben.” A még é16 csaladtagok nem tudjak ennek a mellék-

névnek magyaréazatat adni.

Anton Riedl, haztulajdonos, sziiletett Schonwerthben, meghalt 1833 utan, ugyanott.

8 Johann lIl. Riedl szilletési irata szerint: Elisabeth Riedl, sziiletett Hoyer Schonwerthbél, aki az irat
kiallitasakor (1833) méar nem élt.

9 Theresia Riedl (sziletett 1793-ban Schénwerthben, meghalt 1863 utan ugyanott), sziilei: Joseph Kari
Riedl haztulajdonos és Katherina, sziiletett Miller Schwaderbachbdl, Graslitz kérzetbél. 1833-ban a
sziil6k még életben voltak. - Az adatok, ha nincs masként feltiintetve, a soproni Riedl csalad tulajdo-
naban levé dokumentumokbdl és oklevelekbdl valék, melyeknek rendelkezésre bocsatasaért vala-
mint a konzultéciokért ezaton mondok kdszonetét.

10 Ezt a hazat, a Schonwerth 51-et az 1856. évben 1000 fCM-ért (konvenciés forint) eladtak Joseph Kari
Riedlnek. Ebbél az 6sszegb6l Johann Riedl, ebben az id6ben trombitakészitd segéd Bécsben és Baptist
Riedl, trombitakészit6 Miinchenben fejenként 400-400 fCM-et kapott, mint érokrészt. A déntés kora-
beli mésolata. Bezirksamt Graslitz, Jarasbir6sag 1856. julius 1. Csaladi tulajdonban levé dokumentum.

1 Sziiletett 1816-ban Schonwerthben. Sziiletési helyén élt, és minden val6szinliség szerint a gazdasag-
ban dolgozott. 1858-ban hosszasabban beteg volt, ezt még 1862-ben is emlitik. Fia, Wenzl 1l. Riedl
(1854-1932) rézflivds hangszer épitd lett. Mhelyét 1870-ben alapitotta meg Graslitzban.

12 Sziletett vsz. 1829-ben Schénwerthben. 1858-ban és 1862-ban mint hazast és nem Schénwerthben
16t emlitik. Egy anyai levél egy utalésa arra céloz, hogy 1858-ban Bécsben tartézkodott, feltételezhe-
téen mint segéd. Eletérdl nem ismeriink tobb adatot.

13 Sziiletett vsz. 1831-ben Schonwerthben. Valdszinlileg 6 az a hangszerkészitd Pozsonyban, akinél Vin-
zenz Il. Riedl, Marianne fia tanuldidejét megkezdte.

14 Sziiletett 1832-ben (?) Schénwerthben, ahol a hangszerkészités foglalkozast kitanulta. 1848-1849-
ben segéd Pozsonyban rokonanal, Johann RiedInél (aki 1820-ban sziiletett Schénwerthben, és 1857-
ig mutathaté ki Pozsonyban). 1849-ben Pozsonyban letelepedési engedélyt kért, amit valészin(leg el-
utasitottak, mert 1856-ban, amikor a csaldd Schonewerthben a hazat vasarolta 6 Miinchenben m(iko-
dott mint trombitakészité (valészinlileg mint segéd.) 1858-ben ismét hosszabb id6t toltott Schone-
werthben, azutan elhagyta a szil6i hazat. M{ikodésének tovabbi szinhelyei ismeretlenek. Fennmaradt
téle egy datum nélkali Gjévi tidvozlet Varsébol Johann Riedlhez Sopronba (talan 1861-bél vagy az
utanrol).

15 Marie Anna Riedl, sziiletett 1825-ben Schénwerthben.

16 Szilletett vsz. 1827-ben Schénwerthben. 1862-ben valamennyi gyereke nagykorl volt. Lasd az 1863.
évi graslitzi halotti anyakdnyv 1119. szamat.

17 ,,... Erzeuger, welche nicht auf Bestellung arbeiten, sondern aufs Geratewohl von Woche zu Woche ihre Er-
zeugnisse an die Handler abliefem, leben in einem sehr bedauerlichem Verhdltnisse und die wenigen
Groschen, die sie bei der Ablieferung einnehmen, reichen kaum hin, die notwendigsten Lebensbedurfnisse
zu bestreiten.” Egy ankét-bizottsag beszamoldja 1873-bél. 1dézi Giinther Dullat: Der Musikinstrumen-
tenbau und die Musikfachschule in Graslitz von den Anféangen bis 1845. Nauheim: 1997, 38.

~
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Hasonlo volt a helyzet a szomszédos hangszerkészité helységekben, Schénbach-
ban (mai nevén Luby), Markneukirchenben és Klingenthalban is.

Graslitzban és a kornyezd falvakban évente hat-hétezer fa- és rézfivos hangszer
késziilt. A mlhelyeket harom rézont6 latta el nyersanyaggal, az dsszeszerelt készarut
az erre megkért ismerdsok, rokonok és fuvarosok vették at, a termékek egy részét or-
szagos és kisebb vasarokon adtak el. Atermelés felfutasaval a kereskedék, az ugyneve-
zett Verlegerek szerepe megnétt, 6k vitték el az arut tdvolabbi tajakra, illetve 6k szerez-
ték be a szlikséges nyersanyagokat, és lattak el vele a hangszerkészit6 mihelyeket.

Anagyvallalkozdk és a kis miihelyek lehetdségei kdzott mar akkoriban is nagy a
kilonbség. Kozilik jelentds vallalkozassa fejl6dott az 1824-ben alapitott Stowasser
cég, amelynek csaladtorténete nagyon hasonl6 a konkurens Riedl csaladéhoz.

Johann Baptist Riedl 1858-ban, tanonc- és vandorévei végeztével hazatért, hogy
hangszerkészit§ segédként még egyszer hosszabb id6t toltson el a sziil6i mihely-
ben. Jovojérdl kialakitott elképzelései nem taldlkoztak a csaladi elképzelésekkel. A
kétségbeesett vita apa és fia kdzott olyan volt - irja az anya egyik levelében - (sza-
bad forditasban) ,,mint amikor két szaguldd vihar szembetaldlkozik, hogy a fold is
meghasad.”18 Occséhez, Johannhoz irott levélb6l azt is megtudjuk, hogy a csalad
minden igyekezete ellenére Johann Baptist elégedetleniil és magyarazat nélkil hagy-
ta el Schonwerthet. Vandorévei végeztével a legkisebb fi(, Johann sem tért vissza
Graslitzba. Atestvérek 1856-ban még az orokrésziket is kikérték, hogy abbdl elkdl-
tozhessenek, és egy masik helységben probaljanak szerencsét. Az anya csalddott
volt. 1863 decemberében levelet ir az 1861 dta Sopronban él6 Johannak:19 ,,...de
lasd, én mint anya meg kell neked mondjam [olvashatatlan sz6], ha ezt tovabbra is
igy mivelitek, hamarosan a végére fogtok érni orokrészeteknek, kilénésen te, Jo-
hann, és minden alkalommal nehézségeket okoztok batyatoknak, hogy kifizesse az
aruért adossagaitokat. Te, Johann, az anyai részedet kovetelted, mikor idehaza vol-
tal, de mit fogsz tenni ha 6rokrészed itt elfogy, és mihez kezdesz, talan a feleséged
orokrésze sem fog sokdig tartani; ha itt maradtal volna Graslitzban, akkor mar vehet-
tél volna egy sajat lakast is, mint a Kdostler Josef, aki egy nagyon helyes hazat vasa-
rolt. Mas id6sebbeknek 6rémik lehet a gyerekeikben, de én miattatok csak szivfaj-

18 ,,wenn zwei rassende Strome gegen einander kommen, daR sie tiefe Graben reilen"

19 ,,...aber schaue, ich muf es Dir als Mutter sagen [...] ihr es sofort treibt so werdet ihr bald mit euere
Erbtheilfertig werden besonders DuJohann und machs [?] jedes mal eueren Bruder Schwierigkeit eurere
Schulden in Graslitzfiir Waare zu bezahlen. DuJohann hast deine Mutter verlangt weil Du zu Hause warst,
aber was wirst du anfangen wenn dein Erbtheil hier zu Ende ist, und wérst du dann anfangen, vielleicht
deiner Frau Erbtheil wird wohl auch nicht lange dauern, wenn du hier in Graslitz geblieben wérst, so
hattest du auch schon eine eigene Wohnung erkaufen kdnnen, wie der KdstlerJosef, der ein sehr braves[l]
Haus erkauft hat. Andere Aeltere kdnnen eine freude an ihren Kinder haben, aber ich muf nichts als
Herzensleid wegen euch empfunden welche mir viele schlaflose ndchte gebracht haben, weil ich nicht
gutes an einen Schreiben erfahre, der Baptist hat doch noch mehr, wenn er aber soforttreibet, wird auch
zu Ende sein. Ihr habt euere alte Mutter bald vergessen wo sie doch stetsJur euch gesorgt habe. Es wird
Euch beiden von Werd (!) auR machen, was ich in Wahrheit gesagt habe, ihr werdet schon selbst noch
einsehen, was gesprochen hat, euere alte Mutter, Theresia Riedl."
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dalmat kell érezzék, ami sok almatlan éjszakat is okozott nekem, mert én semmijét
nem tapasztalok az irasbél, a Baptistnak még egy kicsit tobb van, de ha & igy folytat-
ja, az is hamarosan elfogy. Hamar elfelejtettétek 6reg anyatokat, aki mindig gondos-
kodott rolatok. Egyszer majd megbecsilitek, hogy a valésdgot mondtam, magatok is
belatjatok, amit mondott a ti

Oreg anyatok,

Theresia Riedl”

Josef Karl Riedl legkisebb gyerekének, 6tddik fidnak Johann-nak (Johann I1ll.) részle-
tes élettorténete fennmaradt. Az 6 fiai is rézfuvos hangszer készit6 kiképzést kaptak.
Minthogy a csaladtorténet bizonyos fokig kdvethetévé teszi szamunkra a kézmives
hagyomanyokat, a kdvetkezékben roviden dsszefoglalom négy Riedl-generécié tor-
ténetét. ARiedl csalad tagjairdl egyenként részletesebben irok a fliggelékben.
Johann Riedl 1833-ban sziletett Schénwerthben, Graslitz mellett. Szakméjat az

otthoni mhelyek egyikében tanulta ki, azutdn vandoratra indult. Segédéveit elis-
mert mestereknél toltdtte. VVandorlasa utdn nem tért vissza Graslitzba, ahol rokonsa-
ga élt és dolgozott. Apai 6rokrészébdl 1861-ben Sopronba, a 319. szdmu héazba kél-
tozott. A varosi tandcs még ugyanabban az évben engedélyt adott neki rézflvoés
hangszerek készitésére.20 1862. aprilisaban feleségil vette Anna Pfihodat.2l 1876-ban
Riedl kérelmezte a magyar allampolgarsagot és hivatalos felvételét Sopron szabad
kirdlyi varos polgarai kozé, amihez még abban az évben hozzajarultak. 1877-ben
tette le a polgéareskiit, tiz évvel késébb 6200 forintért hazat vett a Szinhdz utcdban
(Theatergasse). Katonazenekari hangszereket arusitott és javitott, Uj arut Graslitzbdl,
az ottani rokonsagtdl rendelt. Az egyik megmaradt német nyelvd, itt forditasban
kozreadott iratbdl az is kideril, hogy a vev6k a Riedl mihelyben részletre is vasarol-
hattak hangszert.

,.Kotelezvény

Alulirottak, héz- és telektulajdonosokJillingthal kdzosségében - amit a kdzségi bird Ur és

a kozség pecsétje is igazol majd - ezéltal igazoljuk, hogyfiaink szdméaraJdsé [kés6bb ja-

vitva: Rud.] Riedl artol, hangszerkészité Sopronban, 8 darab hangszert kaptunk az alabbi

részletezés szerint:

1drb. Eszklarinét, ébenfabol, 8 Gjeziist bili. 1411,
1 " Bklarinét,, 16fl.
1 " Cprim szarnykirt, rugo-feszitéssel 22fl.
1 " Cbasszus szarnykdirt 32fl.
3 " Ftrombita 4 21ft 63fl.
1 " Fbombardon, vallon atvetds 22f1.
Osszesen 167fl.

azaz szazhatvan és hét arany. Johann Riedl Ur kérésiinkre leszallitja a hangszereket, mig
nekiink negyedévenként, &t részletben kellfizetniink, mégpedig ez els6 részletet a hangsze-
rek kézhezvételekor, a masodikat 1894. majus 15-én.

20 Johann Riedl engedélye, kivonat az 1861. junius 13-an tartott soproni tanacsilés jegyz6kdnyvébél.
21 Sziletett 1837-ben Kolinecben, Planic keriilet, Pilsen korzet. Sziilei Josef Prihoda és Barbara Hajek.
Meghalt Sopronban, 1879-ben.
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Alulirottak kotelezzilk magunkat, szolidarisan, egy mindegyikért, hogy afenti Gsszeget
1894. majus 15-ig teljes egészében kifizetjik, a 33forint 40x22 részleteket mindig ponto-
sanfizetjiik, tovabba afenti Gsszegre ingd és ingatlan tulajdonunkkal garanciat vallalunk
arra az esetre, amennyiben a részleteket nem tartatnanak be, igyJoh. Riedl Gr az esedékes
részletet barmely birdsagnal koltségiinkre végrehajtas (tjan behajthatja, amire 6t ezdttal
feljogositjuk.

Jillingthal, 1893. marcius 15." 23

Johann RiedlInek két fia volt, Agoston és Rezs6. Agoston muzsikus lett, és a pesti Ki-
raly Szinhazban24 kapott allast, Riedl Rezs6t hangszerkészitének nevelték.

Riedl Rezs6 (Rudolf) (Rezs6 1) 1874-ben sziiletett Sopronban.25 Uggyel-bajjal el-
végezte a soproni gimnazium két osztalyat. 1886-ban Graslitzba kiildték, hogy a
hangszerkészit§ szakmat kitanulja. Egy 1891-ben kidllitott bizonyitvany szerint fél
éven keresztiil Anton Lutznal volt segéd Innsbruckban, majd visszatért Sopronba, és
apja mihelyében dolgozott. 1902-ben atvette az Uizletet, két évvel késébb itt késziilt
termékeket allitott ki a soproni ipari kiallitason, ahol kitlintetést nyert. 1906-ban fe-
leségiil vette Maria Schicket (szliletett Nagycenken 1882-ben). Egy masik dokumen-
tum Lehar Ferenc alairasaval azt igazolja, hogy Riedl 1909-ben a 25. ezred zeneka-
raban szolgalt, és mint hangszerkészit§ tevékenykedett. 1910-ben egy illusztralt
brosurat jelentetett meg aruvalasztékardl és az altala nyujtott szolgéltatasokrol. Eb-
ben a ,csaszari és kiralyi katonazenekarok szallitéja” cimet viseli, és mindenféle
hangszert és hangszeralkatrészt, s6t gramofonokat és hanglemezeket is kinal el-
adasra, az utébbiakat cserére is. Ezenfellil fivds és vonds hangszer javitast is vég-

22 x = Kreutzer = krajcar (hivatalos roviditése).

23 ,,Schuldschein
Wir Endesgefertigten bestatigen hiermit, das wir Ansassige Haus- und Grundbesitzer in der GemeindeJil-
lingthal, sind, welches auch durch Herren Orts Richter und Gemeinde Siegel bestétigt wird und vom Herrn
José [spatere Korrektur: Rud.] Riedl Instrumentenmacher in Oedenburgfiir unsere Séhne 8 Stiick Instru-
menten bekommen haben als:

1 St.: EsKlarinett, vom Ebenholz mit 8 Neusilberkl. 1411
1st. BClarinett ,,,,,, 15f1
1 .  CPrim Fligelhorn, mitfederspanung [?] 22fl
1 . C BagFlugelhorn ,,,, 321l
3 . F Trombetten a2l 53fl
1 f. Bompardon ubertragenen 22fl
Zusammen 1671l

Sage einHundertsechzig und sieben gulden. HerrJohann Riedl liefert auf unsere bitte die Instrumenten, wo
wir die Zahlung viertel Jahrig zu 5 Ratten und zwar die erste Ratte ist zu zahlen bey Empfang der Instru-
menten. die zweite am 15. May 1894.
Wir Endesgefertigten verpflichten uns solidarisch, einerfir alle, den Abigen (!) Betrag bis 15. May 1894
ganz auszuzahlen auf die Ratte zu 33f1.40 x. immer punktlich einzuhalten, auserdem(l) garantieren wir
fir den obigen Betrag mit unserere(l) beweglichen und unbeweglichen Eigentum infalle, das die Ratten
nicht eingehalten werden, so kann sich Joh. Riedl diefalligen Ratten bey immer welchen Gerichte aufam -
sére Kosten im Wege des Executiers eintreiben zu lassen wo wir ihn das Recht dazu einraumen.
ZuJdillingthal am 15 Méarz 1893."

24 A szinhaz a budapesti Kiraly utca 71. szdam( haz helyén, 1903. novemberétl 1936-ig miikodott,
elsGsorban operetteket jatszott.

25 Ebben az id6ben a csalad az Alter Kornmarkt (Ogabonatér) 20. szam alatt lakott.



FONTANA GAT ESZTER: A Riedlek Sopronban: hangszerépiték négy generacioja

71



72 XXXIX. évfolyam. |. szam, 2001.februar ~ Magyar zene

zett. Néhany évvel kés6bb mar tekintélyes mesterként tartottdk szdmon Sopronban,
aki sikerrel (izte a hangszerkészité és hangszerkeresked6 mesterséget, és mint aki
Ausztridban és Magyarorszagon Uzleti kapcsolatokat tart fent.26 A hazasparnak két
gyereke sziiletett, Rezs6 Janos (Rezs6 1l.) és Maria.27 A csaladi hagyomany szerint a
filt azért keresztelték Rezs6nek, hogy az ismertségnek érvendd iizlet cégtablaja a
késébbiekben is érvényes legyen.

1920-ban és 21-ben az atyai héazat egy emelettel megnagyobbitottak. Id. Riedl
Rezs6 1931-ben halt meg, jelent6s hangszerkészlet hagyva hatra.28 Az (izlet iparos
szokas szerint az 6zvegy nevén maradt, a munkat a mesterségben mar jaratos fid
végezte.

Az 1907-ben Sopronban sziletett ifj. Riedl Rezsd életét is a csaladi hagyomany
hatarozta meg. Az elemi iskola utan atyai parancsra a gimnaziumnak csak négy osz-
talyat végezte el, pedig szeretett volna tovabbtanulni. Az apa Ugy Vélte, hogy ha az
ifi. Rezs6 tul sokaig koptatja az iskolapadot, elvesztheti kedvét a kézmf(ipar kitanula-
sahoz, és nem valhat 6nall6 hangszerkészitévé.

Ebben a véleményben nem csak a csaladi hagyomany tlikr6zédik. A céhes iddk-
ben a gyerekek a szakmat tizenegy évesen kezdték tanulni. Atapasztalat azt mutat-
ta, hogy a fiatalok érdeklédése ebben a korban még ugy iranyithatd, hogy az apai hi-
vatas folytatasa szinte magatol értet6dik. Ebben a hagyomanyban a kézm(iveseknek
az a fontos tapasztalata is szerepet jatszott, hogy a szakma bizonyos fortélyait csak
ilyen idés korban lehetett elsajatitani.2 igy az ifj. Riedl Rezs6 1921-ben Graslitzba
ment klarinétjatékot30 és rézflvos hangszerkészitést tanulni. Nagybatyjanal, Wenzl-
néldl lakott, és a graslitzi allami hangszerkészité szakiskolat latogatta.3 Ez a képzés
egy évig tartott.33 Azutan tovabbi heged(ikészit§ tanuléidd kovetkezett Klingenthal-
ban.34 1924-ben tért vissza Sopronba, és apja mihelyében dolgozott. Vonos és fu-
vOs hangszer-javitasokat vallalt, és 1931-t6l a soproni Zeneegyletben jatszott. Vegil
1944-ben letette a mestervizsgat.

26 A Kereskedelmi és Iparkamara tanGsitvanya 1916-bdl, a csalad tulajdonaban. Arlistajanak kinalata is
német kereskedelmi kapcsolatokra utal.

27 Sziletett 1910-ben Sopronban.

28 Az 1931-es hagyatéki leltar szerint a hazat 18 000 pengdre, a mhelyt és a hangszereket 4 000 pen-
g6re értékelték.

29 Emellett tandskodik az utols6 nirnbergi reszel6vagé megjegyzése is, aki amikor az 1960-as években
szamon kérték téle, miért nem képezi ki utédait, a kdvetkez6ket valaszolta: ,Ajelenlegi iskolarend-
szer nem engedi meg, hogy tizenegy éves tanoncokat szerz6dtessink. Azutan nem megy mar.” (A
szerz§ gy(ijtése, 1972).

30 ,,Ezeken a tanfolyamokon a gyerekek azon a hangszeren tanulnak, amelynek készitését el szandékoz-
nak sajétitani, és igy el6készitjik 6ket a megtanulandé iparra. Tanulmanyi idé egy hangszerre 2 6ra
hetenként, egy évben 10 havi tanitasi id6vel.” Az iskola 1923/24. évének jelentésébdl. Idézi: Dullat: i.
m. 280. A felvételt az iskolaba 1922. oktober 30-an engedélyezték, és az iskola ezt november 20-an
egy irasaval megerGsitette. Kotelezd targyak voltak: zeneelmélet, ének, klarinét. Atandij egy fél évre
50 koronat tett ki.

31 Wenzl I, hangszerkészitd Graslitzban, a schonwerthi Joseph Ignaz Riedl fia. Fia és unokéja is rézfu-
vos hangszer készit6 volt. A csaladtagok kozlései alapjan; V6. Dullat: i. m. 110., 148., 299., 308., 321.

32 Felvételi engedély: 1922. november 20.
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Ahdabori és az azt kdvetd szovjet megszallas az elismert kézm(ives csaladnak je-
lentds kéarokat okozott. A Riedl csaladban djra meg Gjra elmesélik, hogy a katonak a
vonos hangszereket 0sszetorték, a rézfivds hangszereket és a harmonikakat maguk-
kal vitték.

A habor( utani évek Uj nehézségeket hoztak. Az Uzleti helyiségeket lefoglaltak,
és egy id6re egy masik csalad rendelkezésére bocsatottak, lakas céljara. Ahangszer-
javité mlhelyt ifjabb Riedl Rezs6 és felesége3b ebben az id6ben az udvaron allo mel-
léképiletben rendezte be. Az lizlet tovabbra is 6zvegy RiedIné nevén szerepelt, ifj.
Riedl Rezs6 ebben anyja halalaig, 1970-ig segédként volt nyilvantartva. Minden esedé-
kes munkat, kiilléndsen hangszerjavitast véllalt, de rendelésre j hangszert is készi-
tett. A csaladi vallalkozast felesége segitette, a sziikséges anyagokat nagykereskedd-
kon keresztiil szerezték be. Riedl mint 6nallé Kisiparos csak javitasokat végezhetett,
kereskedelmet hivatalosan nem folytathatott. O és gyerekei magyarul beszéltek, de
- mivel ez volt az 6sék nyelve - németiil is tanultak, és alapos zenei kiképzésben ré-
szeslltek. Ifj. Riedl Rezs6 gy vélte, hogy a generaciok ota folytatott kézmdives tevé-
kenységnek az altala megtapasztalt koriilmények kozott nincs jovéje. Ezért mind a
négy gyereke mas szakmat tanult, illetve mas tanulmanyokat folytatott: Rudolf ko-
homérndk, Ervin gépészmérnok, Helga bérdiszmiives és Edit zenetanar lett.

Ahetvenes években Riedl Rezs6 ismét elkezdett kereskedéssel foglalkozni, t6bb
megrendelés is akadt, de az id6s mesternek ekkor mar hianyzott egy szakképzett
segéd, az utdd. Ezért azutan fokozatosan mégiscsak hangszerkészit6i munkara fogta
mésodik fiat, Ervint.

Az 1949-ben sziiletett Riedl Ervin zenei képzést kapott. Hét évig hegedilni,
majd klarinétozni tanult. Mint fiatal ember kevés érdekl§dést mutatott a hangszerké-
szit6 kézmiivesség irant. M(szaki gépészeti szakkdzépiskolaba jart, majd az érettsé-
gi utan elvégezte az Automatizalasi Mlszaki FGiskolat (1967-1970). Hét évvel ké-
s6bb Ujabb tanulmanyokba kezdett és textilipari izemmérnok lett (1977-1981). Az
1970-es években esténként az apai mlhelyben dolgozott, ahol hangszerkészit kép-
zést nyert. Apja haldla utan, 1984-ben szakvizsgat tett, és a hangszerjavitast estén-
ként, mellékfoglalkozasként (izte. Felesége, aki szintén dolgozd né, segitette munka-
jat a miihelyben.

Csak ritkan lehet generacidkon at nyomon kdévetni egy hangszerkészit§ dinasztia
sorsat. A Riedlek csaladtérténetével, hala a gondosan megd&rzoétt dokumentumok-
nak, lehet6vé valt egy kézmiives hagyomany felvdzolasa. Mindig is érdekfeszit6 kér-8

33 ,,Az egyéves hangszerkészit§ iskolak célja legyen, hogy a tanul6knak, akik mar kitanultadk a hangszer-
készitést, lehetéséget adjon arra, hogy magukat szakméajukban tokéletesithessék, és adott esetben fel-
késziiljenek hangszerek 6nallo készitésére vagy velik val6 kereskedésre. Tanitasi id6 10 hdnap egy év-
ben.” Idézi Dullat: i. m. 280.

34 Aklingenthali hegediiépité szakiskola szaktanitéjanak, Oswald Meiselnek régi mesterhangszerek javi-
taséra szolgalé mhelyében.

35 1946-ban vette feleségul Hoffmann Teréziat. Ebb6l a hazassagbdl négy gyerek szarmazott, két fit és
két lany.
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dés, hogy milyen kériilmények és hatasok befolyasoljak egy-egy kézmf(ives csoport
magatartasat. Jelent6s politikai és gazdasagi események nyoman (j jelenségek fi-
gyelhet6k meg, és ha a hagyomanyos struktdra az 0j kérilmények kdzott nem m-
kodik, egy Gjabb keletkezik. A nehéz id6kben a hangszerépit6k is megkiséreltek ki-
utat talalni a maguk szamara. A Riedl csalad sorsa ékes példaja egy meghatarozott
kézmi(ives csoport migraciojanak a 19. szdzad kdzepén, amikorra a régi céhrendszer
mar teljesen miikddésképtelenné valt.

Ahangszerkészités olyan fokd koncentracidja, amint az Graslitzban és a hozza
kozel fekv6 varosokban: Schénbachban, Klingenthalban, Markneukirchenben stb.
megfigyelhetd, példa nélkil all. Egy ilyen kézm(ives kézpontban kitling lehetéség
kinalkozott a mesterség elsajatitdsara,36 ugyanakkor jelents folosleg jott létre
hangszerkészit6 segédekbdl, akik a 19. szdzad els6 felében elhagytak ezt a kornyé-
ket. A Riedlek kozll sokan délebbi tajakon, mint Graz, Linz, Bécs, Pozsony, Pest
probaltak szerencsét. Ezen a kdrnyéken els6sorban Beécs és Pest jelents kereske-
delemmel és zeneélettel rendelkezett, igy tobb kézmivesnek, kdzottik hangszer-
készitéknek is megélhetést, kereskedési lehet6séget kinalt. Ellenben Sopron, egy
kisvaros élénk zenei élettel, egy szinhazzal, egy zeneegylettel, egy ,.katonabanda-
val” semmi esetre sem volt ezekkel dsszehasonlithatd. Avaros maga tehat csak egy
hangszerkészitének tudott kenyeret adni, aki a hangszerek id6r6l id6re sziikséges
javitasat is elvallalta.

Evszazadokon keresztiil nem mutathatd ki Sopron varosaban helyi illet6ségii
hangszerépit6. Csak 1755-ben kapott polgarjogot a varosban Michael Hafele, egy
Augsburg kozeléb6l szarmaz6 orgonaépits. Ot kévette Johann Roth orgona- és hang-
szerkészit6. Roth végezte el Sopronban és a kozeli eszterhazai kastélyban az orgo-
nak és zongorak sziikségessé valt reparalasat. Roth haldla utdn, 1792-ben Christian
Kleeblatt kapott jogosultsdgot mint orgonaépit6. Rovid ideig m(ikddott a varoshan
egy masodik hangszerkészitd is, a Flissenb8137 szarmazd Michael Moldauer heged(-
épit6. Az 6 zletét vette azutan &t a tiroli heged(épit6é Michael Mittellehner, akinek
viszont Josef Barchanek lett az utéda. 1861-ben azutan ismét egy hangszerkészité
érkezett kilfoldrél. Tanult mestersége nem volt sem orgonakészits, sem heged(iépi-
t6, 6 a rézfavos hangszeriparban volt jaratos.

Az az id6 tajt Sopronban allomasoz6 lovassagnak nagyobb katonazenekara volt.
Az ezred muzsikusai f6ként rézfavos hangszereken jatszottak, és jelentds részt val-
laltak a varos zenei életében. igy tehat Johann Riedl nagyobb megrendelésre is sza-
mithatott, amit a graslitzi rokonsag segitségével teljesiteni is tudott. Ebben az id6-
ben tehat egy rézfuvos hangszer készitére minden masnal nagyobb sziikség volt, aki

36 Osszehasonlitasul: 1840-ben Markneukirchenben 49, harminc évvel kés6bb 249 rézfavés hangszer
készit§ dolgozott. Ugyanez volt a helyzet a szomszédos telepiiléseken, Adorfban, Erlbachban, Zwota-
ban. A hetvenes években a teljes német produktum mintegy dtven szazalékét (az Erchegység és a
Thiringiai Erd6 kozotti dombvidéken elteriild) Vogtlandban allitottak el6. Heyde 1987, 73-74.

37 Megjegyzendd, hogy Fussent hasonlé okok miatt hagyték el a hegediikészit6k mint késébb Graslitzt a
favés hangszer késziték.



fontana GAT ESZTER: A Riedlek Sopronban: hangszerépit6k négy generécioja 75

sajat szakmaja mellett értett a hegeddjavitdshoz vagy egy gitar Gjrahlrozasahoz is.
A Riedlek képzése megfelelt ennek az elvarasnak.

Asoproni Riedlek tovabbra is fenntartottak a régi tradiciot. Ameddig az apa él,
a fidk és a tdbbi csaladtag a csaladi mihelyben dolgozott. Az apa haldla utan az iiz-
letet az 6zvegy vette at. ,,ldegent” nem alkalmaztak, hanem a graslitzi rokonsag fiai
toltotték tanuldéveiket Sopronban. Hasonldképpen a soproniak, akik a graslitzi roko-
noknal sajatitottak el a mesterséget, és azutan mint segédek a sajat csaladjuk koré-
be visszatérve dolgoztak. igy a Riedleknél - kizardlag a kiterjedt csaladon belll - bi-
zonyos céhes hagyomanyok még generaciokon keresztiil fennmaradtak, folyamato-
san fenntartva ezzel a képzést, az anyagellatast és a csaladtagok biztonsagat, aho-
gyan az a céhrendszer felbomlasa el6tti id6kben altalanosan szokas volt.

»,Nem neveltiink konkurenciat. Erre tigyeltiink, és ligyeliink ma is” - mondja a
csaladi hagyomany. igy Sopronban mind a mai napig csak egy hangszerkészit6 csa-
lad él, a Riedlek. A hangszerkészit6 mhelyt végil Riedl Ervin vette at. O is a régi
hazban dolgozik, a Szinhdz utcaban, az egykori Theatergasséban, ahol apja, nagyap-
ja, dédapja is kiszolgalta a vevoket, és javitja feleségével egyiitt Sopron varosa lakoi-
nak, intézményeinek hangszereit.
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FUGGELEK

Hangszerépiték a Riedl csaladdban38

Josef Hoyer (1906-1985)

Rézflvds hangszer készitd, hazassag révén lett a hangszerkészité Riedl-dinasztia tag-
ja. Sziiletett Schénwerthben, a Wenzel Stowasser & Fiai cégnél volt tanul6, ahol né-
hany évig segédként is dolgozott. Feleségiil vette az 1908-ban sziiletett Maria Riedlt,
a rézfavos hangszer készit6 Josef Riedl (1882-1964) lanyat. Ettl kezdve, egészen
1940. évi behivasaig Wenzel és Ernst Riedl graslitzi m(ihelyében tevékenykedett.
Amerikai hadifogsagba kertilt, majd Minchenben telepedett le. 1949-ben az ugyan-
csak Graslitzbol valé Meinllel egyitt Geretsriedben egy bunkerben hangszerkészité
m(ihelyt rendezett be, cége ,,Melton” néven forgalmazta hangszereit. 1955-ben sajat
hazat és mhelyt épitett Miinchenben. A graslitzi hagyomanyt a miincheni mlhely
is folytatta: Meinl alkatrészeket, félkész arut szallitott, Hoyer ezekbdl kész hangsze-
reket készitett. Az arut Meinl ismét elszallitotta és eladta. Josef Hoyer kés6bb 6lom-
mérgezés miatt feladta hivatasat. Bad Orb-ban halt meg (Hessen tartomany).

(Gertrud Spiefl, szliletett Riedl szives sz6beli kdzlése. 7998)

Anton Ried| (1876-1948)
Rézflvds hangszer készité Schonwerthben. Vinzenz IlI. Riedl és Maria Singer fia, szi-
letett Schénwerthben. Szakmajat az Anton Konrad Hiittl-féle ,,cs. és kir. szab. rézfd-
vls hangszer gyar™-ban (K.u.k. priv. Fabrik von Metallblasinstrumenten) tanulta ki
Graslitzban. A Huttl cégnél maradt allasban. Fivére, Josef ugyancsak kitanulta a réz-
favds hangszer készitd ipart.

(Gertrud Spiefl. szliletett Riedl szives szdbeli kozlése. 1998)

Ernst I. Riedl (1891-1964)

Hangszerkészit6 Graslitzban. Sziiletett Graslitzban, Wenzl 11 Riedl fia. Graslitzban, a
Csaszari és kiralyi hangszerkészit6 szakiskolaban téltotte tanuldéveit, és kapott ze-
nei kiképzését. 1908. szeptember 16. és 1910. jalius 15. k6z6tt ismét a Szakiskolat
latogatta, ahol ,kitlin6” mindsitésd, 6nallé Uzlet vezetésére feljogositd bizonyitvanyt
kapott. Eveken keresztiil apja tizletében (Graslitzban a KlingerthalerstraRe 894) dol-
gozott mint segéd, katonai szolgélatat mint zenész Gy6rben teljesitette. 1929-1932
kozott izletvezetd volt az atyai lzletben, 1932-1940 6nalléan dolgozott, és 2-6 se-
géddel (j rézfavds hangszereket allitott el6. Ernst Riedl az 1937/38-as tanévvel kez-
dédéen helyettes lizemvezetd, 1940-t6l izemvezet6 volt a graslitzi Csaszari és kira-
lyi hangszerkészit§ szakiskoldban, szakterilete a rézfivds hangszerek épitése volt. A
mésodik vilaghdboru utdn odahaza, az allamositott cégekbdl alakult ,,Amati” szdvet-

38 A fiiggelék lexikon-szovege természetszer(ileg helyenként atfedi a tanulmany, illetve labjegyzetei sz6-
vegét. Minthogy azonban a két rész méas és mas felhasznélasra tart szamot, ezt nem kivantuk okvet-
lenul elkertilni.
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kezetben, Csehorszaghdl valo 1946-o0s kitelepitése utan az augsburgi Kurt Scherzer
hangszerkészit6 mesternél dolgozott. 1948-49-ben 6nalloan tevékenykedett, s mert
nyersanyaghoz nem jutott, kizarélag hangszerjavitassai foglalkozott. 1950-1953 ko-
zott mester a Plickert Testvérek hangszergyarban, Emskirchenben; 1953-1958 ko-
zott E X Hiller & Tarsanal Diespeckben, azutan fianal, Ernst Il. RiedInél dolgozott
roviddel a haléla el6tti id6ig. Miihelyében szamos tanoncot képeztek ki, tobbek ko-
z6tt a rokonsagbol is; kozillk tdbben mint segédek tovabbra is a miihelyben marad-
tak. 1964-ben Neustadt a. d. Aischban halt meg (Bajororszag).

Cim: KingerthalerstralRe 894., Graslitz (1946-ig)

(Ernst [11.] Riedl szives szébeli kozlése, 1998)

Ernst Il. Riedl (*1934)

Rézflvos hangszer készitd Schonwerthben. Ernst 1 Riedl fia. Kereskedelmi kiképzést
nyert Zeil/Main-ban, ezt kdvették a rézfivos hangszer készité tanulmanyok a Piickert
cégnél Emskirchenben, ahol apja volt a tanitomestere. 1953-1954 kozott segéd-évek
(mintegy méasfél esztendd) a Roland Meinl cégnél Neustadt a. d. Aischban. 1955-ben
ajanlatot kapott az ulmi Christian Reisser hangszer- és zenemdbolttdl, amellyel meg-
allapodott, hogy a rendelkezésére bocsatott gépekkel és szerszamokkal kizarolag Reis-
ser cég szamara termel. Riedl eleinte 4-6 f6t foglalkoztatott, késébb egyre kevesebb
tanoncot tudott szerz&dtetni, mig a végén egyediil dolgozott. 1965-ben felhagyott te-
vékenységével, és a Coca Colanal talalt elfoglaltsagot, mint korzeti eladasi vezetd.
1966-ban nyugdijba vonult. 1968-ban, amikor sajat hazat vasarolt, ismét felszerelt
egy kis miihelyt, ahol a Reisser cég szamara (szombaton, vasar- és innepnapokon)
ismét készitett j hangszereket: 0sszesen mintegy 200 trombitat és szarnykirtot
»pusztan kézi munkaval, kiilondsképpen hivatdsos muzsikusok szaméra.”

(Ernst 1l. Riedl szives szobeli kdzlése. 1998)

Ried! Ervin (* 1949)
Riedl 1l. Rezs6 fia. Mérndk és hangszerkészité Sopronban. Zenei képzést kapott, hét
évig tanult hegediilni, majd klarinétozni. M(szaki szakkozépiskolaba jart, gépészet-
re, majd az érettségi utan elvégezte az Automatizalasi Miszaki Foiskolat (1967-
1970). Hét évvel kés6bb Gjabb tanulmanyokba kezdett, és textilipari izemmérndk
lett (1977-1981). Hangszerkészit6 képzést apjanal kapott az 1970-es években.
1984-ben szakvizsgat tett, és attol kezdve mellékfoglalkozasként (izte ezt az ipart. A
soproni egyetemen gyakorlatvezetéként tevékenykedik. Felesége, aki szintén dolgo-
z6 nd, esténként segitett neki a mihelyben.

Cim: 9400 Sopron, Szinhaz utca 6.

(A soproni Riedl csalad szives kozlése. 1996-1998)

Franz (Johann?) Riedl (kimutathaté 1854-1864 kozott)
Hangszer- és heged(ikészitd (?) Pozsonyban. Neve megtaldlhatd a Pozsonyi cimjegy-
zékben (PreBburger Wegweiser). Talan azonos Johannai (Johann [L.]), aki az 1857. évben
levéltari iratok szerint a Franziskanerplatzon m{ikddott.
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Cim: Pozsony (1853-1855:) Jelachichstrale 173.: (1856-1858:) Franziskanerplatz
25.; (1859-1864:) Rosengasse 66.

Irodalom: PreRburger Wegweiser: lakok névsora

(Eva Szorédova szives szobeli kozlése.)

Johann 1. Riedl (1820-1862?)
Rézflvds hangszer készit6 Pozsonyban. Sziletett Schonwerthben. Szakmajat ,,Bécs
és mas nagyvarosok legjobb nevil hangszerkészit6inél tanulta.” 1848-ban kérelmet
adott be a mesteri cimért, amit 1849-ben meg is kapott. 1849 decemberében mint
»Zenei favos hangszer gyartd” hirdette magat, és ajanlotta sajat készités, jo hangu
hangszereit. Az ugyancsak Schénwerthb6l szarmazd Johann Baptist Riedl (talan az
unokadccse) 1848-1849-ben segéd volt mihelyében. Johann [l.] 1850-ben feleségil
vette egy Bellon (Belon) nevil chemnitzi lakatos lanyat, Elisabethet (1824-1854). Po-
zsonyi és lipcsei folyoiratok beszamolnak Riedl egy taldlméanyardl: kifejlesztett egy
négyszelepes, kornett formaja kirtot, és ,,achromatikus vagy angol F-kirt™nek ne-
vezte. Elképzelhetd, hogy 1857 utan elhagyta Pozsonyt.

Lasd még: Johann II. Riedl

Cim: Pozsony, (1849:) Michaelergasse 180.: (1856-1858:) Franziskanerplatz 25.

Forras/Irodalom: Pozsonyi levéltar: Matricula defunctorum (. k. zu Heilige Martin);

Steuerbuch;

Regestum Actorum 1848;

Index protocollum magistratuale (1848, 1849).

ARiedl csalad dokumentumai: magantulajdon; Leipziger lllustrierte Zeitung: 15.

7. 1854; Neue Berliner Musikzeitung 1860, 14. No 6, 7; Heyde 1987, 189; Wa-

terhouse 1993; Eva Széradova szives szobeli kozlése.

Johann IlI. Riedl (f1862)
Rézfuvos hangszer készit6 Pesten. 1862 oktober 24-én iparigazolvanyt kapott Pest
Terézvaros nev( varosrészében. Hamarosan ezutan beteg lett, és még ugyanabban
az évben meghalt. Nevét bevezették a pesti hangszerkészit6 ipartestiilet mester-
kdnyvébe. Talan azonos volt Johann I. Riedllel, akinek {izlete Pozsonyban nem virag-
zott a vart modon, és akinek jelenléte ott 1857 utdn nem dokumentalhato.
Cim: Pest. Terézvaros Hajos utca 32. (1862)
Forras/lrodalom: Budapesti Torténeti Mlzeum Ujkori Osztalya, Céhes dokumen-
tumok; Gaébry Gyobrgy: ,Das Meisterbuch der Pester Instrumentenmacher
Innung.” Studia Musicologica. Budapest, 1962

Johann lll. Riedl (1833-1921)

Rézflvds hangszer készit§ Sopronban. Johann Riedl 1833-ban sziiletett Schonwerth-
ben, Graslitz mellett. Szakméajat az otthoni m(ihelyek egyikében tanulta ki, azutan
vandordtra indult. Segédéveit elismert mestereknél toltétte: Franz Bocknal Neuler-
chenfeld bei Wienben (1853 julius—857 marcius), Ignaz Stowassernél (1857 mar-
cius-junius), Leopold Uhlmann-nal (1858 aprilisig) Bécsben, és Johann Schéllnastnal
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Pozsonyban39 (1858. aprilis 20.-1861. februar 10). Vandorlasa utan nem tért vissza
Graslitzba, ahol rokonsaga élt és dolgozott. 1861-ben letelepedett Sopronban, és ele-
inte a 319-es hazban lakott, majd a Varosi Tanacstol rézfuvos hangszerek készitésre
kért engedélyt, amit hamarosan meg is kapott. 1862 aprilisaban feleségiil vette An-
na Prihodat. 1876-ban Riedl kérelmezte a magyar allampolgarsagot és hivatalos fel-
vételét Sopron szabad kirdlyi varos polgarai kézé, amihez még abban az évben hoz-
zajarultak. 1877-ben tette le a polgareskiit. Tiz évvel késébb 6200 forintért megvet-
te a Szinhéaz utca (Theatergasse) 6. szamu hazat. M(ihelyében katonazenekari hang-
szereket arusitottak és javitottak. Kapcsolatban allt rokonsagaval, és arujat segitsé-
giikkel Graslitzbol rendelte. IdGsebb fia, Agoston (Gusztav) muzsikus lett, és a pesti
Kirdly Szinhazban kapott allast. A fiatalabb, Rezsé (Rudolf) a hangszerkészit6 ipart
Graslitzban tanulta. 1890-ben segédként egy fél évet dolgozott Innsbruckban Anton
Lutznal, ezutan visszatért Sopronba, ahol az apai mihelyben dolgozott.

Cim: Sopron, (1861:) 319.; (1871-t6l:) Alter Kornmarkt (Ogabona tér) 20.,

(1887-t6l:) Theatergasse 6.

Forras: A Riedl csalad szives szdbeli kozlései alapjan, 1978-1998; Adokumentu-

mok csaladi tulajdonban.

Johann Baptist Riedl (kimutathatdo 1832-1861 kozott)
Rézflvos hangszer készit6. Harom fivére szintén a rézflivos hangszer készitd ipart ta-
nulta ki. Schonwerthben szlletett, ugyanitt tanulta szakmajat. 1848-1849 kozott se-
géd volt Pozsonyban rokonanal, Johann [I] RiedInél. Johann Baptist Riedl valoszin(ileg
az a csaladi dokumentumokban emlitett hangszerkészit6, akinél 1858-ban Vinzenz Il.
Riedl tanul6éveit Pozsonyban megkezdte. Johann Baptist 1849-ben Pozsonyban letele-
pedési engedélyt kért, amit valoszin(leg elutasitottak, mert 1856-ban, amikor a csalad
Schénwerthben hézat véasérolt, 6 mar Minchenben miikddott mint trombitakészité
(val6sziniileg mint segéd.) 1857-ben ismét hosszabb id6t téltdtt Schénwerthben, az-
utan elhagyta a sziil6i hazat. Fennmaradt t6le egy datum nélkdli Gjévi idvozlet Varso-
bol Johann Riedlhez Sopronba (talan 1861-b6l vagy az azt kdvetd id6hal).

Irodalom: Bratislava, Regestum actorum 1948-1949.

(Eva Széradova szives szobeli kozlése); Riedl csaladi iratok.

Josef Riedl (1882-1964)

Rézfluvds hangszer készit6 Schonwerthben. A hangszerkészité Vinzenz Il. Riedl és
Maria Singer fia, az ugyancsak rézfivos hangszer készit6 Anton fivére. Sziiletett
Schénwerthben. Szakmajat Reinhold Wohner gyaros és kereskedd cégénél tanulta
Graslitzban. 1903-ig segéd volt nagybatyjainal, WenzInél (Wenzl 11.), majd Ernstnél
Graslitzban. 1903-1906 kozott katonaidejét toltétte Pragaban, ezutan mint tisztvise-
16t alkalmazték a vasutnél Graslitzban. Schénwerthi lakos maradt.

(Gertrud Spiefil, sziiletett Riedl szives szébeli kozlése. 1998)

39 Bardos 1984, 122.
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Riedl I. Rezs6 (Rudolf) (1874-1931)
Hangszerkészité Sopronban. Arézfuvds hangszer készit6 Johann [l1l.] Riedl fia. Sop-
ronban sziletett, a hangszerkészit6 ipart Graslitzban tanulta. 1890-ben segédként
egy fél évet dolgozott Innsbruckban Anton Lutzndl, ezutan visszatért Sopronba, ahol
az apai miihelyben dolgozott. 1902-ben atvette az tzletet. 1931-ben bekdvetkezett
halala utan jelentds hangszerraktart hagyott hatra érokiil gyerekeire. Uzletét 6zvegye
vezette tovabb, munkajat vele azonos nevdi fia latta el.

Cim: Sopron. Theatergasse (Szinhaz utca) 6.

Forras: A Riedl csalad szives szobeli kdzlése. 1978-1998.

Dokumentumok csaladi tulajdonban.

Riedl Il. Rezs6 (Rudolf) (1907-1982)
Hangszerkészité Sopronban, a rézfavos hangszer készit6 Johann I. Riedl fia. Sopron-
ban sziletett, iskolait is ott latogatta. 1921-ben Graslitzba kiildték klarinétjatékot és
rézflvds hangszer készitést tanulni. Nagybatyjanal, WenzInél lakott, és a graslitzi al-
lami hangszerkészit§ szakiskolat latogatta. Ez a képzés egy évig tartott. Azutan to-
vabbi heged(készitd tanuléidé kovetkezett Klingenthalban. 1924-ben tért vissza
Sopronba, és apja miihelyében dolgozott. Vonds és fuvos hangszer javitdsokat val-
lalt, és 1931-t6l a soproni Zeneegyletben jatszott. Végul 1944-ben letette a mester-
vizsgat. Riedl Il. Rezs6 anyja halalaig, 1970-ig segédként volt nyilvantartva. Minden
szakméaba vago munkat elvallalt, kiiléndsen javitasokkal foglalkozott, de a rendelés-
re Uj hangszereket is készitett. Az lizletben felesége is segitett. Az 1970-es években
Riedl Rezs6 ismét elkezdett kereskedéssel foglalkozni, és egyre tobb megrendelést
kapott. Munkajat ekkoriban felesége és mésodik fia, Ervin segitette.

Cim: Cim: Sopron, Szinhaz utca 6.

Forras: A Riedl csalad szives szobeli kozlése, 1978-1998.

Dokumentumok csaladi tulajdonban.

Vinzenz I. Riedl (1829[?]-1863)
Rézfuvos hangszer készit6. Schonwerthben, Graslitz mellett sziiletett, szakmajat az
egyik otthoni mhelyben tanulta ki. O valoszin(leg az a hangszerkészit6, akinél uno-
kadccse, testvérének, Joseph Ignaz Riedlnek (és Marie Anna, géb. Singernek) fia,
Vinzenz Il. Riedl 1858-ban Pozsonyban tanuldidejét megkezdte. Egy 1862-es oklevél
Ugy emliti, mint nem Schonwerthben lakot; valésziniileg ez id6ben még Pozsony-
ban tartézkodott. Tovabbi életitja nem ismert.

Irodalom: Waterhouse 1993

Vinzenz Il. Riedl (1849-1926)

Rézfluvds hangszer készitd. Sziletett, Graslitz mellett, a schonwerthi Joseph Ignaz
Riedlnek és Marie Anna, géb. Singernek fia. Tanulbidejét 1858-ban valdszin(leg nagy-
batyjanal, Vinzenz I. RiedInél kezdte, aki ebben az idében hangszerkészit6é volt Po-
zsonyban. Valésziniileg azonos azzal a Vinzenz Riedllel, aki az 1880-as 90-es évek-
ben mint hangszerkészit6 kimutathaté Graslitzban. Testvére, Wenzel (1854-1932),
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ennek fia, Ernst (1891-1964) és unokaja, Ernst (*1934) valamennyien hangszerké-
szit6k lettek.

Irodalom: Waterhouse 1993; Dullat 1997

(Gertrud Spiell, sziiletett Riedl szives szobeli kozlése, 1998)

Wenzl I. Riedl (1829[?]-1863)
Rézflvds hangszer készit6 Schonwerthben. 1858-ban és 1862-ben mint hdzas mar
nem Schonwerthben él6t emlitik. Egy utalas anyja egyik levelében arra enged kdvet-
keztetni, hogy 1858-ban (talan mint segéd) Bécsben tartozkodott. Eletérél tobb adat
nem ismeretes.

Forras: Levelezés a Riedl csalad tulajdonaban.

Wenzl II. Riedl (1854-1932)

Hangszerkészit6 Graslitzban. Schonwerthben sziiletett, a schonwerthi Joseph Ignaz
Riedl fia. 1870-ben rézflvés hangszer készit§ mihelyt alapitott, emellett hangszerek
és harok szallitasaval is foglalkozott. 1932-ben halt meg Graslitzban. Fia, Ernst vette
at az Uzletet a KlingerthalerstraRe 894-ben. Unokaja, Ernst Il Riedl szintén rézflvoés
hangszer készitést tanult. Mihelyében szdmos tanoncot képeztek ki, tébbek kdzott a
rokonsagbol is, kdzlliik tobben segédként is a miihelyben maradtak dolgozni.

Irodalom: Waterhouse 1993

Josef Warch (1903-1963)
Heged(készit6 Schonwerthben. Az ipart Anton Sandnernél tanulta ki Graslitzban.
Feleségiil vette Elisabeth Riedlt, a rézfivds hangszer készit6 Josef Riedl (1882-1964)
legidGsebb lanyat.

(Gertrud Spiell, sziiletett Riedl szives szobeli kozlése. 1998)

Forditotta: Székely Andras



Anton Riedl (1760 k.-1833 utéan)
> Elisabeth Hoyer (1860 k.-1833 el6tt)

Joseph Karl Riedl (1760 k.-1833 utan)
> Katharina Miller (1760 k.-1833 el6tt)

Joseph Karl Riedl > < Theresia, sz. Riedl
(1791-1862) I (1793-1863 utan)

i i
Joseph Ignaz Riedl Marie Anna Riedl
(1816-1863 utan) (1825-1863 utan)

Elisabeth Riedl
(18277- 1863 utan)

(18297-1863 utan)

Johann Ill. Riedl
(1833-1921)

Vinzenz I. Riedl
(18317-1863 utan)

Wenzl I. Riedl Johann Baptist Riedl

(18327-1863 utan)

gazdalkodo > Sander > Ignaz Singer > Anna Prihoda
> Marie Anna Singer
SCHONWERTHI VONAL MAGYAR VONAL
|
[ I — S 1
Wenzl Il. Riedl Anton Riedl Josef Riedl Rudolf Riedl Vinzenz Il. Riedl > < Maria Singer Riedl Agoston Riedl I. Rezs6
(1854-1932)  (1860-1940) (2-2) (1864-1946) (1849-1926) muzsikus (1874-1931)
asztalos asztalos > Schick Méria
(1882-1970)
SCHONWERTHI VONAL
| S—
GRASLITZI VONAL Anton Riedl Josef Riedl Maria Riedl Anna Riedl Rudolf Riedl Emilie Riedl Johann Riedl
(1876-1948) (1882-1964) (1890-1958) (7- 1838 (1879-1960) (1876-1964) (1886-1928)
> 7 Rosa > Elisabeth Kaiser >Josef I. Hoyer > Maria Riedl
(7-1934) (1879-19-71) *? (1882-1957)
_________ 1 X3 L______ Tll I i i
Anna Riedl Ernst I. Riedl Josef Riedl Otto Hoyer Ernst Hoyer Anna Irene Rosa Riedl Il. Rezs6 Riedl Maéria
(1894-1947) (1891-1964) (1890-7) (1903-7)  (1900-1943) (1907-1982) (1910-7?)
>Julius Dorfner > (?-?) > Anna Rélz (1910-7) > Hoffmann Teréz
(1892-1928)
Ernst Il. Riedl
(1934-) SCHONWERTHI VONAL MAGYAR VONAL
[H— | |
Elisabeth Riedl Anton Riedl Maria Riedl Franz Wilhelm Riedl Gertrud Riedl Riedl 11l Rezs6. Riedl Ervin Riedl Helga Riedl Edit
(1905-1980)  (1907-1945) (1908-) acs (1925-) (1948-) (1949-) (1951-) (1954-)
>Josef Warch >Julia Fritsch >Josef Il. Hoyer (1914-1944) > Karl Spiefl
hegediépitd (1904-1958) (1906-1985) >Emmy Hamm (1913-)

(1903-1963)

Megjegyzések: > héazastars kovér: hangszerépité

délt: vak

Gusztav = August Rezs6 = Rudolf
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ABSTRACT

Eszter Fontana Gat

THE RIEDL-FAMILY IN SOPRON: FOUR GENERATIONS OF MUSICAL
INSTRUMENT MAKERS

Four generations of the Riedl family of brass instruments makers are discussed,
based on documents in family possession and interviews with members of the Riedl
family in Hungary and Germany. The saga of this family helps us to understand the
circumstances which lead to the migration of many instrument makers from the
Bohemian Graslitz to the South and to other countries. Documentation of the lives
of Riedl family members and of the history and tradition of musical instrument
making in Central Europe is offered. - This paper was published by kind permission
of the author and the publisher.






Kiraly Péter
WOLFGANG EBNER LEVELEI
BATTHYANY ADAMNAK (1643-1650)*

A Magyarorszag zenetdrténete masodik kotetében a Batthyanyak zeneéletérél szolva
Bardos Kornél roviden megemlitette Wolfgang Ebnernek (1612-1665), Ill. Ferdi-
nand és 1 Lip6t udvari orgonistajanak Batthyany Adamhoz (1610-1659) sz4l6 leve-
leit.* A Batthyany levéltar dsszesen kilenc 1643 és 1650 kozott irodott Ebner-
missilist 6riz.2 Ezek, fliggetleniil a benniik talalhatd zenei informacioktdl, mar csak
azért is jelentések, mert a korszak egy kiemelked6 el6adomiivész-komponistaja-
nak3 sokéves kapcsolatat tandsitjak egy nyugat-magyarorszagi féurral.4 A levelekb6l
kideriil, hogy az Augsburgbdl szdrmaz6 - 1634-t6l fogva a bécsi Szt. Istvan templom
orgonistajaként alkalmazott, majd 1637 augusztusatol élete végeéig csaszari Hoffund
CapellorganistWént m{ikddd - Ebner5 az uralkoddi székhelyen aktiv zenei igynok-
ként segitette Batthyanyt.

A Habsburg udvari muzsikus els6 rank maradt irdsdban (1643. marcius 10.)
egy Batthyanytol hozzakildott - nyilvan javitast és beallitast igényl6 - spinét elké-

* E helyen szeretném megkdszénni az alabbiaknak a tanulmanyhoz nydjtott sokrétl és 6nzetlen segitsé-
gét: Fontana Gét Eszter (Leipzig), Ladislav Kacic (Bratislava), Koltai Andras (Budapest), Frank Légi (Weil-
heim), Papp Agnes (Budapest), Jiff Sehnal (Brno), Herbert Seifert (Baden bei Wien).

1 Magyarorszag zenetdrténete Il. (1541-1686). szerk. Bardos Kornél. Budapest: 1990, 116-117.

2 Magyar Orszagos Levéltar, Budapest, A Batthyany csalad torzslevéltara, P. 1314 Missiles (a tovabbiak-
ban: OLP. 1314 Missiles), 11080-11088 sz.

3 Ebnertdl billenty(s darabokon kiviil ismertek egyhazi kompoziciék, a Habsburg udvari el6adasok sza-
méra kortars szerz6k operaihoz és egyéb szcenikus miiveihez szerzett betétszdmok, tovabba 6nalld
ballett-, illetve tdnczene. Alkotasai részben fentmaradtak, szdmos kompozici6jarél azonban csak irasos
adatok tantskodnak. Ebnerre és életmivére lasd Alfred Orel: ,Ebner.” In: Frierich Blume (szerk.:) Die
Musik in Geschichte und Gegenwart. 3. Kassel: 1954, 1065-1067. hasab; Horst Heussner: ,,Ebner.” In:
Neue Deutsche Biographie. 5. Berlin: 1959 (repr. 1971) 262-263.; John D. Arnn: ,Ebner.” In: Stanley
Sadie (szerk.:) The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 5. London: 1980, 817.; Paul Nettl: ,,Die
Wiener Tanzkomposition in der zweiten Halfte des siebzehnten Jahrhunderts.” Studien zur Musikwis-
senschaft 8 (1921) passim; Herbert Seifert: Die Oper am Wiener Kaiserhofim 17.Jahrhundert. Tutzing:
1985, passim; Die Musik in Geschichte und Gegenwart folyamatban Iévé 0j kiadasanak Herbert Seifert
altal irt Ebner-cimszava a tervek szerint részletes miijegyzéket kozol majd.

4 Batthyanyra lsd: Koltai Andras: Batthyany Adam és udvara 1625-1659 (Disszertacio, Edtvés Lorand Tu-
doményegyetem, Budapest: 1999.

5 Ludwig Ritter von Kéchel: Die Kaiserliche Hof-Musikkapelle in Wien von 1543 bis 1867. Wien: 1869.
(repr. Wiesbaden: 1976) 58. Nr. 425.
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sziiltérél szamolt be, egy masikban (1645. jalius 17.) pedig egy, a f6ar altal megvett
pozitiv orgona leszallitasarol. Ugy tlnik, Batthyany megbizéasa alapjan ezuttal is
Ebner bonyolitotta le és iranyitotta a hangszerrel kapcsolatos dsszes teend6t. Az
1650-b8l fentmaradt missilisek viszont javarészt egy orgonista tervezett leszerzéd-
tetésével kapcsolatosak.6 Err6l a - név szerint nem emlitett - muzsikusrol, akit
Ebner egyben jo heged(isként is jellemez, annyi kideril, hogy korabban Missling
generalisndal szolgalt.7 Mivel Batthyany sokallta az orgonista altal kért 20 birodalmi
tallér fizetséghdl, valamint teljes ellatasbol allo negyedévi dijazast (noha a muzsi-
kusnak Ebner altal kdzvetitett allitdsa szerint ez megfelelt annak, amit koraban a
generalistol kapott), ezért az orgonista végil is ugy dontétt, hogy inkabb Morvaor-
szagba, Brinnbe megy. Mivel azonban mar a szavat adta Batthyanynak, ezért fel-
ajanlotta, hogy mégiscsak beszegédne egy negyedévnyi prébaid6re. Mi lett végil
az Ugybdl, eljutott-e a zenész a nyugat-magyarorszagi rezidenciara, vagy pedig
Briinn felé vette Gtjat - nem tudjuk.8

ATOUr és Ebner kapcsolata a jelek szerint nem szoritkozott kizar6lag tigyintézés-
re. Az 1644. marcius 22-iki levél egy utaldsa szerint Batthyany néhany héttel korab-
bi bécsi latogatasakor (februar 17-26.), amikor az érseknél - valésziniileg Lippay
Gyorgynél, az 1642-1666 kozodtti esztergomi érseknél - vendégeskedett, Ebner
mindkett6juknek ,,szolgalt”9 Ezen az & esetében bizonyara zenélés, alighanem asz-
talizene értend6. Nem ez lehetett az egyetlen alkalom, amikor az érseknek és Bat-
thyanynak jatszott. Ugyanis elsé rank maradt levelének azon utaldsa nyoman,
amelyben az elkésziilt spinét mindségét az érsek hangszeréhez hasonlitotta nyilvan-
valo, hogy Batthyany azt mar hallotta - hiszen a hivatkozasnak csakis ebben az eset-
ben van értelme -, és mivel Ebner tudott arrdl, hogy Batthyany ismeri a spinétet,
kézenfekvl a kovetkeztetés, hogy azon Ebner maga jatszott nekik.

A bécsi muzsikus Batthyanyhoz irt leveleinek a magyar olvasd szaméra szora-
koztato részlete a rendre visszatérd kérés: a f6ar kiildjon neki bort, hogy azt magyar
patrénusa és csaladja egészségére kdszonthesse. Ebner ugyanis a kivansagat - két-
ségkivil a jobb hatas kedvéért - kdvetkezetesen magyarul irta, ,,0 Bort bisom ioo
bort” (1) kérve, illetve egyszeriien csak ,,O bort” utalassal roviden jelezte a mar is-
mert kérést. Mint halalkodasa jelzi, kitartdsa nem maradt eredménytelen. Mi t6bb,
az 1644. aprilis 22-iki levelébdl kitlinik, hogy akkor nem is keveset kdszonhetett
meg: egy startin, vagyis 300 pint bort kapott. At6bb hektdnyi mennyiségl0miatt fel-
tehetd, hogy ezuttal nem is adomanyrél, hanem valamiféle naturdlia-fizetségrol le-
hetett sz0.

Ebner els6 levelének azon utalasainak a nyoman, hogy mar korabban is kapott
bort, és tudott arrél, hogy Batthyany ismerte az érsek hangszerét, vilagos: ismeret-
sége a magyar fénemessel 1643 tavaszanal korabbra tehetd. Batthyany az 1630-as
években rendszeresen megfordult Bécsben. Az évtized els6é felében udvari kamaras-
ként szolgalt, és 1632-ben feleségiil vette Il. Ferdinand feleségének, Eleondra csa-
szarn6nek egyik udvarhdlgyét, Aurora Catharina Formentinit.1L Miként az 1635 far-
sangjan (februar 18-20.) megrendezett bécsi udvari balett-el6adasokrél fentmaradt
részletes leirasa tanusitja, jelen volt a zenés eseményen is.12 Lehetséges, hogy a ve-
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le kozel egyid6s Ebnen egy ilyenféle mulatsag alatt ismerte meg, valamikor az
1630-as években vagy talan a kdvetkezd évtized elején.

Alevelek nyoman felsejlik, hogy a muzsikus és a féar kapcsolata alighanem in-
tenzivebb lehetett annal, mint amit a rank maradt kilenc missilis dokumental. Talan

6 Mint a Batthany kérését Ebnerhez kozvetit6 Leonhardt Sutter von Rosenfeld csaszari szobaf(itd 1650.
majus 5-én irt levelébdl kiderdil, 6 is megprébalt orgonistat keresni. A Sutter kdzvetitésével Batthyany
részére pecsétnyomat készit6 mester ajanlott is neki valakit. (Sutter levelének idevonatkozé részét
lasd a 30. jegyzetben.) - Megjegyzendd, A Magyarorszag zenetorténete ... i. m. 117. olvashatokkal el-
lentétben Ebner nem ir arrél, hogy az orgonistat a németdjvari ferences templom részére ajanlotta
volna. A levelekbdl inkabb Ggy tlnik, hogy egy udvari muzsikus kozvetitésében faradozott. Annak,
hogy Batthyany az &ltala intenziven patronalt németGjvari ferenceseknek keresett volna orgonistat
ellentmond az is, hogy - miként a Magyarorszag zenetérténetében az idézett helyen olvashat6 - a né-
metdjvari orgona mar kézel egy évvel az orgonistat illet6 levelezés el6tt elkésziilt, s 1649 majusaban
mar hasznalhat6 allapotban volt. Jiliusban az orgonakészitdé megkapta a fizetségét. (Léasd: Koltai,
Batthyany Adam és udvara... i. m. 246-247.) Mindezen tul eleve a ferences templom széméra keresett
orgonista ellen szél az, hogy a ferences rend akkoriban csak nagy tinnepeken engedélyezte az orgona
hasznélatat. llymédon viszont nem volt sziikségik allandé orgonistara. Inkabb abbdl kell kiindul-
nunk, hogy Batthyany sziikség esetén a rendelkezésiikre bocsatotta a sajat rezidencialis zenészeit.
Ilyenféle adatot ugyanis szdmos mas korabeli féuri udvartél ismeriink.

Alighanem Zikmund Myslik csaszari generalisrél lehet sz6. Jifi Sehnal 2000. majus 16-an kelt szives

levélbeni kozlése. Mint egy 1666-0os adat mutatja, Myslik akkoriban kapcsolatban allt Biberrel. Lésd

Jifi Sehnal: Pavel Vejvanovsky a biskupska kapella v Kromerizi. Kromefiz: 1993, 43.

8 Jifi Sehnal fenti levele szerint a briinni forrasokban nincs nyoma az orgonistanak. Ugyanakkor Koltai
Andras arrél tajékoztat, hogy az 1650-es években Batthyanynal sem adatolt orgonista avagy virginas.
- Megjegyzendd, a levelek nem igazoljak a Magyarorszag zenetorténete ... i. m. 117. olvashat6 allitést,
hogy az orgonista brinni lett volna.

9 Abécsi tartdzkodas idépontjarél Batthyany napléja tudésit, a bejegyzésekb8l azonban nem dertl ki,
hogy mikor talalkozott az érsekkel. (Magyar Orszagos Levéltar, Budapest, A Batthyany csalad torzsle-
véltara, Batthyany I. Adam iratai, P. 1315, 1. cs. Ezt az adatot Koltai Andrasnak készénhetem.); Az ér-
sek személye a mai olvasénak az els§ pillanatban nem egyértelm(i. Az okoz gondot, hogy az Ebner &l-
tal hasznalt ,furstliche Gnade” cim Lippay esetében helytelen, mig a bécsi plspdk, Philipp Friedrich
Graf Breuner, Firstbischof von Wien birodalmi herceg (Reichsfirst) cimet viselt ugyan, viszont a bécsi
plspokok 1722-ei6tt még nem voltak érsekek. Ebner utaldsanak értelmezésében segitenek Leonhardt
Sutternek Batthyanyhoz irt levelei (OL P. 1314 Missiles 44839 és 44892 sz.). Sutter ugyanis a bécsi
plispokét csak ,,Bischoff von Wien™ként emliti (1650. augusztus 26.), mig Esterhdzy Miklés nador
halalhire kapcsan ,,Erzbischof"-ot ir, akiknek szolgaitél a hirt kapta (1645. szeptember 19.). Akontex-
tus alapjan nyilvanvald, hogy az érsek itt Lippayra értendd, akivel egyébirant Batthyany is sokrét(i
kapcsolatban allt. Alighanem Ebner is Lippayra utalt, csak éppen - talan a bécsi hercegérsek cim ana-

~

10 Nem tudhat6é pontosan, hogy Ebner mennyi bort kaphatott. Révai Nagylexikona pontosabb lokaliza-
las nélkil 1,415 literben ad meg egy pintet. Bogdan Istvan: Magyarorszagi (ir-, térfogat-, suly- és darab-
mértékek 1874-ig. Budapest: 1991. szerint a bécsi pint 1,414 liter volt (246. old.), mig a pozsonyi pint
1,6786 liter (253.) és a kd&szegi, németljvari, rohonci pint viszont 2,0144 liter (250-253.). Mas
forrdsok szerint a nyugat-magyarorszagi pint nagyjabél 1,8 és 2,5 liter kozé tehetd. A fentiek alapjan
1 startin vagy masképpen stertinyak kb. 4,25-7,5 hektoliter kdzotti (rtartalmat jelenthetett. Bogdan
szerint a stertinydk NémetGjvaron 300 pint volt, azaz 604,29 liter, Rohoncon viszont 10 pozsonyi
akobol szamoltak, azaz 402,80 liter (260-261.); Bogdan egy korabbi munkajaban viszont a stertinyak
mennyiségét egy 1610-es adat nyoman kb. 10 akéban, illetve 4-6,5 hektoliterben adta meg. Lésd
Bogdan Istvan: Régi magyar mértékek. Budapest: 1987, 93.

1 Koltai, Batthyany Adam és udvara ... i. m. 37. és kov.

12 Koltai Andras: Komédia és diskurzus, Batthyany Adam bécsiféljegyzései (1635-1641). Készonettel tarto-
zom a szerz6nek, hogy el6késziiletben 1év6 tanulmanyat a rendelkezésemre bocséatotta.
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tobbet tudnank Ebnernek a Batthyany-udvartartast illet§ szerepér6l, ha alaposabban
fel lennének dolgozva a Batthyany-rezidencia zeneéletének forrasai. A Batthyanyak
zenéje azonban, akarcsak a legtdbb akkori magyar fénemesi csaladé, még alapos
kutatasra var.13 Mindenesetre lathatd, Ebner valamiféle kozelebbi kapcsolatban ke-
rilt a féarral és csaladjaval, hiszen gratulalt a neve napjara, és noha a Habsburg ud-
varban élt, mégis nemcsak 6t és feleségét kdszontdtte, hanem Palkd gréfot, vagyis a
kisebbik filt, Batthyany I. Palt (1639-1674) is. Alighanem személyesen ismerte
6ket, hiszen mig a kisebbik filt név szerint emliti, addig a két évvel id6sebb Kristo-
fot (1637-1687) nem. Nyilvan Batthyany Adamnak is hasznara valt a kapcsolat a bé-
csi legbelsé zenészkorokbe tartozd - Robert Haas altal Ill. Ferdinand egyik kedven-
ceként jellemzettl4 -, 6nallo zeneszerzdként is jeleskedd Ebnerrel, aki nemcsak a
bécsi zenészeket ismerte, hanem a hangszerkészitékkel is szoros kapcsolatot tar-
tott.15Alighanem ezért tlirte Batthyany az eléggé szemtelen pumpolast, valamint
ezért engedhette meg maganak a ,.czasar organasch” kovetkezmények nélkil az
1644. marcius 22-én kelt levél ironikus hangvételét.

E révid tanulmanyban nem maradhat sz6 nélkil, hogy Ebner-m(ivek Magyaror-
szagrol is adatolhatdk, igaz ezeket aligha hozhatjuk kozvetlen kapcsolatba a bécsi mu-
zsikussal. A pozsonyi evangélikusok kottajegyzékei (1651, 1657) emlitik négy egyhé-
16), mig a privigyei piaristak 1690-1693-ban késziilt inventariumaban szerepel egy
négy énekszélamra és két hegedire irt miséje (Missa Ebneri voc. 6. CAT.B. 2 Violi-
ni)}6 Mindezen tal az egykori északnyugat-magyarorszagi Szakolca (ma Skalica,
Szlovékia) orgonajan lathato egy kép, amely a kdzepén egy lebegd papirtekercsre irt
LAria invictissimi imperatoris Ferdinandi Terty” felirat(, kétsz6lamu kottat mutat, és

13 Takats Sandor kiilonféle irasaiban elszértan kézolt zenei adatokat. Lasd példaul Takéats Sandor: ,, Torok-
magyar énekesek és muzsikasok.” In: u6: Rajzok a torok vilagbol. 1. Budapest: 1915.; Takats Sandor:
,»Régi magyar trombitasok.” In: u: Régi Magyarorszagjokedve. Budapest: 1921. A kodzelmultban Bar-
dos Kornél az 1. jegyzetben hivatkozott munkéajaban tett kisérletet - szdmos kordbban ismeretlen le-
Véltari adat, igy példaul az Ebner-levelek segitségével - egy révid szintézisre. Legujabban Holtai And-
kajaban kitért a zenére is. Részben eddig ismeretlen adatai ugyan jol kiegészitik Bardos uttoré attekin-
tését, de a zenét targyald részfejezet a disszertacié altalanos szempontl témavalasztasabél kovetkez6-
en értheté modon révidre fogott. Ld. Holtai: Batthyany Adam és udvara ... i. m. 176-179.

14 Robert Haas: ,Ferdinand IIl." In: Frierich Blume (szerk.:) Die Musik in Geschichte und Gegenwart. 5.
Kassel: 1955, 38. hasab.

15 Mint Gat Eszter a tudoméasomra hozta, Ebner j6 kapcsolatban allt a bécsi orgonakészit6kkel: 1649-
ben tandskodott Daniel Baur bécsi orgonakészité eskiivéjén, aki a kollégaja, Johann Weckerle lanyéat
vette el. Lasd Richard Schaal: ,Biographsiche Quellen zu Wiener Musikern und Instrumentenma-
chern.” In: Studien zur Musikwissenschaft, 26 (1964) 195.; Gat Weckerlét azonositja a - feltehetbleg -
méar 1633-ban, majd pedig 1641-ben Sopronban dolgoz6 Johann Weckherl (Woeckerl) bécsi orgona-
készitével, akit 1641-ben Sopron a varosi zenész Andreas Rauch révén fizetett ki. Erre lasd Béardos
Kornél: Sopron zenéje a XVI-XVIII. szazadban. Budapest: 1984, 64-65. és 235.; Ebner szorosabb
Osszekottetését a kézm(ivesekkel talan az is motivalhatta, hogy édesapja igényes munkakat végz6
augsburgi muasztalos volt.

16 Lasd Jana Kalinayova és szerz6kollektiva (kézr.:) Musikinventare und das Repertoire der mehrstimmigen
Musik in der Slowakei im 16. und 17.Jahrhundert. Bratislava: 1995, 47., 64. és 89.
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amelyb6l balrol Apolld jatszik, jobbrél pedig egy zenészcsoport.17 Ez a festmény a
jelek szerint Ebner 1648-ban Pragaban megjelent variaciosorozat-kiadvanyan (Aria
Augustissimi Invictissimi imperatoris Ferdinandi 1ll. XXXVI. modis variata ac pro Cim-
balo accomodata) alapul, amelyben Ebner a zeneszerz&ként is aktiv Ill. Ferdinand-
nak a szakolcai orgonara festett témajat varialja.18 A szakolcai kép némi elhagyassal
megfelel a pragai kiadvanyban a csaszari témat prezentald diszes rézmetszetnek,
amely viszont a hires cseh fest6nek, Karel Skretdnak 1648-ban, nyilvan kimondot-
tan erre a célra készilt alkotasan alapul. A szakolcai orgonat 1649-ben készitette
tobb tarsaval egyitt a Sopronban is dolgozo6 bécsi mester, Johann Woeckerl. Ahang-
szert . Ferdinand adomanyozta a felvidék északnyugati szélén fekvd varosnak kéthe-
tes ottartozkodasa emlékeként.19 Az uralkod6 ugyanis 1643 Gszén a Morvaorszagra
toré svéd csapatok ellen Szakolcéra hivta a hadait. Habar az orgonara festett képrél
Otmar Gergelyi és Karol Wurm munkaiban azt olvashatjuk, hogy az a varos megbi-
zasabol készilt,20 de valészinlibb, hogy a pragai kiadvanybdl masolt - vagy esetleg
talan Skreta el6képét kovet6? - szakolcai orgonafestés mestere a hangszerkészité
kornyezetében keresendd. Volt-e mindehhez barmi kéze a Woeckerlt személyesen
ismerd Ebnernek? Nem tudjuk.2L

FUGGELEK
Wolfgang Ebner levelei Batthyany Adamnak22

1. Bécs, 1643. marcius 10. Rendeltetési hely: nincs feltiintetve

Ebner értesiti Batthyanyi, hogy aféur kdzelmuiltbeli ottlétekor hozzakiildott spinét immar
elkésziilt. Ez nem kiilonbdzik majd minéségében ésfinomsagaban az érsek Grétol. Reme-
li, hogy Batthyany elégedett lesz. A hangszert, hogy ne szenvedjen kart addig maganal
tartja amig Batthyany egy kocsival elhozatja. Udvozletét kiildi a csaladnak. Mivel Batthya-
nyi legnagyobb patronusanak tartja, kéri, hogy a kocsit ne iresen, hanem vashegyi 6bor-

17 Magyarorszag zenetorténete ... i. m. 21. Kép.; Otmar Gergelyi-Karol Wurm: Historické organy na Slo-
vensku. Bratislava: 1982, 76. ill. 21989, 78.
18 Erre az 6sszefiiggésre Ladislav Kacic hivta fel a figyelmemet. Gergelyi-Wurm:... i. m. a 34. jegyzetben

mar hivatkozik az Ebner-kiadvanyra, mint forrasra, mig az els6é kiadas ezt még nem emliti. Ebner va-
riaciésorozatanak (j kiadasa: Guido Adler (kdzr.:) Musikalische Werke der Kaiser Ferdinand Il1., Leopold
I. undJospeh I. 2. kotet - Gesénge aus Oratorien und Opern. Instrumentalcompositionen. Wien: 1893,
(repr. Westmead: Gregg International Publishers, 1972.) 277-293. Az csaszari témat bemutatd réz-
metszetet lasd ugyanitt a 277. oldal elétt.

19 Otmar Gergelyi-Karol Wurm: ,Historische Orgeln und Geh&use in der Westslowakei.” In: Acta organo-
logica, 14 (1980) 116.; Gergelyi-Wurm: Historické organy na Slovensku ... i. m. 78.; Magyarorszag zene-
torténete ... i. m. 456.; Woeckerlre lasd a 15. jegyzetben irtakat.

20 Lasd az el6z6 jegyzetet.

21 Ebner és Woeckerl kapcsolatara lasd a 15. jegyzetet.

22 Az atirasban az eredetit6l eltéréen az 0j mondatok mindenitt nagybetiivel kezdédnek, és a mondato-
kat az Ebner altal els6sorban hasznalt vessz6 helyett egységesen pont zarja.
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rakomannyal kiildje. Szandéka, hogy afeleségével ezutan is - akarcsak eddig - naponta
Batthyany és csaladja egészségére egy poharka bort igyon. Tovabbi szolgalatait ajanlja.

Hoch vhnd Wollgeborner, Gnadiger vnnd Hochgebietendter Herr Graff.

Gnediger Herr. Eur Gnaden in Vnderthenikheit zue berichten hab ich nicht
vnderlassen Sollen, wie daf} die Bpineta Bo Jhr Gnaden in dero Jingst verwichnen
gegenwarth an mich gefrimbt, alberaith fertig ist; Wirdt in der glette vnnd
zierlikheit Jhr[er] Furstpichen] Gnadefn] Herr[n] Erzbischoffs nichts weichen,
verhoffe Jhr[e] Gnaden werden darmit Contentiett 3ein.

Wann i[c]h dan Rolihes alberaith in meinen handten, al? wollen Eur Gnadefn]
gnédige Verordtnung thuen, Rolihes na[c]lh derofRelben beliebung mit einer fuehr
abforderfn] lassen, wills alBo Verwahrefn], daB es hoffentlih ohne einzigen
schadefn] Eur Gnadefn] wirdt eingeliffert werden. Mi[c]h hieriber Bampt den
meinigen in Eur Gnadefn] vernere Gnadt, wie Auch dero Selben Gnéadigen Frau
Gmabhlin, Bampt der Jungefn] Herschafft, Vnnd abBonderli[c]h Herrfn] Graff
Palkherl, Vnderthenig beuelhendt. Actum Wienn defn] 10 Marty Anno 1643.

Eur Gréffliche Gnaden.

Vndertheniger

Knecht

Wolffgang Ebner

der Romfischen] Kaiserlichen] Mayfestat] Camer Organist

MppiaZ3

PS. Weillen i[c]h Eur Gnadefn] vor mein hohsten Patron halte, al? Vnderstehe
ich mich zue bittefn] Eur Gnaden wollen die fuehr nicht lehr, Bonderfn] mit einem
alten EiBenbergerischen O Bort bisom ioo bort beladefn] lassefn]. Will nicht
Vnderlassefn], wie bil dato geschehefn], in dero Relbefn] geRundheit zue fernerefr]
erhaltung deR ganzefn] lIdblichfen] haufl tagli[c]lh meinem Weib ein glael Wein
Zuebringefn.] Will beineben Vnderthenig bittefn], Eur Gnadefn] Wollen mir Vri3ah
gebefn], dall i[c]h die Vilfaltige Empfagne []] gnadefn] mit meinefn] geringen
dienstefn] Widerumb abdienen kénne.2®

2. Bécs, 1644. marcius 22. Rendeltetési hely: nincs feltlintetve

Amikor Batthyany néhany hete az érsek Urnal volt Bécsben, és Ebner mindkettdjiiknek
szolgélt akkor Batthyany két groschent igért neki egy szivért, hogy a megigért évenkénti
hordd bort érdem nélkil is kérvényezhesse. Ebner erre azt valaszolja: Ha magat a mos-
tani nagyhét alatt (vagyis bojt idején!) az ismerds mészarosoknal beajanlja, hogy egy
kevéske szivet vegyen hat krajcarért, akkor ily mddon el6zetesen nagyban segiti ajové-
beli ,,0” (bor) megvaldsulasat. De talan mégiscsak sikerll Batthyanynak alkalomadtan

23 OL P. 1314 Missiles, 11081 sz.
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Ebner leromlott pincéjén segiteni ajo 6 borral, hogy afeleségével és gyermekeivel gya-
korta megismételhesse a Batthyany és csaladja egésségére valo ivast.

Gnédiger Vnnd Hochgebiettunder Herr Graff etc.

Gnédiger Herr etc. Verwichnen wenige Wochen alB3 Jhr[e] Gréfffliche] Gnfaden]
bey Jhrfer] firstlichen] Gn[aden] dem herr[n] ErBbischoff alhie warn, vnnd ich in
aller Vnderthenikheit alR beedefn] meinen Gnéadigefn] Herrfn] auffwartete, hab ich
vo[n] Jhrfer] Gfnaden] daR VerRprechefn] auff 2 groschefn] vmb ein bekom-
me[n], daB i[c]h mehte mein Jahrliches versprochnefs] vall wein (do[c]h chne mein
Verdienst) sollicitier[n].

Wann i[c]h dann diBe heylige Carwoche mi[c]h vnder bekhandtefn] fleisch-
ha[c]kher[n] beworbe [?] ein wenig herR vmb 6 kreizer zueerkhauffefn], alf hab ich
Roliches anticipando auff zuekunfftige 6 [= ¢ bor) fer[n] mit grosser furbitt erlangt.

Gelangt demna[c]h ahn Eur Gréfffliche] Gn[aden] mein vnnderthainig bitte, die
geruche [7] meinem Ruinierten] Keller mit dero guettefn] gelegenheit mit einem 0
bort bisom io bort mit Gnade zuehilffkhommefn], damit ich mit Bampt meinfem]
Weib vnnd kindter Eur Gréfliche] Gnafden] Rampt dero hohlébflichem] Haul
geBundtheit zum offterfen] Repetier[en] kondte.

Die Gnadt bin ich jederzeit auff begebendte befelh Ihrfer] Graffflichen]
G[naden] zue verschuldte[n] bereitwilligst.

Mi[c]h hieruber

Jhr[er] Graffflichen] Gnaden

Vndertheingst Empfh[e]lendt

Actu[rc\] Wienn de[n] 22 Marty 644

Eur Gréfflfichen] Gnaden

Gehorsamber diener

Wolffgang Ebner

czasar organasch

Mppia24

3. Bécs, 1644. aprilis 22. Rendeltetési hely: nincs feltlintetve

Ebner kdszonetétfejezi ki a neki kiildott startin (stertinyak)25 borért, amit orommel vett
at, annak tudataban, hogy szivkeresked&ségével ilyenfigyelemre méltd eredményt ért el.
Az dvéivel egyltt Batthyany és csaladjafolyamatosan tartd egészségére (riti majd a po-
harat. Reméli, hogy alkalma lesz Batthyanynak (zenével) szolgalni.

Gnédiger Vnnd Hochgebietunder Herr Graff etc.

Gnédiger Herr. Eur Graffflichen] Gnade[n] schreiben Rampt dem Uberschikhten

24 OLP. 1314 Missiles, 11080 sz.
25 Ld. a 10. jegyzetet.
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Startin Wein hab ich mit freuden Empfange[n], in bedenkhung dal mein hertz
kauffmans[c]hafft ein Ro anfRehenliche Wirkhung erlangt, thue mi[c]h dessen ge-
gen Eur Gréff[liche] G[naden] zuem hoéhsten bedankhen. Will ni[c]ht allein Eur Gna-
de[n] geBundheit mit den meinigen zuem oOfftere[n] darbey gedenkhen, Rondern
fur dero fernere (wie auch dero Gnéadige[n] Fraw Gemahlin Rampt dero Jungen
Hers[c]hafft) continin'erli[c]he geRundheit vnnd alle prosperitate[n] Gott zue bitten
ni[c]ht vnderlassejn], Wolte beynebens wiins[c]he[n] dal Bi[c]h einmal die occasion
praesentierte, dal} ich wege[n] Ro vilfaltigen Empfagnen [1] Gnade[n] Eur Gréffjliche]
Gnaden mit meiner wenikheit auffwarte[n] kondte. Jedoch verbleibe i[c]h zue dero
Gnédigen Beuelchen

Actu[m\ Wienn den 22 Aprill 1644 etc.

Jederzeit

Vnderthenigster

diener

Wolffgang Ebner

Rom[isch] Kaiserlicher] May[estats] Cammer

Organist

MppiaZ

4. Beécs, 1645. julius 17. Rendeltetési hely: Risting (Ritzing /Récény)

Tegnap, julius 16-an beszélt vele Batthyany nevében a pozitiv miatt Leonhardt Sutter
csaszari szobafiitd.27 Eppen akkoriban, amikor Ebner a habor( bajos alakulasa miatt
kétségek kozott volt, hogy vajon Batthydnynak szandékaban all-e elhozatni azt, vagy
sem. Ezért a behangolast sziineteltette. Mivel az emlitett Leonhardt Gr révén arrol ér-
tesiilt, hogy Batthyany kéri a pozitivot és két vagy legkés6bb harom héten belil egy ko-
csit klildet érte, igy akkor azt marjdl elkészitve elvihetik. Ebner nagyon szeretné és a
szerkezetnek isjobb lenne, ha alkalom adodna arra, hogy a mester (miként azt nem-
rég, amikor Batthyany ott volt, mar kézolték) maga is odamenne, és a megfeleld hely-
re vinné. Batthyany Ebner Gtmutatasa nélkal is kielégitéen el tudja majd intézni, hogy
a mester oda s vissza mehessen. Mellesleg kéri Batthyanyi Raunakher (Raunacher?)
ar nevében, hogy sziveskedjék - miként nemrégjelezték - egy tandsitvanyt/elkiildeni
Raunakhernek, hogy az orgonat nem tdbb mint szazforintért (gulden) megvette tle,
hogy ezt ma vagy holnap az urasdgoknak bemutathassa. Reméli, hogy ez Batthyany-
nak nem lesz ellenére. Més Ujdonsagot nem tud irni, mert (a hadsereg ?) még nem ke-
rekedettfel, de 6k ottfent (t.i. Bécsben) mind azt kivanjak, hogy Magyarorszagnak az
Isten szerencsés békét ajandékozzon.28 Kéri Batthyanyi, ha a kocsitfelkildi, ne kildje
uresen, hanem sétaltasson fel vele ,,0 bort bisom io bort’] hogy Ebner Batthyany-
nak és feleségének, valamint Palké gréfnak és az Osszes fiatalirnak az egészségére
ihasson.
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Hoch Vnndt Wollgebohrner

Gnédiger Vnnd Hochgebietundter

Herr Graff etc.

Gnédiger Herr. Eur Gréflichen] G[naden] thue ich in vnderthenikheit zue
wissefn], dall ich gesterfn] al? den 16. July im namefn] Eur Gréflichen] Gnadefn]
vo[n] herr[n] Leonhardt Sutter Kaiserlichem] Cammer Haizer wegefn] defl3 PoRitiffs
angeredt wordte[n], wann ich nun wegen der iezigefn] widerwertige[n] kriegesleuff
in ein Zweiffel gerathefn], ob Eur Gréfliche] Gfnaden] Roli[c]hes mechtefn] ab-
hollen lasse[n] oder ni[c]ht, alR hab ich mit einstimmung desselbefn] ein Stillstdnde
halte[n] lassefn] weillen ich aber durch angeregte[n] Herr[n] Leonhardt verstandigt,
daB Eur Gfréfliche] Gfnaden] solichell verlangefn], alf wollefn] Eur Gréflichen]
Gfnaden] innerhalb 14 tag oder 3 Wochefn] auff dal’ lengst ein Fuehr herauff gehn
lassefn], Ro wirdt Roliches woll zuegericht abgefiihert kdondtefn] werdtefn]. Were
mir zwar Behr lieb vnnd dem werkh zuem besten o die gelegenheit RBi[c]h gebe
daB der Maister (wie jungst in Eur Gréaflichen] Gfnaden] gegenwertikheit vermeldt)
Relber mit hinab kh&dme, vnnd Roliches ahn gehdrigeR orth lifferte. Eur Gfréafliche]
Gfnaden] werdtefn] hierin ohne mein g[e]lhorBambes maRgebefn] s[c]hon g[e]-
nuegRambe anstellung wissefn] zue thuen, daf er mit passierten] vnd repassierefn]
werdte konnefn], Bitte beynebens Eur Gfrafliche] Gfnaden] im name[n] Herrfn]
Raunakhers, Rie wolten, wie jingst gemelt Jme ein attestation herauff s[c]hikhen,
daB Rie el vo[n] Jme nit hoher alB per Ainhundter guldten erkhaufft hetten, damit
ers heuth oder morgefn] der hers[c]hafft vorlegen kundte. Verhoffe Eur Gfréfliche]
Gfnaden] werdten el Jnen ni[c]ht zue wider Rein lassefn], wie Rie Ri[c]h negst
dessefn] guettwillig ahnerbottefn], Vo[n] Neuefn] Zeuttungefn] weill i[c]h der Zeit
Eur Graflichen] Gfnaden] ni[c]hts Zue schreibefn], weillen bey vnR no[c]h kein
auffbruch ges[c]hehen, iedoch verlangten] mir alle herobe[n] ein glikhReelig[e]n
fridten in Vngerfn], den Gott Gnédigli[c]h bescherten] wolte. Hiemit Jn Eur Gréaf-
lichen] G[naden] verharrli[c]he Gnadt mi[c]h VVnderthenigst Empfelhendt.

Actum Wienn den 17July Anno 1645

Eur Gréaflichen] Gnadten

vnderthenigster

diener

Wolff[gang] Ebner

Rom[isc] Kaytserlicher] Mayfestats]

Cammer Organist

Mppia@

26 OLP. 1314 Missiles, 11082 sz.

27 A Sutter altal Batthyanynak irt levelekbdl nyilvanvaléan hianyzik egynéhany. Az Ebneréhez legkdze-
lebb es6k majus 31. illetve augusztus 8. keltezésliek. Se ezekben, sem a korabbi avagy késébbi missi-
lisekben nincs utalés a pozitivra.

28 Ebner itt nyilvanvaléan 1 Rakéczi Gyorgy erdélyi fejedelemnek a svédekkel szovetséghen akkor folyd,
11l. Ferdinand ellen iranyulé felsomagyarorszagi és morvaorszagi hadjaratara illetve az azzal parhuza-
mosan foly6 targyalasokra utalt.
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P. S Wann Jhr Gréfliche] G[naden] die Fuehr herauff schikhe[n], bitte ich
Vndterthenig sie wollens ni[c]ht lehr lasse[n] herauff gehn, Bonder[n] ein o bort
bisom io bort mit herauff spazier[n] lassen, daR J[c]h Eur Gréflichen] Gfnaden] dero
Relbe[n] Gemahlin Rampt herr[n] Graff Palcko vnnd der ganzefn] Jungefn] Her-
s[c]hafft geBundheit mochte trinkhefn].28

5. Bécs, 1650. majus 4. Rendeltetési hely: Gissing (Gissing / Németujvar)

Sutter Ur révén megkapta Batthyany levelét, és a kivansagnak megfelel6en korbekérde-
zett egy orgonista utan.50 Az 6 derék embere, aki ugyan nés, de gyermeke nincs, mar
annyiban elrendezte a dolgot, hogy Batthyany szolgalataba allna, ha el6z6leg hirt kapott
volna a konvenciot (a fizetséget és ellatast rogzitd szerzddést) illetéen. Mert egyébként
masfeldl is keresik 6t. Igenjo személy, aki hegedin isjoljatszik. Batthyanyfeleségének
sem lenne rossz ha az orgonista hazastarsa varrassal és més szép munkaval - ebben
gyakorlata van - szolgalna. Csak azon all az egész, hogy Batthyany mennyi élelmiszerre
és készpénzre hajlandd szerzddni. Ebner kéri, hogy tajékoztassak. Akkor tovabb targyal
az orgonistaval és sietve ismét tajékoztatja Batthyanyi. Nagy kegy lenne, ha az igért
,0 bor” megjonne, mivel mar régéta nincs semmi a hordéban.

Hoch Vnnd Wohlgebohrner Gnédiger

Vnnd Hochgebietendter Herr Grau etc.

Gnédiger Herr

Eur Grauli[c]h G[naden] schreiben hab ich vo[n] Herr[n] Sutter Zuerecht
erhaltefn], vnnd auff dero Gfnaden] begehren alRobaldt meiner [sjchuldikheit nach
vmb ein[en] Organisten vmbgefragt, vnnd mein Wakherfn] man Ro zwar verheyrath
aber kein kindt, s[c]hon Ro weith disponiert, daB er si[c]h bey Jhr[er] Gréaflichen]
G[nadep] in dienst einliesse, wann er zuevor ein nachficht hgtte, Reinpr conppntion
halber, dann er Ronst anderwerts auch erRuecht wirdt, ist gar ein schdnes subiec-
tufm], geigt auch woll, Rolle auch Rein[e] HauRfrau Jhr G[réflichen] Gfnaden] der
Frau Grauin ni[c]ht Ubel anstehfen], wann Rie ihr mit nahen vnnd anderer
s[c]hdnen arbeith dere[n] Rie erfahren], auffwartete. Berueht alRo nur auff diRem
wal Ihr G[réafliche] G[naden] ime in Victualien VVnnd bahrem gelt fiir ein conuention
zue machefn] Ri[c]h Gjnédigst] resoluiere. Bitte demna[c]h Jhr[e] Gfréfliche] G[na-
den] wollen mi[c]h Rolihes berichtefn] lassen. Will alRdann verner mit ihme Trac-

29 OLP. 1314 Missiles, 11083 sz.

30 Fentmaradt Sutter majus 5-én irt valasza Batthany el6z6 hénap 17-én elkildott - de egy csészari
aprod altal csak megkésve, méajus 3-an kézbesitett - levelére. Ebben reagalt az orgonistara vonatkozé
kérésre is: ,,dem Ebner der Khay[serlichen] Majestat] Organisten hab Jch das seinig [ti. a neki sz6l6
levelet] auch selber zugestélt]] Wegen Eines gueten Organisten hab Ich Mein fleisig Nach [a margén
beszirva:frag] Es seiner woll verhanden ob sie aber tauglich sein wiirden waisJch nit[.] Der die pétshafft
[Batthyany részére] schneidt hat Mier auch von Einem Organisten gesagt mit dem willJch Reden vnd auch
Nahfragen was Er kann". OLP. 1314 Missiles, 44885. sz.
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rterfen], vnnd E[uere] Gréaflichen] G[naden] fdrderli[c]hst widerumb berichten. Der
versprochne o bort, wann er ankhame, were es nur gar ein[e] grosse Gnadt, dan
s[c]hon langst ni[c]hts mer im fass. Wolt ger[n] Jhr Gfraflichen] Gfnaden] vnnd del}
ganzefn] Ho[c]hadelich[en] HaulR geBundheit trinkhen, vnnd deroRelbefn] in vn-
Berm armen gebett jederzeit eingedenkh Sein. Verbleibendt hiertiber Eur Graulich
Gnaden

Wienn den 4 May A[nn]Jo 1650

Jederzeit

Vnderthenigster

Knecht

Wolfffgang] Ebner

Mppia

P S. Mein Weib last Ri[c]h nebefn] mir ihr Gfr&flichen] Gfnaden] der Frau Grauin
in dero beharlichefn] Gandefn] wvnderthenigst nebefn] dem Jungefn] Gottel
Empfelhefn].a

6. Bécs, 1650. junius 13. Rendeltetési hely: Rechnitz (Rohonc)

Batthyanyjanius 5-iki levelét megkapta. Beszélt az orgonistaval a konvencié miatt, aki
azt mondta, hogy tlstént elmenne Batthyanyhoz egy negyed évre, amennyiben étkezést
és szallast, valamint 20 birodalmi tallért adnanak neki, mert hogy Missling (= Myslik ?)
generalisnal is ennyit kapott. Amint a negyedévnek vége lesz, és ha Batthyanynak a tet-
szését megnyerte, valamint ha az orgonista a kdrnyezetet és a lehet6séget latta, azt ko-
vetéen Batthyany tovabb targyalhat vele. Az orgonista a probaiddre itt hagyna afelesé-
gét és csak egyedill szolgalna Batthyanyi. Amennyiben ez a kivansag Batthyanynak tet-
szik, ugy leginkabb oly modon adhatna lehet6séget az orgonistanak (a prébara), hogy az
odamegy. Kéri is, hogy hamarosan megjelenhessen Batthyanynal. Ebner szerény vélemé-
nye szerint az lenne a legjobb, ha Batthyany latna a személyét, és maga targyalna vele.
Azért is, hogy Ebner kozvetitése se az egyik, se a masikfélnek ne legyen kérara. Kdszoni
az id6ben megérkezett ,,J6 6 bor”

Hoch vnnd Wohlgebohrner

Gnédiger vnnd Hochgebietundter Herr Grau.

Eur Gfréflichen] Gfnaden] s[c]hreiben vom 5 Juny datiert hab ich zuerecht
erhalten, den Organisten alRobaldt zue nur erfordert, vand wegen einer Conuention
ihme zugesprochefn], Ro Ragt er mir, er wolle Rich alBobaldt zue Jhrfen] Gfnaden]
begeben auff ein viertel Jahr, wann Rie ihme die Taffel, Zimmer vnnd 20 Reichstal-
ler, geben wollefn], dann ers bey dem General Missling auch al3o gehabt, alRdann
wann daf} viertel Jahr auBB, wann Efuere] Gfréfliche] Gfnaden] ein gnadigR Wollge-
fallen ahn ihme haben, ihme auch daR Landt Vnnd die gelegenheit zuefehn,

31 OL P. 1314 Missiles, 11084 sz.
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werde[n] E[uere] Gré&fliche] G[naden] weitter mit ihme Tractiern. Vndter dessen
aber, wolle er Bein Haul¥frau alhier lassen, vnnd nur allein Jhr[er] Gréflichen] G[na-
den] auffwarten. Wann nun E[uere] G[réfliche] G[naden] dilRes Bein beger[en]
gnédig beliebt, kdnnen Sie mit ehistem ihme ein gelegenheit mache[n], daf er hin-
ab khombe, dann er v[e]rbittig alRobaldt zue ers[c]heine[n]. Meinem wenigen ge-
dunkhefn] vermein i[c]lh eR Rey am besten, daB Jhr Gréfliche] G[naden] die
perohn Rehe, vnnd alRdann Relber Tradiere, damit i[c]h weder bey einem oder
ander[n] Thail vnrecht thue. Jnterim thue i[c]h mi[c]h zuem hohsten bedankhen
wegen des Jo 6 bort, er kdmme iezt gar zuerechter zeit. Will E[uere] Gréaflichen]
Gfnaden] vnnd daR ganzen Grafflichjen] HauRR geBundheit vleissig trinkhe[n], Jn Eur
Grauliche Gnad

mi[c]h jederzeit vnderthenigst Empfelhend

Wienn den 13 Juny A[nn]o 1650

E[uere] G[raflichen] G[naden]

Vnderthenigster dienner

Wolff[gang] Ebner

Mppia

7. Bécs, 1650. junius 18. Rendeltetési hely: Rechnitz (Rohonc)

Noha valaszolt Batthyanyjanius 5-iki levelére, de elszalasztotta az alkalmat, hogy az or-
gonistat illet6en még egyszer megismételje, az Ugy dontétt, hogy Batthyany parancsanak
megfelel6en hamarosan belép egy negyedévi prébaidére, hogy kideriiljon, vajon elfogad-
hat6-e 6 Batthyanynak, és hogy tovabbra isfennallna-e szdmara ez a lehet6ség. De erre a
negyedévre étkeztetést s 20 birodalmi tallért kivan, mivel hogy Missling (= Myslik ?) ge-
neralisnal, ahol megel&z8en szolgalt, ugyanennyit kapott. Afeleségét azonban nem vinné
magaval. Ha Batthyanynak tetszik ez ajavaslat, akkor leginkabb gy teremthetnének le-
het6séget, ha az orgonista leutazna. Ebner Ugy véli,jobb lenne ha Batthyanyfelvenné egy
idére probaként az orgonistat és azutan mar tetszés szerint konvenciét kothetnének.
Hogy egyikféllel szemben se legyen igazsagtalan, kéri a valaszt, hogy értesithesse az or-
gonistat, hogy ha esetleg nem lesz semmi a dologbdl, Ggy méasuttjelentkezhessen. Varjaa
,»jo 0 bort’ hogy ismét Batthyany és csaladja egészségére ihasson.

Hoch Vnnd Wohlgebohrner

Gnédiger Vnnd Hochgebietender Herr Graff.

Eur GJréfliche] G[naden] s[c]hreiben vom 5 Juny datiert, hab ich zwar in
vnderthenikheit beandtwortet, weil i[c]h aber die gelegenheit verBaumbt, ail hab ich
Roliches no[clh einmahl repetier[en] wollen, den Organisten betreffend] hatt er
Bi[c]h resoluiert auff E[uere] Gréflichen] G[naden] befelch alBo baldt einzuestellen,
vnnd ein viertel iahr probiern, ob ehr Jhr G[naden] mechte ahnnemblich Bein, vnnd
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ob ihme auch die gelegenheit verner ahnstundte, iedoch begerte ehr di} viertel ihar
[1] die Taffel vand 20 Reichstaller, dann er habe bey dem General Missling wo er zue
vor gedient, auch o vil gehabt, er ndhme aber vnderdessefn] Sein hauf3frau ni[c]ht
mit ihme. Wann dilRer Vors[c]hlag Eur Gréflichen] Gfnaden] gnéadig belieben thete,
kundte[n] Rie mit ehistem ein gelegenheit vers[c]haff[en] lassen, daR er hinab
khame, meines wenigefn] bedunkhe[n] nach halt ichs fur besser, daR Rie ein zeit
zuem probierten] nehmefn], al8 dann kénnefn] Rie ein Comention machefn], wie Rie
wollefn], Damit alBo ich auff keiner Reith[e] vnrecht thate bitt vnderthenigst vmb ein
andtwort, damit i[c]h diBen organist[en] kondt auisiern. Wann es etwann ni[c]hts,
daB er Ri[c]h anderstwo kundte bewerben. Vnder dessen befilhe i[c]h mi[c]h vhnd
die meinige, vndter Eur G[raflichen] G[naden] gnadige[n] s[c]huzt [']. Vnd verbleib

Wienn den 18. Juny A[nn]Jo 1650

E[uer] G[ré&flichen] G[naden]

Jeder Zeit diensts[c]huldigster

Knecht.

Wolf[gang] Ebner

Mppia.

Ps. Jch warthfe] mit hohstem Verlangefn], auff de[n]yo d bort dal8 ich Eur Graf-
lichen] Gfnaden] vnnd des ganzefn] hochgraffl[ijch[en] HauRR geBundheit einmahl
widerumb trinkhefn] kundt.33

8. Bécs, 1650. julius 15. Rendeltetési hely: Rechnitz (Rohonc)

Batthyany levelét megkapta, és abbdl megértette, hogy az ajanlott orgonista kivansaga
tal sok lenne. Amikor ezt (ti. az alacsonyabb fizetséget) azonnal kezdeményezte, errefel
az orgonista Ugy Vvélte, hogy kivansaga nem illetlen. (Beszlrva a mondat kdzepébe:
Nem ide, hanem egy id6re Morvaorszagba Briinnbe akar [menni].) De mivel adott sza-
vat nem akarja visszavonni, ezért egy negyedévre mégiscsak Batthyanyhoz menne proé-
bara. Déntson errél most mar Batthyany, hogy mennyit adna erre az idre.

Hoch VVnnd Wohlgebohrner Herr Graff

Gnadiger Vnnd Hochgebietendter

Herr Herr.

Eur Hochgréfflichen] Gfnaden] s[c]hreiben hab ich zuerecht erhalten, darauf?
vernomben all were des vorges[c]hlagnens Organisten petitu[m] zuevill. AlR habe
ichs ime /: Will er ni[c]ht alhie Ronder[n] ein zeitlang zue Briinn in Mé&hre[n] :/ Roli-
ches alRobaldt intimiert, welicher ob er zwar vermeinte es were kein vnzimbli[c]h
begehrten], iedoch wolte er Rein gegeben parolla ni[c]ht zuerukhnemme[n], vnnd
auff ein Vierteljahr zue Efuere] Gfnaden] auff ein prob khombe[n], iedoch wolten
Bi[c]h Ihr Gfnaden] aniezo resoluiem, wal} RBie auff Roli[c]he Zeit gfnddigst] geben

33 OL P. 1314 Missiles, 11086 sz.
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wolten. Werdten demnach E[uere] G[naden] auff eins vnnd anders mehr nach dero
gnadige[m] belieben, weittere Verordnung zuegebe[n] wissen.Verbleibe hierliber

Wienn den 15 July 1650

Eur Hochgrafflich Gnaden

Jeder Zeit schuldigster

diener vnnd Knecht

W/[olfgang] Ebner

Mppia34

9. Bécs, 1650. december 23. Rendeltetési hely: Rechnitz (Rohonc)

Ebner szép szavakkal gratuldl Batthyany kozelgd névnapjara. Szolgélatat ajanlja. Kéri
a megigért ,,0 bort”

Gnédiger vnnd Hochgebietender Herr Graff

Gnédiger Herr Herr.

Eur Hochgrafli[c]h[e] Gnadefn] mit difem meinen geringefn] brieflein schul-
digster massen auffzuewarthen, gibt mir genuegstambe anlass dero herbeykhom-
bendte geburtstag S. Adami, zue welichem ich vnnd die meinige Eur Hochgraff-
[lichen] Gnaden vil gliickhs vnnd heyl, vand deren noch vnzahlbahre Wiints[c]hen,
Gott wolle diellelbe, nach dero Selbst aignen Wuntsch benedeyen, Segnen, vnnd in
aller gliikhseeliger Wolfahrt erhalten. Ob eS Sich zwar beynebens gebihrefn] wolte,
mit einem wenigen praesente zueers[c]heinen, ist doch Eur Hochgraffflichen] Gna-
den bewust, dafl bey mir fir dero hochanf3eheli[c]he herrschafft ni[c]hts wirdigR
zuefindten, iedo[c]h offenere ich dero Selben, meine vnnd der meinigen schuldig-
ste dienst, vnnd bin jederzeit dero Gnadigen befelch begirig nach zue leben. Vnnd
wann Ri[c]h die gelegenheit eraignete, dal} der versprochne o bort ankhdmbe, wolte
i[c]h alle tag Eur Hochgraffpichen] Gnaden gelRundheit darbey gedenkhen, der
kleine gottel wurdte Roliches in geRBundtheit Seines Gnédigen Herrn Gotts auch
zuethuefn] ni[c]ht vnderlassen. Thuen vnR hiemit Samentli[c]h in dero hochgraff-
[lichen] Gnad vnnd gunst neben Wintschung eines glikhSeeligen freudenreiche[n]
neuen Jahrs.

Vnderthenigst Empfelhen.

Eur Hoch Grafflich Gnaden

Vnderthenigster dienner

vnnd Knecht

Wienn den 23. Xbris A[nn]Jo 1650

Wolfffgang] Ebner

Rdmpsch] Kayjserlicher] Mayfestits] Cammer Organist

Mppia®b

34 OLP. 1314 Missiles, 11087 sz.
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ABSTRACT

Péter Kiraly

THE LETTERS OF WOLFGANG EBNER
to Adam Batthyany o 643-1650)

This article presents nine letters from the imperial court organist Wolfgang Ebner
(1612-1665) to the Hungarian Count, Adam Batthyany (1610-1659). The letters,
written between 1643-1650 (already briefly referred in Magyarorszag zenetorténete,
vol. II. ed. Kornél Bardos, Budapest: 1990, p. 116-117.) show that Ebner became
well acquainted with Batthyany. They obviously knew each other prior to Spring
1643. Ebner acted in Vienna as a kind of musical agent for the Count: he helped
him to get a spinet repaired as well as to acquire a portative organ and he also acted
as an intermediary in an unsuccessful attempt to engage an organist who had
previously served General Missling (= Myslik?). Ebner also played for Batthyany
during the Count’ stay in Vienna in February 1644. The surviving letters obviously
represent only part of their correspondence. According to the letters the musician
regularly received wine (as payment?), which Ebner always asked for in his German
letters with a few words in broken Hungarian.
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BESZAMOLO

Mikusi Balazs
ZENESZEMIOTIKAI SZEMINARIUM

HELSINKIBEN ES TALLINNBAN

2000. okt6ber 13. és 17. kdzott rendezték meg a 8. nemzetkdzi doktori és posztdok-
tori szeminariumot a zeneszemiotikarol. Ahazigazda a Helsinki Egyetem zenetudo-
manyi osztalya és az Eszt Zeneakadémia volt: az els6 két és fél napot Helsinkiben, a
kovetkez6 kett6t (az onnan minddssze masfél 6ranyi hajodtra fekvd) Tallinnban tol-
tottik. A rendezvény - bar a lebonyolitas természetesen konferenciara emlékezte-
tett - hangsulyozottan tanulmanyi célokat szolgalt, s ennek megfeleléen a résztve-
vBk z6me egészen fiatal, doktori fokozatot még nem szerzett kutatd volt. Az el6ada-
sok szinvonaldban ennek azonban nem volt semmi nyoma. (Mint a hasonlé szemi-
otikai talalkozékon tanarként hosszi ideje rendszeresen résztvevd Grabdcz Martatol
megtudtam, altalanos tapasztalat, hogy a fiatalok legalabb olyan j6, de gyakran még
alaposabban el6készitett beszamolokkal jelentkeznek ilyen alkalmakkor, mint az
id6sebb, mar ,,befutott” professzorok.) Ami a nemzetkdziséget illeti, a hdzigazda jo-
gan természetszer(leg nagy szamban jelen volt finn és észt hallgatékon kiviil a zene-
szemiotikdban nagy hagyomanyokkal biré Franciaorszaghdl is tdbben érkeztek;
emellett Eurdpabdl egy-egy angol, olasz, szerb és magyar résztvevd akadt. Felt(ing
volt egy ot f6s amerikai kontingens jelenléte (egyt6l egyig Eur6paban tanulé brazil,
venezuelai és mexikoi hallgatok) - kiillondsképpen, mivel az Egyesiilt Allamokbdl ez-
Uttal nem érkeztek fiatalok. A francia résztvevék természetesen most is ragaszkod-
tak a francia nyelvhez, a tobbi el6adas kivétel nélkiil angolul hangzott el.

Afiatal hallgatok el6adasaihoz tébbnyire ajelen volt négy professzor fliz6tt kom-
mentarokat, s ezenkivil mindegyikik sajat el6adassal is szerepelt. Eero Tarasti, akit
minden talzas nélkil nevezhetiink nem csupan a finn, de az Eurdpa- és vilagszerte
folyo zeneszemiotikai kutatasok , motorjanak", bevezet§ el6adasaban e kutatasi te-
rilet torténetét tekintette at. Mint kitlint, a zeneszemiotikai vizsgalatok meginditasa-
nak, illetve valamilyen egységesen elfogadott rendszer kidolgozasanak nehézsége
magaban a klasszikus szemiotikai irodalomban, Greimas, Barthes, Foucault, Derrida
szOvegeiben rejlett és rejlik - ezekben ugyanis szinte sz6 sem esik a zenérél. Azene-
szemiotika tehat per definitionem eredendden mas teriilet vizsgalatara kifejlesztett
elméletek zenére alkalmazasaval kisérletezik, s a modellként szolgald elméletekbdl
természetszerlileg minden kutatd mas és mas elemeket érez zeneileg is tartalmas-
nak, és helyezi azokat a maga elemzéseinek kdzéppontjaba. Mindennek eredménye
erényként a zeneszemiotika irodalmanak rendkiviili sokszin(isége, hatranyként vi-
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szont az a - viszonylag (j kutatasi terileteknél amugy is szinte kikerilhetetlen -
probléma, hogy (mint maga Tarasti is elismerte) ,,nekiink, zeneszemiotikusoknak,
egyaltalan nincs egységes terminoldgiank.” A zenére alkalmazasbél fakadé problé-
mak egyébként mar azon a legalapvet6bb szinten jelentkeznek, hogy mit is kell vizs-
galnia egy szemiotikai elemzésnek. Tarasti szerint egy valddi zeneszemiotikai vizs-
galatnak a jel mindkét ,,0ldalaval”, a signifiant-tal (,,jelentd”) és a signifiével(,,jelen-
tett”) egyarant foglalkoznia kell.

A Strasbourgban tanitd6 Grabdcz Marta két el6adast is vallalt. Az els6ben a
Waldstein-szonata nyitotételének tébb kilonféle (Schenker, Rosen, Schering, Tarasti,
Hatten és sajat) elemzését mutatta be (angolul), a masodikban (immar franciaul)
Bartok szimfonikus zenéjének toposzait vizsgalta, a Két kép (op.10) Viragzas-tételé-
nek részletes bemutatasaval. Robert S. Hatten (Bloomington, Indiana), akinek 1994-
ben fontos Beethoven-kdnyve jelent meg, most Schubert-kutatasairdl szamolt be;
Jean-Marie Jacono (Aix en Provence) pedig a zenei elemzés szocioldgiai aspektusat

Ami a tobbi elGadast illeti, azok (az egyszer( felsorolasnal rovidebb) dsszefogla-
lasa reménytelen vallalkozasnak tiinik - s nem els6sorban a beszamolé korlatozott
terjedelme, hanem a témak és megkozelitések mar emlitett sokfélesége miatt.
Szembe6tl§ volt mindenesetre a kortars zenei témak nagy szdma (a manapsag néha
mar-mar ,,zenetudés médra” gondolkodé komponistdk miivei természetesen halas
terepet kindlnak mindenféle minuciézus analizisnek), de a 20. szazad els6 felének
zenéje is szamos elBadas targya volt. En magam - kapcsolddva a 2000-es év kettGs
halalozasi évforduléjahoz (Bach 250., illetve Sosztakovics 25.) - a B-A-C-H-motivum
és Sosztakovics D-S-C-H zenei monogramja kozotti kapcsolatot prébaltam feltarni
tott 1égkorére nagyon jellemz6 kuriézumként - olyan, talan még a legtdgabban értel-
mezett zeneszemiotika korén is kivil es6 témak is helyet kaptak a programban,
mint Josquin Ave Mariajanak spektraltranszformacids analizise, vagy egyes allatfajok
esztétikai érzékének vizsgalata.

A szeminarium végén Tarasti professzor valamennyi résztvevének figyelmébe
ajanlotta a 2001. janius 7. és 10. kdzott a finnorszagi Imatrdban megrendezésre ke-
ril6 ICMS7-et (7th International Congress on Musical Signification), melynek téma-
ja: A zene és a tarsmiivészetek. Az ICMS-rendezvények amolyan ,,nagytestvérei”,
konferencia-parjai ennek a szeminarium-sorozatnak, s a mostani kiilénésen izgal-
masnak igérkezik, mivel a hirek szerint olyan nagy nevek mellett, mint Leo Treitler
vagy Leonard B. Meyer, az aJean-Jacques Nattiez is részt vesz majd rajta, aki jo ne-
gyedszazada egyik kezdeményezdje volt a zeneszemiotikénak, de azéta elméleti vi-
tak (igy els6sorban a signifié-oldal elutasitdsa miatt) alig tartotta a kapcsolatot az
ICMS-eken rendszeresen taldlkozé kutatdk csoportjaval.

A szeminariumon valo részvétel lehetéségéért Eero Tarasti professzornak és ottani segi-
t6inek, valamint a Finnorszagban miikédé Pro musica alapitvanynak tartozom kdszo-
nettel.
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RECENZIO

Kaczmarczyk Adrienne
LISZT 2000

Egy levélgydjtemény és egy tanulmanykdtet Hamburger Klara szerkesztésében

Franz Liszt: Briejwechsel mit seiner Mutter
Herausgegeben und kommentiert von Klara Hamburger
Eisenstadt: 2000

Mintegy szaz év telt el azota, hogy a Liszt-rajongobdl lett -biografus, Marie Lipsius -
ismertebb nevén La Mara (1837-1927) - sajté ala rendezte és 1893-1918 kozétt a
lipcsei Breitkopf & Hartel kiadonal megjelentette Liszt Ferenc akkoriban ismert, il-
letve a szdmara hozzaférhetd levélhagyatékat. E forrasmunka értékével csak az le-
het tisztaban igazan, aki tudja, hogy a La Mara munkajahoz hasonld, atfogé, mo-
dern Liszt-levélkiadas még egyre varat magara, s ennek hidnyaban mindmaig La
Mara tébb ezer levelet magaban foglalé 15 kotete szolgéltatja a legfontosabb kiin-
duldpontot e téren a kutatds szamdara. Ha a levéldsszkiadas késik is, olyan levelek,
s6t levélgylijtemények, amelyek létezésérél La Mara még egyaltalan nem tudott,
szép szammal véaltak ismertté és hozzaférhet6vé - nagyrészt nyomtatasban is - az
elmult szaz év soran. De részben a kdzreadoi elvek szigorodasa, részben a filologi-
ai szempontbdl pontosabb, helyesebb kdzreadas lehetévé valasa sziikséges és egy-
re siirget6bb feladatta tette-teszi La Mara kdteteinek javitott Gjrakiadasat is. A Liszt-
kutatas e fontos feladataban vallalt részt Hamburger Kléra, aki néhany éven belil
két kotetet allitott 0ssze és jelentetett meg Liszt csaladi leveleib6l: 1996-ban Liszt-
nek kisebbik lanydhoz, Cosimahoz és unokajdhoz, Danieldhoz irott leveleit adta
kozre,1a most napvilagot latott méasik konyvben Lisztnek és édesanyjanak, Liszt
Annanak a levelezését publikalta. Mig az 1996-0s mi addig ismeretlen dokumentu-
mokat bocsatott a torténészek rendelkezésére, addig a mostani kotet Iényegében
La Mara nyolc évtizeddel ezel6tt kiadott, méara mar elavult munkéja2 &tdolgozasa-
nak, javitott és bdvitett, Uj kiadasanak tekinthet6. Mind filologiai, mind muzikol6-

1 Franz Liszt. Lettres & Cosima et & Daniela. Présentées et annotées par K Hamburger. Sprimont: Pierre
Mardaga, 1996.
2 La Mara: Franz Liszts Briefe an seine Mutter. Leipzig: Breitkopf & Hértel, 1918.
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giai szemponthdl kivald, preciz munka mindkét levél-kozreadas, mindkettd tobb éves
el6tanulmany eredménye.3

Hamburger Kléara dsszesen 204 levelet adott kozre, amelyek tilnyomé része a
bayreuthi Richard-Wagner-Archiv, egy kisebb részik pedig a weimari Goethe- und
Schiller-Archiv tulajdona. Nem tartalmazza a kotet azt a parizsi Bibliothéque Nationa-
le-ban 6rzott 28 Liszt-levelet, amelyet Jacques Vier publikalt 1950-ben.4 Ezek list4ja
azonban a tajékozodast elGsegitendd forrasmegjeldléssel és Eckhardt Maria pontosi-
tasait5is figyelembe vevd keltezéssel egylitt olvashatd a kdzreaddi el6szbban.

Anya és fia levelezése 1827-ben, az apa, Liszt Adam halalakor kezdédik. A leve-
lek meghitt, jokedv(, s6t nemritkdn humoros hangvétele kettejik mindvégig szere-
tetteljes és benséséges kapcsolatarol arulkodik. A Parizsban feln6tt fid legsziveseb-
ben - 121-b8l 96 esetben - masodik anyanyelvét, a franciat hasznalja. Liszt Anna
(1788-1865) legtdbbszor németiil ir, de mondataiba minduntalan francia szavakat,
kifejezéseket sz6. Ez a nyelv szdmara szintén, akarva-akaratlan, masodik nyelvvé
lett, amiként masodik hazava az orszag is, ahova fiat tamogatandé férje halalat ko-
vetden érkezett. Elete kovetkezé négy évtizedét Parizshan élte le, vilagjaro fia kéré-
seit, megbizasait teljesitve és unokai nevelésében segédkezve. Fianak irott 70 leve-
Ién kivll olvashatd még a kotetben Liszt Anna 13 tovabbi levele is, amelyek kozil 11 a
lednyaként szeretett Carolyne von Sayn-Wittgensteinnek, fia masodik élettarsanak szol,
1-1 pedig a fia szakmai tarsasadgahoz tartozé6 Gaetano Belloninak, illetve Adolphe
Fotés-nak.

Liszt és Liszt Anna leveleinek egy része most keriil elészor teljes egészében, koz-
readdi csonkitas nélkil és eredeti nyelven az olvasdk elé. Afrancia nyelvi levelekhez
a kdzreadd német forditast is mellékelt. A bibliografiai tajékoztaté és a levelekben
emlitett zenem(ivek jegyzékével kiegészitett névmutatd csakigy, mint az el6szé és a
levelekhez f(iz6tt tomor, informativ jegyzetek jelentsen novelik a kiadvany tudoma-
nyos és praktikus hasznalati értékét.

A kotetet Bayreuth varosa és Burgenland tartomany kdzosen jelentette meg kul-
turalis egyittm{kodeésiik 10. évfordul6jan.6

3 Akét kotet témajaval kapcsolatos irasok kozil hadd utaljunk most csak Hamburger Klaranak a Liszt
édesanyjat bemutatd, a most megjelent levélkotethez is szervesen kapcsol6dé tanulmanyara: ,,Ma-
dame Liszt. (Versuch eines Bildnisentwurfs auf Grund von unbekannten Dokumenten)” Studia Musico-
logica Academiae Scientiarum Hungaricae 27. Budapest: Akadémiai, 1985, 325-378.

4 J. Vier: Franz Liszt. L Artiste - leclerc. Paris: 1950.

5 Eckhardt Maria: ,,Une femme simple, mére d’un génié européen: Anna Liszt. Quelques aspects d’une
correspondance” Actes du Colloque International Franz Liszt. Réd. Serge Gut. Revue musicale, numéro
special. Paris: 1986, 405-407.

6 Festgabe zum zehnjahrigen Bestehen der Kulturpartnerschaft Bayreuth - Burgenland.
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Liszt 2000. A nagy magyar és eurdpai mester a 21. szazad kiisz6bén

A Liszt Ferenc Tarsasag szervezésében 1999. majus 18-20-an Budapesten tartott
Nemzetkdzi Liszt-Konferencia valogatott el6adasai

Szerkesztette: Hamburger Klara

Budapest: Liszt Ferenc Tarsasag, 2000

Hamburger Klara, a magyar Liszt Tarsasag fétitkara 1999 tavaszara haromnapos bu-
dapesti talalkozéra hivta meg honi és kilfoldi Liszt-kutatd kollégait, hogy a 20. sza-
zad legvégén alkalmat teremtsen olyan el6adasok elhangzasara, amelyek Liszt Fe-
renc zenetdrténeti helyét és jelentségét igyekeznek tisztadzni. A rendezvényt a ko-
zelmultban elhunyt Forrai Mikl6s és Lennart Rabes, a magyar Liszt Tarsasag életre
kelt6je és korabbi fétitkara, illetve a stockholmi Liszt Kbdzpont elndke emlékének
szentelték. A konferenciahoz hangversenyek is kapcsolddtak, amelyek programja -
»Liszt helye az eurOpai zenetorténetben; el6dok - kortarsak - utédok” - a tudoma-
nyos tanacskozas témaihoz szolgalt zenei illusztraciéval. Bar a konferencia minden-
ki el6tt nyitott volt, mindenekel6tt e koncertek voltak hivatva arra, hogy a vilagszer-
te m(kodé Liszt-tarsasagok szelleméhez hiven a zeneszeret§ nagykdzodnséget is
megsz0litsak, és szélesitsék a Liszt-zene kedvelSinek és ért6inek taborat.

Mint a programbol lathaté, Hamburger Klara igyekezett minél tagabb, lazabb te-
matikai kereteket szabni a konferencia-el6adasoknak, amit vilagosan tlikroz a kon-
ferencia anyagat majdnem teljes egészében fel6lel6 tanulmanykétet - liszti termino-
I6giaval élve - album-jellege is.7

Az életrajz kutatdi - az utobbi évek tendencidjaval ésszhangban - Liszt fiatalko-
rara koncentraltak. A raidingi Johann Erhardt Liszt gyermekéveivel és rokonaival
kapcsolatos, William Wright 1824-25-0s londoni tartézkodasara vonatkoz6 ismere-
teinket pontositotta helyi forrasok alapjan. Wright mellett, aki a kdzelmultban
szamos, addig kiadatlan Liszt-levelet publikalt az amerikai és a svéd Liszt-tarsasagok
lapjaiban, a levélkutatds egy masik nemzetkozi szaktekintélye, Pauline Pocknell szin-
tén a talalkoz6 vendége volt. Pocknell, aki a fiatal Liszt kusza, egzaltéalt naplo- és vaz-
latkbnyvi bejegyzéseinek gyakorlott olvasoja, ezittal Liszt kiadatlan, 1832-es zseb-
kényvét mutatta be.

Mas kutatoknak a koncertek és a szinte végelathatatlan turnék jegyében eltelt
1830-40-es évek eseményei és eredményei kinaltak témat. Egy életrajzi adattal, va-
lamint egy zongoradarabbal kapcsolatos tévedést oszlat el Malou Haine, illetve
Gerhard Winkler irasa: Haine minucidzus érveléssel bizonyitja be, hogy Liszt 1840.
oktober 21-i ,,Dinant-i koncertje” a valdsagban sosem folyt le; Winkler a Grand Galop
chromatique ,,simplifié" alcim(i valtozatarol mutatja ki, hogy az val6jaban az idésebb
Johann Strauss Furioso-Ga/oppjanak atdolgozasa. Liszt hallatlanul népszer(i zongora-
darabjabdl, a Grand Galop chromatique-bol els6ként Strauss készitett atdolgozast, le-

7 Akonferencia teljes programjat lasd: Magyar Zene XXXVII/2 (1999. marcius) 208-209.
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egyszer(isitve és zenekarra hangszerelve az eredetit. Atdolgozasanak a Furioso Ga-
lopp cimet adta. Ennek a m(inek a zongoraverzidjat adta ki egy élelmes zenem(iki-
addé - minden valészinlség szerint Liszt tudtan kivil — a Strauss-cim helyett Liszt
eredeti cimét felhasznalva és a hamis ,,simplifié per "Auteur” alcimmel kiegészitve
azt. Liszt repertoarjanak egyik allandé szerz8je Weber volt. Corinne Schneider, aki
nemrégiben publikalt egy Weber-biografiat, jelen tanulmanyaban Lisztnek a Weber-
zongoram(ivek parizsi megismertetésében jatszott donté szerepét méltatja. Luciano
Chiappari, egy 6nalld Liszt-mdjegyzék megalkotdja,8 cikkében Liszt velencei tartoz-
kodésainak részleteit és a varos ihlette kompozicidikat elevenitette fel.

A ml- és stiluselemz6k tébbsége a kdzéps6, weimari idészakot valasztotta téma-
ul. Akorébbi és a kés6bbi verzio 0sszehasonlitasaval mutatott rd Liszt zenei nyelvé-
nek gazdagodasara, stilusaban a zenei és irodalmi elemek egyre szorosabb 6sszefo-
nodésara Jean-Pierre Bartoli két zongoradarab, A genfi harangok és az Obermann vol-
gye, valamint Stefanie Crumbly a Wer nie sein Brot mit Trénen ass kezdet(i dal elem-
zésekor. A korszak f6 vivmanyaval, a szimfonikus kdlteménnyel foglalkozott Michael
Saffle, a Liszt-kutatas egyik vezet§ személyisége, aki a m(ifaj alapjaul szolgal6 szona-
taforma és -ciklus sajatossagait a Festklange-elemzésével példazta. Christina-Maria
Willms Liszt zenekari fugatoinak jelentéskorét és azoknak a megel6z6 korok fugaté-
ival kimutathatd szemantikai rokonsagat mutatja be nagy anyagismeretrél tantsko-
do irasaban. Willmshez hasonldan egy stiluselem nyoméaba eredt Domokos Zsu-
zsanna is, aki tanulmanyaban meggy6z8en mutatja ki a Cappella Sistina Miserere-
tradiciojanak hatasat bizonyos Liszt-miivek falsobordone jelleg(i részleteiben.9 Egy
egészen mas eredet(i hatast elemez LaszI6 Ferenc a Magyar rapszddidk kompozicios
el6zményei, az Ggynevezett Magyar rhapszddiak kdzé sorolt utolso, 21. darab kap-
csan, amikor az 1846/47-es romaniai utazas zenei emlékét, a rapszddia olah dalla-
mat eredeti népzenei parhuzamok kozé agyazva értelmezi. Szintén a hatas kérdése
foglalkoztatta a Schubert-kutatd Zuzana Vitélovat, aki irdsaban elébb Liszt Schubert-
tel vald szellemi talalkozasait veszi szamba a kezdetekt6l az atdolgozésok elkésziilé-
séig, majd tovabbmenve Liszt Schubert-interpretaciojanak és -atdolgozasainak hata-
sat mutatja ki a fél generacioval fiatalabb szlovak komponistak kérében. A zeneszer-
z8 Liszt és a kdvetkezd, 20. szazadi zeneszerz8-nemzedék szellemi kapcsolatara hoz
példat irdsaban Ittzés Mihaly, meggy6z6en érvelve Liszt 13. zsoltara és Kodaly Psal-
mus hungaricusa bizonyos dramaturgiai és kompoziciés megoldasainak hasonldsaga
mellett. Liszt kompoziciés stilusat egy speciédlis téma, a hangnemvalasztas elvei
szempontjabol vizsgalva Paul Merrick jelen tanulmanyaban azon tlindédik, hogy mi-
ért részesiti elényben a zeneszerzé a Fisz-dir hangnemet a Gesz-drral szemben, és
hogy miben kilénbozik a két hangnem liszti intonécios kére.

Apedagoégus Liszt képét arnyalja tovabb két masik iras: Clemens Schulze egy ed-
dig homalyban maradt Liszt-tanitvany, Clara Riese portréjat rajzolta meg; Richard

8 Luciano Chiappari: Liszt: ,,Excelsior!", Op. 1400. Catalogo déllé composizioni cronologico, tematico,
alfabetico. Pisa: 1996.
9 Atanulméany magyar nyelven megjelent: Magyar Zene XXXVI1l/1 (2000. februér) 27-40.
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Zimdars a mester és legkedvesebb tanitvanya, Hans von Bilow el6adéi-tanari alka-
tanak kilonbségeit elemezte, felfigyelve a kettejiik koncertrepertoarja kozti 1ényeges
hangsulyeltolddasokra. Breuer Janos egy még Bilow-nal is jelent6sebb ,,Liszt-leszar-
mazottnak”, Bartok Bélanak a Liszt-életm(i teljesebb megismertetése érdekében ki-
fejtett koncert-tevékenységét méltatja tanulmanyaban.10 Lényegében Bartdk és né-
hany kortarsa példajat kdvetve, a Liszt-kultusz apoléasa céljabdl alakultak meg a 20.
szdzad folyaman a Liszt-tarsasagok. Koézilik ezuttal a fennallasa 10. évforduléjat iin-
neplé lengyel tarsasag eddigi eredményeir6l szdmolt be Juliusz Adamowski. Egy
mésfajta kezdeményezés els6 tiz évének sikereit sorolja fel beszémol6jaban
Geraldine Keeling és Neszlényi Judit: 6k ketten alapitottdk meg 1990-ben Eckhardt
Maria sugalmazasara a Los Angeles-i Liszt-Versenyt, amely énekeseknek és zongo-
ristdknak kinal lehetséget a megmérettetésre. A kétévente szdmos kategoriaban és
korcsoportban megrendezésre kerll6 verseny magas szinvonalarél tanuskodik,
a kotelez6 darab.

Bar a konferencia-koétet nem tekinthet§ a nemzetkdzi Liszt-kutatds 20. szdzad
végi keresztmetszetének, hiszen nem esik sz6 benne a legnagyobb szabasu és leg-
fontosabb tudomanyos munkak pillanatnyi allasarél, a tematikus katalogus, a zene-
mUvek, irasok és levelek kritikai (6ssz)kiadasanak helyzetér6l, de az egyes tanulméa-
nyok kétségkiviil szamos fontos megallapitassal és felismeréssel jarulnak hozza egy
egyre hitelesebb, arnyaltabb Liszt-portré megrajzolasahoz. Koszonet illeti Hambur-
ger Klarat a taldlkoz6 megrendezéséért és a kotetért, amely megoérokitette az ezred-
végi pillanatot: Liszt-baratok, Budapest, anno 1999-2000.

10 Atanulmany magyar nyelven megjelent: Magyar Zene XXXVII/4 (1999. december) 339-348.






GABRY GYORGY EMLEKERE*

(1927. aprilis 23 - 1998.jualius 4.)

Gabry Gyorgy egyszeriien kisétalt az életiinkbél. Ugy tudjuk, hogy meghalt. Erre vart
mar hossz( évek 6ta. Talan most jobb neki.

Fiatal emberként, habar véget érni nem akaré tanulmanyok utan (hegedil, 1947-t6l
zeneszerzést tanul majd 1952-ben atvalt a zenetudomanyi szakra) 1957-ben ker(lt
els6 munkahelyére, a Magyar Nemzeti Mizeumba. Személyében elGszér kapott az
ottani hangszergyljtemény muzeoldgust, és megkezdddhetett a rendszeres gydijtés,
tudomanyos feldolgozas. Nagy elannal fogott a gy(jtemény rendezéséhez, szakcik-
kei, kdzreadasai is els6sorban ebbdl a targykorbdl keriiltek ki. Régizenés muizeumi
koncertsorozata nagy kozdénséget vonzott, és sok, késébb hirnevessé valt miivész-
nek indult ott a palyaja. Legismertebb munkéja a magyarul, németil, angolul és
francidul is kinyomtatott, két kiadast is megért Régi hangszerek (Corvina kiado,
1969; 21976), ahogy 6 nevezte, a ,.képeskdnyv” Ez a publikacio szétvitte hirlinket a
vilagba. A nemzeti mizeumi hangszergy(ijtemény hatarainkon tdl mindaddig jéfor-
man ismeretlen volt, mint ahogy a magyarorszagi hangszerkészités torténete is a fe-
hér foltok kozé tartozott. (,,Das Meisterbuch der Pester Instrumentenmacher-Innung.”
Studia Musicologica, 1962)

Jelent8sek, szépen fogalmazottak a tarogatordl, Brandenburgi Katalin virginalja-
rol (Folia Archaeologica, 1959), a Beethoven/Broadwood zongorarél, a Mozart-klavi-
kordrdl (Studia Musicologica, 1966 és 1968) szolo irasai. Foglalkoztattdk legrégibb
hangszeres emlékeink is (,,Symphonia Ungarorum.” Studia Musicologica, 1970; ,,Egy
hangszertipus Utja Azsiatol Europaig.” Magyar Zene, 1979/4 és 1980/3), és talalkoz-
hatunk nevével zenem(ivek kdzreadodjaként is. (J. Fuchs- ésJ. G. Albrechtsberger-m(-
vek a Zenem(ikiadd Musica Rinata sorozataban.)

1970-1974 koz6tt egyiitt dolgoztunk. En teljesen kezd6, tapasztalatlan voltam.
Tarelemmel segitett, magyarazott. Jokedviien és nagy szeretettel készitette el jabb
kiallitasat ,,Evszazadok hangszerei” cimmel (Tihany, 1971). Jokedve 1974-re alabb-

* A Magyar Zene nem szokott nekroldgokat kozdlni, kdszont6ket sem. Ezittal mégis kivételt teszink:
egy kozottiink hosszu éveken at eredményesen m(ikddé kollégank tdvozasa a magyar zenei élethél, az
életbSl mégse maradjon tokéletesen nyom, hang és hir nélkiil. Evekkel Gabry Gyérgy halala utan egy
napilapban teljesen személyteleniil megjelent néhany négyzetcentiméteres gyaszjelentés mogé az egy-
kori kdzvetlen munkatars tollabél sz&rmazé néhany értékelé-szubjektiv sor talan egy humanus hatte-
ret rajzol.
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hagyott, lakdsgondok gyotorték, a mizeumban sem érezte magat jél. A munkahely-
valtasok (1974-1979-ig a Zenetudomanyi Intézet zenetdrténeti mizeumanak mun-
katarsa, a Néprajzi Mizeumbo6l ment nyugdijba) nem hoztdk meg lelki békéjét, a
nagy sokara megszerzett lakas (eltartasi szerzdés) sem forditott sorsan.

Addigra mar elvesztette a fonalat, nem volt kedve az e vilagi dolgokkal bajmo-
[6dni. Felesége haldlan nem tudta magét taltenni. Az életet feladta, de még évekig
élt. Nyugodjék, végre, békében.

Fontana Gét Eszter



HELYREIGAZITAS

A Magyar Zene 2000/4. szamanak 400. oldalan a térdelés soran keletkezett és sajna-
latosan ki nem javitott, sorozatos, fatélis sajtdhiba teszi értelmetlenné a szerzé, il-
letve recenzens Breuer Janos mikrofiloldgiai megfigyelését és a bel6le levont kovet-
keztetést. A lap szamara az egyedili lehetséges eljarés, hogy a teljes bekezdést - 1ab-
jegyzeteivel egyitt  most mar (reményeink szerint) hibatlan formaban Ujrakdzli,
egyidejlleg a szerz6 és az olvasok szives elnézését kéri, remélve, hogy hasonlé eset
nemfordul ismét el6.

Az utolso revizid id6pontjara vonatkozoan az egyetlen irdnyad6 adat Bartdok hi-
vatkozasa egy 1926-ban gyf(ijtott dallamra.”19 A recenzens nem ismeri a tanul-
many kéziratat (a ceruzas, fekete, illetve kék tintas javitasokat), egy apro6 ortogra-
fidi részlet azonban mas fogodzot is kinal. ,,A fogalmazvanyban itt és a kés6bbi-
ekben: valasska; a tisztdzatban kovetkezetesen valaskara javitva” - tajékoztat a
kdzreadd.20 De Barték még 1931-ben is a valasska valtozatot hasznalja,2L s alig
hihet6, hogy az irdsmdd szerkeszt6i énkény kdvetkezménye. A Népzenénk és a
szomszéd népek népzenéje (1934) irdsmddja valaska.22 Bartok a fennmaradt s
javitasait tartalmazd hasablevonaton23 sem torolte a hacek nevi{ irasjelet a
szbvegb6bl. Ez arra enged kdvetkeztetni, hogy valamikor 1934 utan véglegesit-
hette a valaska format, meglehet, publikdlads reményében, a javitasok idGtarta-
ma tehat hosszabb lehetett a kdzread¢ altal feltételezettnél.

19 BBI/3 illetve uott: 180, 203.

20 Uott: 169, 204.

21 ,Szlovék népzene." In: (szerkesztette:) Szabolcsi Bence és Téth Aladar: Zenei lexikon Il. Budapest:
Gy6z6 Andor kiadasa, 1931, 571.

22 BBI/3, 214.

23 Uott: 278.
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MILLENNIUMI ESZTENDO

Sarosi Balint
NEPZENEI TARTALMU BARTOK-TEMAK*

Bartok, mint ismeretes, a népzenének a zeneszerzdre tett hatdsarol szolva harom
fokozatot kiilénboztet meg. Aharmadik, legmagasabb, fokozatrél ezt irja: ,,sem pa-
rasztdallamokat, sem parasztdallam-imitacidkat nem dolgoz fol zenéjében, de ze-
néjéb6l mégis ugyanaz a leveg6 arad, mint a parasztzenébdl. Azt lehet mondani
ilyenkor: a zeneszerz6 megtanulta a parasztok zenei nyelvét és rendelkezik vele oly
tokéletes mértékben, a milyen tokéletes mértékben egy kdéltd rendelkezik anya-
nyelvével.”%

El6adasomban Bartok szavainak jobb megértéséhez probalok néhany adalékkal
hozzajarulni. Egyetlen, nem ,.folklorisztikus” mlvon - Zene hdros hangszerekre, (it6k-
re és cselesztara - végighaladva olyan Bartok-téméakra kivanom a figyelmet felhivni,
melyeken kimutathatd a népzene a hatdsa. Azért vizsgalok csupan témékat, mert
azokban a népzene nyomait kdnnyebben lehet kdvetni, és népzenei parhuzamokat
is kdnnyebb hozzajuk talalni. Vezérfonalul pedig azért valasztottam éppen a Zenét,
mert ennek témai abbol a népzenébdl kozelitheték meg legjobban, melyben ma-
gam is - ugyanigy, mint Bartok - a leginkabb otthon vagyok: a magyarbol.

Megemlitem - engedelmet kérve a szubjektiv epizod beiktatasaért -, hogy ma-
gam el6szor a parasztzene fel6l értettem meg valamit Bartokbol. A székelyfoldi Csik
megyében sziilettem, és tdltdttem életem elsé 19 évét; a térténelmi Magyarorszag-
nak azon a perifériajan, ahol nem egészen hisz évvel sziiletésem el6tt Bartok talan
élete legnagyobb népzenegydijt6i éiményében részesiilt. Sziiletésem idején foldijeim
még jorészt benne éltek a régi dallamoknak - keserveseknek, balladadknak - a vila-
géban, miket ottjartakor, 1907-ben, Bart6k hallott és felgydijtott. Ahajdani dokumen-
tumok azonban meglehet6sen szlikszaviak. A fonogréaffelvételek keveset arulnak el
a helyszini élményekbdl. A kevésbé sériilt hengerek egyikén idds férfi énekli a kovet-
kez0 keservest (L kotta). A felvételt Bartok masodik székelyfoldi gy(jtése alkalmaval,
1914-ben készitette.2

* E szoveg kulfoldi hallgatésagra szabott angol valtozatat 2000 méarciusaban, Austinban, a Bart6k-konfe-
rencian mondtam el. Tartalmén és formajan csak az itthoni irasos kozléshez feltétleniil sziikséges mi-
nimumot valtoztattam.

1 BOL 678.

2 Hanglemezen: LPX 18069 1U/1f.
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Parlando

Aj Csen-de-sen fo-lyé viz ~ tél-be meg-a-lu-szik, Aj Csen-de-sen fo-ly6 viz tél-be meg-a-lu-szik. Aj

Tél-be meg-a - lu-szik, nyar-ba meg-me-leg-szik, De az én bé-na-tom so-ha meg nem nyug-szik.

1 kotta

A dallam legf6bb jellemz6i: a pentaton hangsor, a viszonylag kis hangterjede-
lem, a kotetlen, beszédszer( ritmus, a négysoros strofa.3

Bartok nem gyd&zi hangsulyozni, mennyire fontos, hogy a parasztzenét a helyszi-
nen ismerjik meg. ,,Az én véleményem az, hogy akkor lehet csak igazan intenziv a
parasztzene hatdsa valakire, ha az illet6 a parasztzenét ott, a helyszinen, a parasztok-
kal kozdsségben atélhette” - irja a népzenének a mizenére tett hatasarol szolva.4

Tobb mint fél évszazaddal Bartok elsd székelyfoldi gydljt6utja utan, ugyanott a
Székelyfoldén még magam is gyujthettem keserveseket, balladakat. A kovetkez6
balladat egy hegyek kozé zart, félrees6 csiki faluban, Gyimesfels6lokon 1970-ben

vettem magnetofonszalagra:5 (2a kotta)

Parlando rubato

a(b) j~ij n
(e LLLIPf i D
cC n tj j=ji

Hadd mosson el en-gem.

2a-b kotta

Aballada férfi szerepl6je hegyekben éI6 rablégyilkos Gtonallé. Felesége azon pa-
naszkodik, hogy kegyetlen, rossz férjhez adtak, ki naponta embereket gyilkol és neki
hajnalonként a meggyilkoltak véres ruhdit kell kimosnia. A férj meghallja a panaszt,
és az asszonyt meg0li.6 Ha csak ennyi a ballada teljes tartalma, ez egy j6 mdforditas-
sal idegen szamara is hozzaférhet6vé tehet6. De az idegen szdmara egy ilyen ballada,
stilusosan el6adott dallamaval egyditt is csak egyike marad a sokféle nép sokféle bal-
ladajanak. Mit tegyen a zeneszerz8; hogyan lehessen szdveg nélkiil, csupan zenei esz-
kozokkel idegen kdzdnségnek kozvetiteni azt az éiményt, melyet a ballada az eredeti

3 Hasonlé keserveseket lasd Bartok 1924, 1-2. kottapélda.

4 BOI 902.

5 Hangz6 eredetije: Anth. VI, 63. sz.

6 Els6, a székely balladakrdl irt népzenei kdzleményében (Ethnographia 1908) Bartok két véltozatat is
kézli a Hegyi tolvaj balladanak. Ezek egyikét a fenti keserves dallamtipuséra énekelték: lasd BOI 33.
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kornyezetben, eredeti el6adasban, az eredeti kozonség szamara nydjthat? Az éimény
kozvetitése az eredeti dallamot témaként felhasznalva, ha e dallam a maga nemében
mégoly tokéletes is, aligha sikeriilne. Mar maganak a téméanak is olyan zenei nyelven
kell megszolalnia, mely sokkal gazdagabb, arnyaltabb, érzékenyebb az eredeti, ,,taj-
nyelvi” formanal: a taj kifejez6 eszkodztarat is magaba foglalo vilagnyelven.

Mikor 20 éves korom tajan Budapesten elGszor hallottam a Zenét..., annak els§
tétele sziléfoldemre emlékeztetett, de hogy pontosabban mi hatott ram, azon akkor
még nem gondolkoztam. Nézzilkk meg az elhangzott ballada dallamanak szerkezetét:

1. Négy rovid sorbdl allo versszak. Ha egy-egy sort zenei tartalma szerint abrazo-
lunk, ez lehet a dallam képlete: ABCD. Vazlatara egyszer(isitve a dallamot (2b kotta)
a képlet is egyszer(ibbé valik. Az els6 versszaké, mondjuk: AACC, a tovabbi verssza-
koké ABCC. Egy-egy sorban altalaban 6 szétagos szoveget hallunk, de 7 vagy 8 sz6-
tagu sorok is eléfordulhatnak.

2. A hangterjedelem (a mésodik versszakt6l) minddssze kvint, a hangsor nem
teljes pentaton, a hangfokokat szdmokkal igy jelezhetjiik: VIl 18 4.

3. Adallam vonalat szigori mérték szerint ereszked6nek kellene mindsiteniink,
de a kis hangterjedelem és a recitacio miatt inkdbb azonos szinten mozgénak érez-
zik. A kiséret nélkili egy szdlam ugyancsak jellemzé.

4. Aritmus zeneileg kotetlen - a sz6vegmondashoz igazodo parlando.

Most nézziik a Bartok-témat:

Andante tranquillo

1. Atéma szerkezete ugyanaz, mint a balladaé; voltaképpen négy rovid sorbdl
allo ,,versszak”, amit sematikusan ugyanugy abrazolhatunk, mint végsé soron a bal-
lada dallamvézlatat: AACC.

2. Hangterjedelme is azonos a balladaéval: minddssze kvint. Hangsora viszont,
szemben a balladaéval, teljes kvintet kit6lt6 kromatika. Ez az, ami miatt els§ latasra
- kiléndsen pedig hallasra - esziinkbe sem jut, hogy ezt a témat népi dallammal al-
litsuk rokonsagba.

3. Dallamvonalardl is Iényegében azt mondhatjuk el, mint a balladaérol azzal a
jelen esetben kis kiillénbséggel, hogy itt a tendencia nem ereszkedd, hanem inkabb
csekély mértékben emelkedd.

4. Figyelemre mélté a témanak a balladdéhoz hasonlé egyszélamu elhangzasa.
Talan annak is van valami kéze a balladamondashoz, hogy a téma nem magasab-
ban és nem mélyebben, mint a kénnyen énekelheté egyvonalas ¢ korili bracsa-re-
giszterben szolal meg.
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5. AZene... komponalésa idején, 1936. junius 27-én kelt levelében Bartok egye-
bek kozt ezt irja Paul Sachernek, a m{ svajci megrendel§jének: ,,Atechnikai nehéz-
ségeket el6relathatélag sikeriil majd elkerilni: nehezebb azonban a ritmikai nehéz-
ségek elkertiilése.” Valéban mar a téma bemutatasaban feltlinnek a nem szokvanyos
ritmika miatti Gtemvaltasok. Bartdk egyébként is gyakran él az titemvaltas lehetésé-
geivel, de aligha lehet kétséges, hogy itt a ballada-el6adasra oly jellemz8 szbveges
parlandot igyekezett hangszeren kifejezni - ami meglehet6sen bonyolult ritmust
eredményez.

Talan sziikségtelen széva tennem: magam is tudom, hogy Bartok miivének élve-
zéséhez nem sziikséges a székely balladakat ismerni. De ha tudunk roluk, ez bizto-
san hozzasegit a mi jobb megértéséhez. Egyébként e tétel hallatan el6sz6r magam
sem balladara gondoltam, hanem - ugyancsak fiatalsigom hegyi tajaihoz kapcso-
lédva - szeliden indulo, feny6t susogtaté hegyi fuvallatra, mely fakat tordel6 viharra
fokozddik, majd lecsendesiil. Csak kés6bb eszméltem, hogy tébbrél van itt sz, mint
természetabrazolasrdl. Akkor, amikor a téma jelzései a régi székely dallamokhoz,
azok kozott is a balladékéhoz vezettek.

Az els6 témaval parhuzamba allithatd dallamok a magyar népzenében csak az
Ggynevezett régi stilusban - a bartoki A osztalyban - fordulnak el6. E stilus legfébb
jellemzd8i benne vannak az idézett balladaban: a recitativ (parlando) ritmus, a penta-
ton hangsor (ami ezittal nem is teljes), az ereszkedd dallamvonal (ami ezuttal, a kis
hangterjedelem miatt, nem felt(in6). Ezt, az A osztalyt tekintette Bartdk, ugyanigy
mint Kodaly, a magyar népzene legértékesebb, zeneileg is legtartalmasabb, a leg-
tobb mUvészi lehet6séget is magaban hordozo6 rétegének.

Az A osztalyon kiviil Bartok még két nagy osztaly kilénboztetett meg a magyar
népzenében: a B és Cosztalyt. AB osztalyba sorolta az Gigynevezett (j stilust népdalo-
kat, a C-be mindazt, ami a stilusként vilagosan kirajzolodo A, illetve B osztadlyban nem
volt elhelyezhet6 - a vegyes dallamokat. Természetesen az A és a B osztalyt tekintette
a parasztsagra igazan jellemz6nek, a ,,szorosabb értelemben vett” parasztzenének.

Az (j stilusu - B osztalybeli - dal mar szerkezetében is modernebb. Dallamvona-
la nem ereszked6 vagy stagnald, hanem visszatérd, architektonikus. Az izometrikus
négysoros versszak dallamanak elsé és negyedik sora azonos, a k6zéps6 soroknak
pedig legalabb egyike magasabban - leginkdbb kvinttel magasabban - fekszik. A
versszaknak sorok szerinti tartalmat betlkkel igy lehet sematikusan &brazolni:
AABASA, ABBA, AASBA, AABA. Ahangsor ritkdbban pentaton, gyakrabban ko-
zonséges hétfoka duar, illetve annak valamelyik modusa. Ebben a stilusban csak
egyenletes ritmusd (tempo giusto), és szinte kivétel nélkil paros Gtem( dallamok
vannak. Példaul a 4. kottaban (a 7. oldalon).

Gyakori jelenség, hogy az (j stilusi dallamban - mint ebben is - a 3. sor két ré-
szes. Ez esetben a sematikus képlet: AA5SB(=b +c)A.

Atulsagosan is zart szerkezet( (j stilust dallamok a zeneszerz6nek kevesebb le-
het6séget kindlnak, de azért el6fordul, hogy Bartok ilyet is mintaul vesz. Példaul a
Mikrokosmos 130., Falusi tréfa cim{ darabjaban. Ugyanez a dallammodell szolal
mega Zene... ll. tételének fé6témajaként is7az5. kottdban, a 119. oldalon.
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Moderato
fe J J m).
Medy a nap le-fe - I¢
4. kotta
Bé Ro-mé-ni - a fe - Ié

Erdemes megjegyezni, hogy ezuttal a népdal és a két Bartok-téma itemszama
is egyezik. Osztott harmadik soru strdéfa (j stilusi népdalokban és 19. szazadi népi-
es dalokban - a 19. szdzadi magyar polgarsag népdalaiban - egyarant el&fordul.
Bartok forma-mintaja tehat akar népies dal is lehetne. A népies dalok nagy részét
a parasztsag is atvette, s ezeket nem is mindig kénny( az (j stilust parasztdaloktol
megkiilénbodztetni. Ezuttal is a hangkészlet az, ami Bartdk témajat a parasztdaltdl,
illetve a népies daltol megkulénbdzteti. Megjegyzendd még, hogy a magyar népda-
lokban a sorok elején nincs felités. Erezheten a Bartok-téméban sem feliitések
vannak, hanem mintegy a dallamon kivili tdimaszté hangok, melyek viszont hang-
szeres el6adasdban (nem ritkdn vokélis el6adasban is) népi dallamok mellett is
hallhatok.

Kevésbé latvanyosan, de ugyancsak népzenei hattérre enged kdvetkeztetni a té-
tel 85. itemében, els6 heged{ikdon scherzando megszélalé téma. Nem annyira for-
majaval, mint inkabb dor hangnemével, valamint a hangsor felsé felében hullamzé,

7 AL tétel témajanak és a Mikrokosmos-téméanak a rokonsagara, valamint ezek népdal-mintajara Sza-
bolcsi Bence hivta fel el§szor a figyelmet Bartok és a népzene cim( tanulmanyaban (1950). Léasd Szabol-
csi Bence: A valaszt és egyéb tanulmanyok. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1963, 325-326. Ugy latszik a
nem magyar elemz6 szamara nem magéatol értet6d6é dolog, hogy Bartdk e téméjanak mintaja négyso-
ros dalstr6fa. T. A Zielinski példaul csak a dallam elsd két sorat idézi témaként. Léasd Barték cimi kdény-
vét (Zurich: Atlantis, 1973) 307. A Mikrokosmosban a 130. szdmUval azonos szerkezet(i tovabbi témak
is vannak, példaul 13., 43., 98.
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majd a végén leereszkedd dallamvonalaval juttatja eszlinkbe a népzenei parhuza-
mot. Atéma mellé egy Ugynevezett dudandta els6é ket sorat allitom:

A ll. tétel tovabbi téméainak vizsgalata el6tt tegylink egy kis kitér6t: nézziik meg
a zenekari Concerto Finale tételének egyik témajat, mely a vonds hangszerek kavar-
go kisérete mellett szélal meg:

A Zene... ll. tételéhez visszatérve: a 155. itemt6l kezd6d6en a zongoran szoélal
meg egy ugyancsak éles, szignalszerl téma:

9. kotta

Meggy6z6désem szerint mindkett6nek paraszti mintaja van. A vilagon mindenhol
lehet hallani olyanféle allathivogatd formuldkat, amilyeneket az elhangzott két téma
mogott sejteni lehet. Leginkdbb ,szoveggel” mondjak, recitaljak, biztato, serkent6
hangsulyokkal szinezve a rogtdnzésszerlien elmondott értelmetlen szavakat. EzUttal
azonban hangszerre kell gondolnunk: a falvakban reggelenként az allatokat legel6re
kihajto pasztorok - leginkdbb sertéspasztorok - éles, magas hangu, primitiv kirtjé-
re, a tehén szarvabol készilt kanasztilokre. Bartdk legkorabbi népzenei tanulmanyai
kozé tartozik az a cikksorozat, melyet a népi hangszerekr6l irt. Ebben altala gyijtott
kanésztulok-szignalok lejegyzését is kozli.8

8 A kanasztllok-szignalokrol azt irja, hogy tempoéjuk ,,természetesen nem allando; ... sem rubato sem
pontos tanclépés; sokszor inkabb a parlando el6adasmédhoz kozeledik. Zenei formajuk nincs; alakjuk

sem allandé - inkabb afféle improvizéciok, vagyis néhany motivumnak teljesen szabad, rogtonzott ke-
verése.” BOI 74.
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Egy ezek kozul:

Poco allegro

10. kotta

Néhéany évtizeddel ezel6tt még lehetett a magyar falvakban, eredeti funkcidban
ilyen szignalokat régziteni.9

Természetesen nem lenne bdlcs dolog azt allitani, hogy Bartok valamit is at
akart menteni a sertésterelés hangulatabol a Concertéba vagy a Zenébe. Itt csupan
arrol van szo, hogy zenei eszkdztaraban tobbé-kevéshé bizonyithatéan a kanaszti-
I6k és azzal egyitt a mozgalmas falusi hajnal élménye hagyott nyomot. llyen él-
mény jol konvertalhaté egy scherzoszer( tételbe, amilyen ez is.

A iménti dudanoéta-részletet azért is prébaltam a Bartok-témaval parhuzamba al-
litani, mert a tételen bellil még egy alkalom kinalkozik dudanoéta idézésére. A magyar
népdalok kdzott a hangszeres zenéhez legkdzelebb az Ggynevezett kandsznotak és
dudandtéak allnak. Nem meglepé tehat, ha hangszeres alkalmazasban Bartok mvei-
ben ezek elemeivel gyakran talalkozunk. Akanasznéta esetebe ha csak a negy-
litemes ,,kanasz”-sor jellegzetes ritmusképletét idézzik: n\rﬁ I
Bartok népzenei munkai nyoman ezt a ritmust éltaléban a kolomejka nevi karpat-
ukran (rutén) tanc hatasaként szokas emlegetni. De tudjuk, e ritmusformula hat6-
kore talterjed a Karpat-medencén; elég, ha most csak a masik ismert nevét emlit-
juk: vagans ritmus - és ennek kdzépkori eurdpai elterjedésére gondolunk. Avagans
ritmus a hangszeres magyar népzenében annyira alapvet6, hogy mondhatni, erre a
ritmusra épil a hangszeres dallamok tébbsége. Szinte kivételes esetnek szamit,
hogy a Zené...-ben nincs szdmottevé nyoma.10 Maradjunk most a dudanotanal. A
magyar dudanota szerkezetének alakulasat mindenekel6tt a hangszer viszonylag
korlatozott jatéktechnikai lehetéségei szabtdk meg: az ereszkedd vonall dallam
hangterjedelme altaldban oktav, péaros ttemd ritmusa egyenletes negyedekbdl all
(amit nyolcadnak is lehet értelmezni), hangsora legink&dbb dor vagy mixolid. Négy-
soros versszaka tobbnyire 8 szotagos sorokbol all. A legtdbb dudanota harma-
dik-negyedik soranak zeneileg mar alig van (j tartalma: leginkabb az els6 két sor
varialt ismétlése. Ez lehet a legf6bb magyardzata annak, hogy jelen esetben sem
egy egész dudandtat, hanem annak csak els6 és masodik sorat értelmezhetjiik a
bartoki téma modelljeként. A Il. tétel egy tovabbi - a 264. Gtemben hegediikdn
kezd8&dd - témaja mellé Gjabb dudanotat allithatunk, jéllehet a mar idézett dudand-
ta is illik hozz4.1

9 Az altalam 1960-ban a Fejér megyei Kéalézdon magnetofonszalagra vett kanasztiilok-szignal mellett a
pasztorok ostordurrogtatésat, a pasztorkutya és a disznék hangjat is hallani lehet: HCD 18236/2.
10 De lasd példaul a Két képbdl Afalu tanca elejét, az Op. 14-es Szvit 1. darabjat stb.
1N A megfelel6 dudapéldak szamat dudén elhangzé dallamokkal is lehetne bdéviteni, példaul. HCD
18236/30.
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A-ki du-dds a-kar len-ni, Po-kol- rakell an-nak menni...

11-12. kotta

Apérhuzam nem elég meggy6z6, mondhatja valaki. Lehet. Valésziniileg Bartok ma-
ga sem gondolt komponalas kdzben a dudandtara, hiszen sajat nyelvén fogalmazott
- de ebben a nyelvben Ggy latszik a duda-modell is benne van. Nézziink példat mas
mUvébdl. Alll. zongoraverseny els6 tétele f6témajaban is észlelhet6 a dudanota nyo-
ma. Pedig ez a téma els6 latasra még a fentebb idézetteknél is tavolabb all a duda-
notatdl. Kozepe azonban Ugyszolvan hangrol-hangra egyezik a duda-dallam elsé fe-
1ével:

13. kotta

Ha mar a lll. zongoraversenynél vagyunk, idézzlk Finaléjanak f6témajat is; ez is
rokon a dudandta két soréval:

14. kotta

AZene... lll. tételének fétémajarol szélva az elemz6k leginkabb a siratdt szoktak
emlegetni. E témanak azonban nincs kéze ahhoz, amit Bartok a néphagyomanybol
siratoként barhonnan is megismerhetett. Nem is az a fajta k6zvetlen, mindenki éltal
megélhet6 éles gyasz arad bel6le, amit a legsikerliltebb régtonzott siratdkban érezni
lehet, hanem inkabb (innepélyes kifejezése valamilyen fegyelmezetten viselt mély-
séges szomorasagnak. Nem siratd, hanem gyaszinduld. Ilyenként pedig nincs igazi
paraszti mintaja. Gyokerei mégis a parasztzene tajara vezetnek. Ritmusa, ha molto
adagio tempdban is, tdncritmus: Ggynevezett verbunkos ritmus:

Ahangszeres verbunkos zene része a 19. szdzad magyar népies zenéjének. Bar-
tok jo ideig tavol tartotta magat ett6l a zenét6l. Tapasztalnia kellett azonban, hogy a
verbunkos a parasztzenének is része. A parasztsag zenészei toébbé-kevéshé asszimi-
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laiva megdrizték a 19. szadzad els6 felének magyar verbunkos stilusat. A verbunkos
nyomait Bartdk a szdzad elején mar az erdélyi roman népzenében is megtalalta, s
mint ismeretes, népzenei feldolgozasaiban ennek nyoma is maradt.12 Id6sebb kora-
ban 6nall6 miveiben is mind tébb nyomat talaljuk a verbunkos zene hatasanak. De
hogyan tamadhatott az 6tlet, hogy a verbunkos tanczenei ritmusat kimondottan
gyaszinduléhoz hasznalja? Onnan, hogy a méltdsagteljes lassu verbunk - nem elsé-
sorban a paraszti, hanem a térténeti verbunk - stilusa valéban alkalmas gyaszindu-
16i szerepre. A 19. szdzad elejének egyik hires verbunkos szerz6je, Bihari Janos, fia
halaléra irt verbunkos darabot, ami voltaképpen nem egyéb, mint gyaszindulé.13

Lehet, hogy a Bihari-darabot Bartok nem ismerte, de jél ismerhette Liszt XIV.
magyar rapszodiajat, melynek els6é témaja lassu verbunkos darab (annak értelmezett
népies dal); tempdjelzése: Lento quasi marciafunebre.

16. kotta

A Kossuth szimfénia Gyaszinduld cimet visel6 zaré részéhez a verbunkos mintat
Bartok még nem vehette mashonnan, mint a 19. szazadi népies zenébdl. AZene...
lll. tételének témajatol viszont inkabb a népi verbunkhoz vezet (t, és ezen az Gton a
siratdig is el lehet jutni. Az egyszer(iség kedvéért induljunk el a siratétoi. A magyar
siratok egyik nagy tipusanak a dallam-modellje olyan ereszkedd, ismételt tetrachord
sor, melynek sorvégz6 hangjat (kadenciajat) el6bb 2-essel, majd, miutan zaréhangja-
val pentachordda béviilt, 1-essel jel6lhetjik:14

17. kotta

Ez a siratd modell a hagyomanyos tanczenébe is atéroklgdott, mint errél a kdvetke-
z6 tancdallam - Maros megyei korcsos - is tantskodik:15

18. kotta

12 Példaul a Roman népi tancok (1915) els6 darabija.

13 Lasst magyar - a Magyar Notak Veszprém Varmegyébdl (1823-1832) 1. sz. darabja.
14 Asiraté kotta hangzd eredetijét lasd LPX 1187.

15 Hangz6 eredetije: Anth. VI/ 1
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llyen az a verbunkos jellegli téma is - lényegében a korcsos valtozata  amellyel
Bartok//, rapszddiaja kezdddik.16 (19. kotta) A népi verbunk dallamokban is érvénye-
siil6 siratd modell révén tehat eljuthatunk Bartdk verbunkos jellegl témaihoz. Csu-
pan ennyi a kapcsolat a Zene... lll. tételének témaja és a siratd kozott.

/9. kotta

Atancos jellegii IV. tétel toébb témajahoz is lehet tobbé-kevéshé meggy6z6 népze-
nei parhuzamot talalni. Az els6 téma ritmusa, ha ez a gyors tempd miatt nem is tlinik
fel nagyon, nem mas, mint a lengyel krakowiak-tanc ritmusa. De Bartdk témajat nem
kell kozvetlenil a lengyelektdl szarmaztatnunk. Lengyel hatasra akad a magyar nép-
zenében is krakowiak ritmusd dallam. llyen a kdvetkez6 magyar népdal, mely benne
van a Kodallyal k6z6sen, 1921-ben kiadott székelyfoldi gyljteményben:17

Vi-ra-gos ken-de-rem el-a4-zott a t6 - ba, Hej, meg-mond-tam r6-zsdm: Ne menj a fo-né - ba.

20-21. kotta

Akodvetkez6 témahoz régi stilust kvintvalté dallam kivankozik. Az idézendd né-
pi dallam strofaképletét sematikusan igy irhatjuk fel: ABABAA. Vagyis masodik fele
nem egyéb, mint az elsé két sor megismétlése kvinttel mélyebben. Ugyszdlvan a tel-
jes magyar nyelvteriletre Kiterjedd dallamcsalad tagja. Kodaly két nevezetes m{ivé-
nek - egy férfikari miinek és egy szimfonikus variacionak - egyetlen témaja.18 Ezt a
valtozatot, ,,Ropllj pava” kezdetl szovegével, Magyarorszagon ma is szinte minden-
ki ismeri:

7/ 7/
at»1 pClipl il pe*ipd ir ir
RO - piiljpa-va, ro-pilj Var- me-gye ha- za-ra A  sze-gény ra- bok-nak  sza - ba-du-la - sa-ra
22. kotta

A IV, tétel 74. Utemében a zongoran megszdlalé témat e dallam atfogalmazott valto-
zataként is felfoghatjuk. A 114. itemt6l olyan véltozat sz6l, ismét zongoran, mely ta-
lan még jobban emlékeztet a népdalra:

16 Ismeretes, hogy ezt a témat Barték romanoknak jatsz6 ciganyzenésztél gydjtotte. Emlékezziink ra,
hogy a Népzenénk és a szomszéd népek népzenéje cimii tanulmanyaban ugyancsak Bartok megallapitja:
A mez8ségi roman tancdallamoknak egy része teljesen olyan, mint a magyar Gn. verbunkos dalla-
mok.” Lasd BOI 424.

17 Bart6k és Kodaly 1921,9.

18 Kodaly: Folszallott a pava férfikar, és ,,Pava variaciok."
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23-24. kotta

Az idézett népdal a délnyugat-magyarorszagi Somogy megyéb6l szarmazik, és
viszonylag késén, 1935-ben gydjtotték, majd az eredeti adatk6zl6t6l 1936-ban
hanglemezre is rogzitették. Részletes lejegyzését a hanglemezrél Bartok készitette
el.19 Anépdalt - pentaton hangsoraval és ereszked6 kvintvaltd szerkezetével - a ma-
gyar népzenetudomany a régi stilustak egyik legtisztabb reprezentansakeént tartja
szamon. E dallamtipus egyik legszebb képvisel6jét Bartok mar 1907-ben, els6 szé-
kelyfoldi gy(jtése alkalméval felvette fonografhengerre.20 Ugyanabban az évben a
Tolna megyei Fels6iregen a dallamtipus egy tempo giusto valtozatat is rogzitette ,,Az
Urdgi utca sikeres” szovegkezdettel.2L A székelyfdldi valtozat els6 sora az I. vonosné-
gyes harmadik tétele Adagio részében azonosithatd (25-26. kotta).22 A felsGiregi dal-
lamot a Zongoraszonata (1926) Allegro molto tételében talaljuk.

Rom - |[6tttes-tem a bo-kor - ba...

Abartoki Cosztaly vegyes dallamairdl eddig kevés sz6 esett. Ez az osztaly egy-
magaban joval tobb dallamot tartalmaz, mint az A és a B egydtt. Torténeti, népraj-
zi értékben sem kevesebb a masik kett6nél, hiszen példaul a szokasokhoz tartozo
dallamok szinte kivétel nélkil ebbe az osztalyba sorolhatok. Az Improvizaciok 2.
darabjadnak témaja C osztalybeli dallam. Eredetijét Vikar Béla jegyezte le a Zala
megyei Hottdn. E téma kozeli valtozata a kovetkezd oldalon lathaté 27. kotta,
ugyancsak zalai Istvan-k6szont6 is:23

19 Lasd MNT VL. (1973), 414.

20 Kottaja: Bartok 1924, 21.

21 Kottaja: Bartok 1924, 74a.

22 Avonosnégyesekrdl irva erre az azonossagra Karpati JAnos mar korabban felhivta a figyelmet. Léasd
Bartdk's String Quartets. Budapest: Corvina, 1975.

23 Magam gy(jtottem csatéri férfiakt6l 1978-ban. 1967-ben gydjtétt hangz6 valtozat a Zala megyei
Pajzsszegrél: Anthology of Hungarian Folk Music Il., 5 lemezoldal 7a (Hungaroton LPX 18140)
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Eljottink mi j6 es-te, jO es-te Istvan koszon-té-sé-re, Istvan, légy e-gész-ségbe, Koszontlink re-ménységbe.
27. Kotta

Az Istvan-kdszontés a karacsonyi tinnepkor egyik legvidamabb epizodja. Hangulata
kivaldan illik olyan tdncos darabhoz, amilyen a Zene... IV. tétele. Atétel 85. itemé-
ben heged(ikon megszdlalé témarol okunk van feltételezni, hogy koze van az idézett
kdszont6-dallamhoz:

28. kotta

Emlékezziink ra, mennyire hangsulyozza Bartok, hogy a népzenét igazan meg-
érteni ,,csak a parasztokkal valé kozvetlen érintkezés Gtjan” lehetséges.24 A kdzvet-
len érintkezés eredményeként sok mindent tapasztalt Bartok, amit a tudomany mi-
vel&jeként nem hasznalt fel, de zeneszerz6ként hasznosithatott. 1905-ben egyik pa-
rizsi levelében megemliti az utcai arusokat, akik ,,énekelve kinaljak aruikat. Egész
csomot lehetne ezekbdl gydjteni” - irja. Székelyfoldi gydjtésének idején Geyer Stefi-
nek irt egyik levelébdl kideriil, milyen alaposan megfigyelte a székely emberek min-
dennapi beszédjét. Kitlin6 humorral, szellemesen reprodukalta az eredeti gondolko-
dasmodot, beszédfordulatokat. Nem tudnank err6l a megfigyelésér6l, ha elmarad a
levél. Mint ahogy nem tudunk arrél, miket hallott Bartok ugyanezen gy(jtése alkal-
maval példaul a gyerekekt6l. Monddkékkal nem foglalkozott, pedig nyilvanvalo,
hogy ilyeneket is hallott. Gyermekrigmusokat - melyekkel jatékos sorsolast végez-
nek, allatokat utdnoznak, tobbé-kevéshé tréfds modon a szomszéd falubelieket, vagy
éppenséggel egymast csufoljdk - a falvakban sok helyen maig témegével lehet hal-
lani. Ezeknek mar sajatos deklamalasa is sokat elarul abbél, amir8l a széveg szol -

sz

letve 1973-ban felvett székelyfoldi csufolddo rigmusokbol: 25

Déanfalvi ricso,
Békavicsogtato,
Kerék ala valé

Zoltan, kapitan,
Fut a malacok utan

Laji [Lajos], Laji lakatos,
A gagydja likatos.

24 Lésd példaul Magyar népzene és (1j magyar zene cimii cikkét. BOI 750.
25 Anhangfelvételek lel6helye: Anth. VI/103.
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Tancrigmusok és ilyenféle mondokak hatasa érezhetd példaul a Harom burleszk Ki-
csit &zottan cim(i 2. darabjanak tréfas témajaban:

Allegretto, J =104-112 fT [

rvi-uU 1t ril 29. kotta

AZene... IV. tételének a 136. litemtdl heged(ikon megszdlalé témaja ala pedig olyan
csufolodd monddkat tehetlink, melynek még a glissand6hoz is van értelmezése:

(Em - re  cse-me-re, ki - k6 - to- z6tt a hegy-re, disz-ny6 sza-rat meg - ette.)
(J6s - ka, ba-bos-ka, kert 6 -da-lat le-fos-ta, visz-sza-for-dilt sle - nyalta.)

Ezzel a Zene... utolso paraszti vonatkozasu témaja is elhangzott, de végezetil nem
feledkezhetiink meg az els6 témarél mely a mi folyaman tébbszér visszatér. Az
utolsé tétel vége tajan, kdzelebb Iépve a népzenéhez, diatonikus valtozatban is meg-
szoblal, érzékeltetve ezzel is az er6s szalakat, melyek e mivet a népzenéhez kotik -
nemcsak a magyarhoz. ,,Bartdki” természetes hangsoraval itt inkdbb a szlovak nép-
zenére emlékeztet. Elégtelen lenne e visszatéréseket csupan formai okokkal magya-
razni. Sokkal inkabb annak jelzései, hogy a tételek valtoz6 hangulata mellett is végig
balladas vidéken jartunk.
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ABSTRACT

Balint Sarosi

THEMES OF BELA BARTOK WITH FOLKLORISTIC CONTENT

According to Bartdk, the highest degree of the influence peasant music exerts on art
music is: ,,When neither peasant melodies nor imitations of peasant melodies can
be found in [a composeris] music, but it is pervaded by the athmosphere of peasant
music.” Going along The Music for Strings, Percussion and Celesta and referring also
to other inon folkloristici works of his, | attempt to contribute with some glosses to
a better understanding of Bartokis quoted words.

Just the first theme of the Music... can be closely paralleled with the stanza
structure of a Székely-Hungarian ballad. The main characteristics of both, Bartokis
subject and folk tune are: four short lines, narrov compass, free (actually parlando)
rhythm, unison presentation. The only, but of course substantial differnece between
the two is that in opposition to the incomplet pentatony of the ballad, Bartokis
theme has a chromatic scale filling up totally the fifth range. The case of the first
subject of the 2nd movement is similar. Its structure is the same as that of a inew
stylef hungarian folk song. Its rhythm and even more its scale however have no
precedents in folk music.

The rhythm of the main theme of the movement 3 has its root in the 19th
century verbunkos music. Some of the further subjects of the Music... can be related
to the so callaed old style fifth-schifting Hungarian tunes. Bagpipe tunes also served
as model for several bartdkian subjects. Bartok adapts as model to his themes not
only folk tunes in the literal sense, but also such marginal occurencees of folkldr as
swineherdis horn signals and even childrenis rhymes.



BereczkyJanos
»...HOGY KERESSUK NEMZETUNK SAJAT HANGJAT«

Kodaly elsd két gylijtéatja és a Nyari este

,A tuonelai hattyd el6adésa - ez volt Sibelius egyetlen miive, mely tanul6éveimben
felhangzott Budapesten - mélyen megragadott. Attdl fogva figyelemmel kisértem
minden tovabbi darabjat. Ezek példat adtak nekiink, és biztattak, hogy keressiik
nemzetink sajat hangjat.”

E szavakkal kezdte emlékezését Kodaly Zoltan Jean Sibeliusrol egy 1965-ben
Finnorszagban megjelent centenaris Sibelius-kiadvanyban.1A hangverseny, melyrél
Kodaly itt szél, mely tehat még nyolcvankét éves kordban is oly elevenen élt emléke-
zetében, Bonis Ferenc kutatasai szerint éppen hatvan évvel korabban, 1904. decem-
ber 7-én volt a pesti Vigadéban.2 Nem nehéz elképzelniink, hogy a ,,nemzete sajat
hangjat” - kérdés, mennyire megfogalmazva, mennyire még megfogalmazatlanul,
de - mar akkor keres6, annak megteremtésére elhivott, de még titkon 1év langészt
valéban milyen ,,mélyen megragadhatta” a tvoli testvérnépnek Sibelius miivébél ki-
csengd ,,sajat hangja”

A keresés, még inkdbb a varakozas idfszaka volt ez a hazai zenei élethen. Ko-
daly maga igy jellemezte: ,,Ekkor hangoztattak, hogy meg kell teremteni a magyar
miizenét.” Es hozzateszi: ,,De mib61?”3 Ugyanezt tébb mint negyven év mulva egy
televizidinterjijaban szinte sz6 szerint ugyanigy fogalmazta meg: ,,Evtizedek 6ta be-
széltek a megteremtésre vagy Ujjateremtésre var6 magyar zenér6l. (...) De honnan
kapjuk az 6sztonzést? Mibdl meritsiink inspiraciot?”4

A megteremtésre vagy Ujjateremtésre vard magyar zene...” Az utékor gyerme-
ke természetszer(leg hajlamos arra, hogy e szavak mégott a jelennek a multra veti-
tését gyanitsa. Vagyis hogy veliik a palyajat megfutott zeneszerzd a mar kész életmi
fényében értelmezi az ifjlsag éveit. Arank maradt kevés szamu korabeli dokumen-
tum alapjan mégis bizonyitottnak kell latnunk, hogy a magyar zene megteremtésé-

1 Timo Mékinen (szerk.):Jean Sibelius. Helsinki: 1965. Magyarul: ,,Jean Sibelius.” Visszatekintés Ill. Szerk.
Bonis Ferenc. Budapest: 1989, 457.

2 Kodaly: Visszatekintés Ill. i.m. 661.

3 , Amagyar dalkincs.” Magyar Dal XXVIII. évf. 5. sz. (1923). Kétetben: Visszatekintés Ill. i. m. 17.

4 Zoltan Kodaly: ,Ein Selbstportrait." In Hannes Reinhardt (szerk.): Das Selbstportrait. Hamburg: 1967.
Magyarul: ,,Onarckép.” Visszatekintés IIl. i. m. 584.
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nek vagy Ujjateremtésének szikségessége és feladata mar igen fiatalon személyesen
terhelddott ra Kodalyra. Elég, ha csak 1901. november 23-an, tehat még nem is egé-
szen tizenkilenc évesen irt levelére utalunk. E levelet Schneider Miklésnak, gimnazi-
umbeli baratjanak irta Bécsbe, aki az ottani Zeneakadémian tanult zeneszerzést. Ko-
daly a levélben a maga budapesti zeneszerzéshallgato tarsait jellemzi réviden. Ava-
I6ban siralmas folsorolashoz végil hozzaf(zi: ,,Ezek volnank, gydnge népség, ez se
fogja a magyar zenét megteremteni.’s

E meg6rz8dott ifjukori mondat kétségen folll alldan hitelessé teszi a hasonlé jel-
leg(i id6skori ,visszatekintéseket” is. Mikor példaul igy emlékszik vissza: ,,Valaszut
el6tt allottunk: Brahms-epigonokka valunk, vagy a magunk Gtjat kovetjik?”6

Igen, de mi legyen az a ,magunk Gtja”? Ugy latjuk, hogy a valasz nem egy-
konnyen sziletett meg, évek keresése, tépel6dése kellett hozza.

llyen lelki allapotban, ilyen kihivas sulya alatt, utat keresve, de azt még meg
nem talalva, érte Kodalyt A tuonelai hattyd budapesti bemutatéjanak élménye. Ez az
élmény meger@sitette 6t abban, hogy van sajat (t, van sajat hang, s6t van sajat nem-
zeti hang. Es ha Sibelius miive azt nem is mutathatta meg neki, hogy mindehhez
»,honnan kapja az 6sztonzést, mib6&l meritse az inspiraciot”, annak Gjult kereséséhez
és immar karnyujtasnyira l1évé megtalalasahoz biztatast és végs6 Iokést adott.

Vagyis: ,,Honnan kapjuk az 6sztonzést? Mib6l meritsiink inspiraciot?” Kodaly igy
folytatja: ,,Vilagos volt el6ttiink, hogy ilyet csak az 6si népdaltol remélhetiink. Ez in-
ditott arra, hogy ne csak zeneszerzdkként tevékenykedjink, hanem népdalkutatok-
ként is. Herderre gondoltunk, aki a népek hangjat akarta megszolaltatni. Ha mi a ko-
rabbinal erésebben és tisztdbban akartuk megszoélaltatni népiink hangjat, el6szér
meg kellett azt ismerniink. Hol keressiik ezt a hangot? Csakis a falvakban. (...) Tehat
falura kellett menniink, ahol rejtett kincsekre bukkantunk.”7

,»Vilagos volt el6ttink...” Igen, de mikor valt vildgossa? A dokumentum- és em-
lékezés-cserepek osszealltaval az a kép rajzolédik ki el6ttiink, hogy kodzvetlenil A
tuonelai hattyd 1904. decemberi bemutatéja utan. Vagyis hogy Kodaly a maga sz(ik-
szavl modoraban nagyon Iényegest és nagyon sokat arult el magardl, mikor azt irta,
hogy az ,példat adott nekiink, és arra biztatott, hogy keressiik nemzetiink sajat
hangjat.”

1905 tavaszan megkezdi népdalgy(ijt6 munkajat. El6sz6r még természetesen
minden szisztematikussag nélkil, mintegy alkalomszer(ien. Bauer Herberték vendé-
ge egy hétig Szegeden, ,,sokat csatangol a szegedi tanyakon” 8 itt késziilnek elsd
népdallejegyzései, példaul az azéta oly elterjedtté valt Altalmennék én a Tiszan ladi-
kon, ladikon, de ladikon...9 Ez az (it azonban még sem mennyiségben, sem fajstlyos-

Kodaly Zoltan levelei. Szerk. Legény Dezsd. Budapest: 1982, 13. (A kiemelés t6lem. BJ.)

Onarckép, i. m. 584.

Onarckép, i. m. 584.

Edsze Laszl6: Kodaly Zoltan élete és munkassaga. Budapest: 1956, 23.

Kodaly Rend (Kodaly Zoltan kéziratos népdalgyiijteménye a Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudo-
manyi Intézetének Népzenei Osztalyan) 3447.
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Sagban nem mérhet6 az elkdvetkez6khoz. (Minddssze négy dalt tartott utébb érde-
mesnek tdmlapra tisztazni.10) Jelentdsége az életpalya els6 Iépéseként van.

Nyéron azonban - korilbelil augusztus 7-ét6l 14-€igll - maér sikeril megvaldsi-
tania els6 val6sdgos népdalgydjtéatjat. Errél igy vallott utdlag: ,,Emlékeztem r4,
hogy gyerekkoromban sok dalt hallottam iskolatarsaimtél és a Galanta kornyéki fal-
vakhol jott cselédeinkt6l. Ezek most eszembe jutottak, igy aztan ott kezdtem a kuta-
tast. El6szor gyalogszerrel, hatizsdkkal.”12 Egy mas alkalommal pedig: ,,Hatizsakkal
a vallamon, bottal a kezemben és sz&z koronaval a zsebemben indultam el a Csall6-
kdzbe. Ott bolyongtam kialakult rendszer nélkiil, embereket fogtam meg az utcan,
hivtam énekelni a kocsmaba, és hallgattam az aratoleanyok dalat. Legfarasztdbbak
voltak a flistds kocsmai szednszok éjszakanként.”13

Tudjuk, hogy a gydjt6atra indulasnak mas oka és mas célja is volt. Ekkoriban keé-
sziilt egyetemi doktori disszertacioja a magyar népdal strofaszerkezetérdl, ahhoz
volt szilksége kiegészitd és egydttal hiteles anyagra. Ahogy 6 nyilatkozta 1963-ban:
»Mar amikor disszertaciomat irtam a népdalrdl, lattam, hogy mennyire nem Kkielégi-
t6 egyik kiadott gy(jtemény sem. Elhatdroztam hat, hogy magam megyek a hely-
szinre népdalt tanulményozni. El6szér gyermekkorom helységeibe tértem vissza,
kerestem a régi cselédlanyok ismer6seit és azok csaladjat.” 14

Akét ok és a két cél azonban nem kizarta, hanem kiegészitette egymast. Szépen
megfogalmazta ezt a Lutz Beschse\ valo beszélgetés soran. A riporter kérdése igy
hangzott: ,,Angol életrajzir6janal (...) arra a mondatra bukkantam, hogy 6n - most
nem sz6 szerint idézem - kezdett6l fogva zeneszerzd akart lenni, és ha mar zeneszer-
z8, akkor persze csakis magyar. Mint ilyen pedig, kotelességének érezte, hogy ami-
lyen pontosan csak lehet, megismerje az alapokat: a magyar zene hatterét-funda-
mentumat. Eszerint a tudds Kodalyt a zeneszerz6 Kodaly bizta volna meg a népzene-
kutatassal?” Kodaly valasza: ,,A kett§ voltaképp elvalaszthatatlan. Mert ha a zeneszer-
z8 azt tervezte, hogy - mint Herder a népek hangjat - meghallja, és hangosabban to-
vabbzengje 6nndn népe hangjat, mindenekel6tt meg kellett ismernie ezt a hangot.
Amint elmondtam: egyik-méasik, még gyermekkoromban tanult dalt késébb eltorzit-
va lattam viszont, kiilonboz6 lejegyzésekben. Ebb6l szilkségszer(ien Gj munkateriilet
adddott szdmomra: Ujra 6ssze kellett gydjteni és pontosan le kellett jegyezni ezeket a
dalokat. Ez a tudos feladata volt - de ugyanakkor elkerllhetetlenil sziikséges a zene-
szerz6nek is. Hiszen ha nem ismeri népe dalat, nem is fejlesztheti azt tovabb.”15

10 Szalay Olga: ,,Kodaly népzenei gy(ijtésének mutatéi.” In Bereczky Janos-Domokos Maéria-Olsvai Im-
re-Paksa Katalin-Szalay Olga: Kodaly népdalfeldolgozasainak dallam- és szdvegforrasai. Budapest: 1984.

1 Kodaly Zoltan levelei, i. m. 16.

12 Onarckép, i. m. 584.

13 A magyar dalkincs. i. m. 17.

14 Denijs Dille: ,,Souvenirs par Z. Kodaly.” Studia Musicologica IX. évf. 3-4. sz. (1967) Magyarul: ,,Kodaly
Zoltan emlékezései.” Magyar zenetorténeti tanulmanyok Mosonyi Mihaly és Bartok Béla emlékére. Szerk.
Bonis Ferenc. Budapest: 1973, 302.

15 Zoltan Kodaly: Mein Weg zur Musik (Fiinf Gespréche mit Lutz Besch). Zirich: 1966. Magyarul: ,,Utam a
zenéhez.” Visszatekintés ., i. m. 544.
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Az 1905. augusztusi els6 gydjtéat alloméasai a Pozsony megyei Galanta, Zsigard,
Fels6- és Alsoszeli, Taksonyfalva, Pered, Nadszeg és Deaki, tovabba a Nyitra megyei
Vagfarkasd. A gydjtott dalok szama szazhat.16

Akovetkez6 tanévet a disszertacio megirasa és kilonféle zardvizsgak toltik ki. Ily
maédon a masodik gyijtéutra majd csak éppen egy év mulva, 1906. augusztus 12-én
és 13-anl7 kerdil sor. Az Uti cél ezattal els6 izben a Zoboralja, egészen pontosan a
Nyitra megyei Nyitragerencsér, Pograny és Ghymes. Err6l az Gtjarél Kodaly - tud-
tommal - nem szamolt be sehol, levélbeli utalas sem maradt font. Az egyetlen emli-
tés Balazs Béla naplojaban taladlhaté augusztus 22-ei keltezéssel: ,,Zoltantol id6koz-
ben levelet kaptam Ghymesr6l. O is tararél jon haza: »félannyi id6, kétannyi ered-
mény, mint tavaly.« Ugy latszik, jo kézel fért a néphez. Hogyan csinalja?”18

A gylijtés eredménye kutatdsaim szerint szaztizenhat dal, vagyis a ,kétannyi”
csak Ugy értendd, hogy a raforditott id6hoz mérten. Az ekkor gydjtott dalok beazo-
nositasat megnehezitette, hogy Kodaly ugyanez év §szén Ghymesre még egyszer el-
latogatott, s mindkét Gt tamlapjaira csak az évszamot irta (1906). Vegil is a Kodaly
Archivumban taldlhat6 gy(jt6fiizetek nyujtottak eligazitast.

AZoboraljarol hazatérve nekilat a Nyari este komponalasanak. A Kodaly-biogra-
fidkban fol-foltiiné azon nézet tehat, hogy a Nyari este megirasaba mar korabban, a
nyitrai Ut el6tt, netan adriai nyaralasan belekezdett volna,19 tévedés, és az alabbi
elemzések fényében mindenképpen tarthatatlannak fog bizonyulni. A m(inek oktd-
ber 22-én, az el6z6 évben végzett zeneszerzés-hallgatok bemutatkoz6 hangverse-
nyén kellett majd elhangzania, illetve hangzott is el a Zeneakadémian. Az Opera-
haz zenekarat Kerner Istvan vezényelte.20 A komponaléas folyamatarol a Gruber Em-
méahoz irt, szeptember 2-an, 13-an, 27-én és oktéber 7-én kelt levelekb6l értesii-
link,2L ha csak futélagosan is, befejezésér6l megint Balazs Béla napl6jabol, szep-
tember 24-ei bejegyzéssel: ,,Most kaptam levelez8lapot Zoltantol. Elkésziilt a zene-
kari darabja tegnap.”2 (A elkésziilés azonban ugy értendd, hogy a hangszerelés
még hatravolt.)

Akérdeés tehat az, hogy vajon az els6 két gy(ijt6at benyomasai, tapasztalatai, az
azon hallott és lejegyzett 222 dal milyen hatassal voltak a kozvetlendl utanuk kom-
ponélni kezdett zenekari mire. Vajon elégségesek voltak-e egy Uj magyar zenei
nyelv megteremtéséhez? Masik oldalrdl kozelitve: vajon Kodaly zsenialitasa képes
volt-e ezekb6l (ennyib6l!) kihallani ,,nemzetiink sajat hangjat”, s bel6lik az 0j ma-
gyar zenét megteremteni?

16 Szalay Olga: i. m.

17 Kodaly Zoltan gyujt6fizetei a Kodaly Archivumban.

18 Balazs Béla: Napldi. Budapest: 1982, 337.

19 E6sze LaszI6: Kodaly Zoltan életének kronikaja. Budapest: 1977, 36. - Breuer Janos: Kodaly-kalauz. Bu-
dapest: 1982, 15.

20 Ebsze LészI6: Kodaly Zoltan élete... i. m. 28.

21 Kodaly Zoltan levelei, i. m. 20-23.

22 Balézs Béla: Napl6 I. i. m. 347.
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A kérdés véleményiink szerint az egész magyar zenetOrténet-irds szempontjabol
roppant horderejli, &m mind ez ideig a Nyari este sajatos sorsa miatt megvalaszolat-
lan, mi tébb: megvalaszolhatatlan maradt.

A Nyari estét ugyanis szerz6je 1929-ben atdolgozta, mai napig is természetesen
ezt az atdolgozast jatsszak, ennek partitiraja van forgalomban. A szerzé irt ugyan
ehhez a partitirahoz egy vallomasféle el6szét, am az is inkabb folveti, mint megva-
laszolja kérdésiinket. Ebb6l idéziink: ,,Ezt a darabot 1906-ban irtam meg el6szor.
Két el6adéas utan sutba keriilt. Ha most sikeriilt volna helyreiitndm, amit feleannyi
id6s koromban elhibaztam, azt egy nagy mesternek kdszénném. Az & példaja és
munkara szolito szava razta fel Gjra bennem azt a felel6sséget, azt az 6rok elégedet-
lenséget, amely szeretne mindent él{irél kezdeni. A cime csak annyit jelent, hogy
valamikor nyari estéken fogant meg, aratasos buzatablak kozt, az Adria fodrozasa
mellett. Meghagytam emléknek. Ahangszin eredeti elgondolasa valtozatlan maradt,
egy harmadik kirt hijan a hangszerek ugyanazok. Megmaradt a zenei anyag is, csak
Uj formdjaban taldn ink&dbb megkozelitette Chladni-figurajat, magakivanta rend-
jét.”23 (Az emlegetett nagy mester kilénben Arturo Toscanini, akinek Kodaly az at-
dolgozott formét ajanlotta is.)

A miivet eddig ketten elemezték behatéan, mindketten két-két izben, s az elem-
zést valamennyi esetben ugyanannak a problémanak a folvetésével kezdik. Kovécs
Janos ezt irja 1957-ben: ,,A Nyari estét csak 1930-bol szarmaz6 masodik, végleges
megfogalmazasaban ismerjik. Mit, hol és hogyan valtoztatott benne az érett mester
Ujjdalakitd keze? Az 1906-0s els6 kézirat ismerete nélkil csak taldlgathatjuk. A zene-
szerz§ el6szava sem sokat arul el.”4

Husz évvel kés6bb nagyjabol ugyanigy: ,,A Nyari estét csak 1930-bdl szarmazo
masodik, végleges megfogalmazasabdél ismerjik ma. (...) Mit, hol és hogyan véltoz-
tatott a huszonnégy éves ifji komponista mivén a negyvennyolc esztend@s érett
mester Ujjdalakito keze? Maig is csak taldlgathatjuk: az 1906-os els6 kézirat nem all
még az érdekldd6k rendelkezésére. (...) Ha volna mdéd az Gsszevetésre, talan érde-
kes valaszokat kaphatnank Kodaly stilusfejlédésének kérdéseire. "25

BreuerJanos 1977-ben pedig ezt: ,,A Nyéri este a titokzatos Kodaly-mUvek sora-
ba tartozik. Az 1906-0s els6 megfogalmazas partitirajat, E6sze Léaszlo felvilagositasa
szerint, Toscanininak, az atdolgozas inspirdlojanak ajandékozta a zeneszerz6. A két
verziot tehat még nem vethette egybe kutaté tekintet.”26 Ot év malva pedig: ,,Az el-
s6 fogalmazas kottajanak ismerete nélkiil az atdolgozas mibenléte nem Aallapithat6
meg.”27

23 Zoltan Kodaly: Nyari este / La sera d'estate / Sommerabend. Wien: 1930.

24 Kovacs Janos: ,,Kodaly Zoltan szimfonikus m(vei.” Zenetudomanyi tanulményok Kodaly Zoltan 75. sziile-
tésnapjara. Szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes. Budapest: 1957, 45.

25 Kovacs Janos: ,,Kodaly Zoltan: Nyari este.” A hét zenem(ive 1977/4. Szerk. Krod Gydrgy. Budapest: 1977,
95-96.

26 BreuerJanos: ,,Egy zeneszerz6 elindul.” Muzsika XX. évf. 7. sz. (1977). Kétetben: Breuer Janos: Bartok
és Kodaly. Budapest: 1978, 159.

27 Breuer Janos: Kodaly-kalauz. i. m. 21.
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szavait emlékezetbdl idézve: ,»Az eredeti partitlrat Toscanininak adtam. Az 6 fianal
van New Yorkban. Onnan megkapni reménytelen« - Kodaly személyes kozlése. (...)
Tobbszori kisérletem val6ban eredménytelen maradt.”28

Mind nekik, mind mésoknak, akik a Nyari estérdl akar csak futolag emlitést tesz-
nek, az els6, ami figyelmiket folkelti, az a m{ melodikajanak er6s népdalszer(sége.
De honnan ered ez a népdalszer(iség? Valoban a népdalbdl? Vagy Kodalyb6l maga-
bol? Netan az (j francia zenei iranyzatokbdl? Kodalybél magabdl nem, hiszen a gyij-
téutak el6tt komponalt, jol ismert Adagiéjan nem érzédik a népzene levegbje. Afran-
cia zenébdl sem, hiszen Debussy zenéjével Kodaly csak kovetkezd évi parizsi utjan
ismerkedett meg.29

Ha viszont valéban magabol a népdalbdl eredne, akkor az a nagy kérdés, hogy
mi az, ami bel6le a m{ben mar eredetileg is benne volt, s mi az, amit majd csak a
magyar népzenét mar a maga teljességében birtoklé Kodaly utébb, az atdolgozas so-
ran tett hozza?

Az elemzébket is tehat ezek a kérdések foglalkoztatjak. Kovacs igy ir: ,,A fé6téma-
csoport témaanyaga, pentaton mintadzasu dallamai szinte teljes stilusazonossagot
mutatnak Kodaly késébbi miveinek érett, klasszikus dallamossagaval. (...Ez) a pen-
tatonia ihletésébdl fakadt dallamossag (...) honnan veszi eredetét? A Nyari estében
mar a népdal hatdsa mutatkoznék?”30

Breuer hasonldképpen bizonytalan: ,,A mi zenei anyagaban (...) feltlinéek a
népzenei eredetre utal6 6tfokd, vagy - pontosabban - gerinclikben pentaton, népze-
nénkre utal6 modalis menetek-fordulatok (...). Ennyi folklorisztikus hatasra Kodaly
sajat addigi gy(jtése kielégit6 magyarazattal aligha szolgal. Mindaz, amit 1906-ig
személyesen feljegyzett, vérévé még nem valhatott semmiképp.”3

Ezekre a kérdésekre semmiképpen sem fogadhatjuk el Téth Aladar valaszat. O -
abban a hiszemben, hogy a darab a népzenével valdo megismerkedés el6tt keletke-
zett - éppen a Nyéri estére hivatkozva allitja fol tételét, hogy tudniillik ,,Kodaly stilu-
sat nem lehet a magyar folkldrra visszavezetni. Nem a népi zenébdl jon, nem is oda
tart, hanem, csupan belsd, végletesen egyéni ihletének engedelmeskedve, abba a
régioba emelkedik, ahol ez a mivészet talalkozhat a népi zenével.” Es igy érvel: ,E
m szerzdje, a fiatal Kodaly Zoltan, csalhatatlan 6sztonnel szakadt el minden kiils6-
séges vonastdl, és egyszer(i zenei nyelvet formalt abbél a kaotikus egyveleghdl,
amely magyarsagaval hivalkodott; megelégedett azzal, hogy csak a lényeget vegye
at, vagyis azt, ami legkifejezébb. (...) Abban az id6ben még nem fedezték fel a népi

28 Efsze Laszlo: ,,A szazadfordulé eszmei aramlatainak hatdsa Kodaly zeneszerz8i egyéniségének kibon-
takozasara."” Magyar Zene XXX. évf. 2. sz. (1989). Kotetben: Orokségiink Kodaly. Budapest: 2000, 271.

29 Kodaly Zoltan: ,,Francia zene Magyarorszagon.” In Kodaly Zoltan: Visszatekintés Il. Szerk. Bonis Fe-
renc. Budapest: 1964, 372. - UG: ,,Francia-magyar zenei kapcsolatok (Nyilatkozat)”. Visszatekintés IlI.
i. m. 69. - UG: ,,Bartokrdl és a magyar zenér6l (Genfi beszélgetés Ernest Ansermet-vel)”. Visszatekin-
tés Ill. i. m. 472.

30 Kovacs Janos: Kodaly Zoltan szimfonikus miivei. i. m. 46.

31 Breuer Janos: Kodaly-kalauz. i. m. 23.
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zene kincseit; a falvak mélyén rejtéztek, de a szellem, amely mély és valoban ma-
gyar zeneiséglikkel egyezett, maris érezhet6 volt annak az (j zenésznek egyéni kép-
zeletében, aki Nyari estéjével megkezdte palyafutasat.”®

Az életrajzi adatok pontosabb ismeretében tarthatatlannak bizonyul Téth Aladar
gondolatmenete, de KovacsJanos problémamegoldasa is, aki meg igy ir: ,,Az eredeti
zenei anyag (...) Kodaly els6 gydjt6utjai el6tti id6bél, a népzenével valé donté talal-
kozas el6tti korszakhol kell, hogy szarmazzék. (...) Hogyan van mégis, hogy a ma-
gyar népzenére oly jellemz8 otfoklsag, pentaténia mar ebben a fiatalkori muzsika-
ban is annyira feltin6en megnyilvanul? Szerepe van-e ebben vajon annak is, ami
»népzenénkbdl a levegbben volt«? S amire, ha igy van, Kodaly melodikus hajlama ta-
lan mar akkor is 6sztdndsen rezonalt?”33

Mindezekre a kérdésekre valéban nem lehet megnyugtaté valaszt adni, nem le-
het semmiféle valaszt adni a m{ 1906-os alakjanak ismerete nélkiil. Ezen a helyen
azonban el kell egy - zenetudomanyos életiinkben tehat immar meggyokeredzett -
balhiedelmet oszlatnom. A kérdéses 1906-o0s véltozat igenis hozzaférhet§! Az auto-
gréafot lehet, hogy Kodaly csakugyan elajandékozta. Am van réla egy hiteles masolat
az Orszagos Széchényi Konyvtar kézirattaraban.34 Hiteles, mert noha ismeretlen
kézt6l szarmazik, Kodalynak szamos sajat kezl bejegyzése talalhaté rajta. Van to-
vabba errl a kéziratrol egy fénymasolat a Kodaly Archivumban is.35 Nincs tehat
semmi akadalya annak, hogy ,,a két verziot kutato tekintet egybevesse”.

Az egybevetést én is elvégeztem - mindenekel6tt természetesen sajat érdekl6-
dési teriletem szempontjabol. Nekem legfontosabb azt volt megtudnom: mi az az
1930-as partitiraban, ami mar az 1906-osban is benne volt, s ami ily modon érde-
mes az els§ két népzenei gydjtéat anyagaval valoé dsszehasonlitasra? Illetve tovabba:
van-e az elhagyott részekben olyan, ami netan erre az 6sszehasonlitasra ugyancsak
érdemes? Akdvetkez6 eredményre jutottam:

Az 1930-as partitlrabdl a kdvetkezd részek egyeznek az eredeti megfogalmazas-
sal: az inditastdl a 65. itemig hangrol hangra (kivéve, hogy a 64. item utols6 hang-
ja ott még gisz), a 89. itemtdl a 118. végéig, a 137.-t6l a 147.-ig (csakhogy a téma ott
a vonosokon jon), a 158. ltem kozepét6l a 163. kdzepéig, a 192.-t6l a 196. kdzepé-
ig (itt csak nagy vonalakban), a 220.-td1 egy darabon megint csak nagy vonalakban,
a 272.-t6l a 286. elsd hangjaig, a 340.-t6l a 349. végéig (csak mas hangnemben), a
367.-t6l a 373.-ig, végil pedig a 390.-t6l a 398.-ig (megint csak nagy vonalakban). E
szamokon tll ésszefoglalélag azt lehet mondani, hogy ,,a zenei anyag” - ahogy Ko-
daly vallja - csakugyan ,,megmaradt”, csak elrendez6dése valtozott. Atémak, a szo-
nataforma mindharom témacsoportjanak expondlasai érintetlenil &tkerlltek az
érettkori verzioba, s6t a kidolgozasi rész epizédtémaja is. Mindig az anyag tovabb-

32 Téth Aladar: ,,Zoltdn Kodaly.” La revue musicale X. évf. 9. sz. (1929). Magyarul: ,,Kodaly Zoltan.” Ma-
gyar Zene XIIl. évf. 4. sz. (1972), 341-342. és 340.

33 Kovécs Janos: Kodaly Zoltan: Nyari este. i. m. 97.

34 OSzKMs. mus. 3422.

35 Kodaly Archivum Ms. mus. cop. 24.
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szOvése, tovabb-bonyolitasa az, ahol Kodaly Gjjal cseréli fol a kordbbit. A kidolgozasi
részben is hozzavetbleg egyenlé mértékben valtogatja régi és (j egymast. Acoda az,
ami egészen Ujra van komponélva - noha ugyancsak hasonl6 jellegben.

Az elhagyott részekben témank szempontjabol egy érdemleges motivumot talal-
tam, azzal majd a végén fogunk foglalkozni. Forditsuk figyelmiinket el&szér a folso-
rolt megdrzott Gitemekre.

A mi sz6l6 angolkiirt inditasa tébb, mint A tuonelai hattyd reminiszcenciaja. Talan
Ontudatlan, de fatalis, talan tudatos utalas arra, hogy az ezekkel az indit6 iitemekkel
sziilet6 Uj magyar zene, a megtalalt ,,sajat nemzeti hang” bizonyos szempontbdl a si-
beliusi indittatasbol veszi eredetét. Ahogy Kodaly a finn Fehér Rézsa-érdemrend at-
vétele utan, élete utolsd radionyilatkozataban is fogalmazott: ,,A finnek sokban pél-
dat adtak nekiink, s azt prébaltuk kdvetni. (...) Zenében (...) amint 6k megteremtet-
tek egy sajat finn stilust, az 6szténzott minket: nini, hat ha masok tudjak, miért ne
prébaljuk meg mi is.”3%6

Maga a dallam azonban mar mas reminiszcenciakrdl arulkodik, mésban fogant:

Andante assai

Como inglese 1 kotta~
p espr.
Egyfeldl az er6sen lelassitott tempd miatt, masfel6l még valami més okbdl, nehéz
folismerniink a mintat, a forrast, pedig az nem egyéb, mint egy jol ismert dal, melyet
Kodaly kozvetlenil a komponalas megkezdése el6tt gy(jtott Ghymes falujaban:37

2. kotta
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Az a més ok az az, hogy a dal mindnyajunk flilében nagyterccel, di-velrégzé-
dott. Igen, mert ez a melddia annyira kozel keriilt Kodaly szivéhez, hogy utdbb két-
szer is feldolgozta,8 és a feldolgozasokban a nagyterces alakot hasznalta. Sét igy ke-
rilt bele a népszer(sit6 kiadvanyokba is.3 Egy pillantas a timlapra azonban azon-
nal elarulja, hogy az énekes ezt a hangot hol nagytercnek, hol kisterének énekelte.
Kodaly fiilében tehat - kiilondsen is igy frissiben - mindkétféle terccel élt ez a dal-
lammenet.

Vessik egybe egészen részletekbe menden a Nyari este inditasat a ghymesi nép-
dal els6 felével. Ha az angolkiirt-szolé feliitését csak a dallam hangszerszer( megta-
masztasanak tekintjik, mindkét dallam a hangsor kvintjén indit. A zenekari darab
2/2-es ltembeosztasa vilagos megfelel6je a népdal 2/4-ének, csak azt kiszélesitve.
Mindkét itemfajtaban négy egység van, a zenekariban négy negyed, a dalban négy
nyolcad. Anégyegységes litem els6é harom egységén a dallam mindkett6ben a kvin-
ten all (vagy repetai), a negyedik egységen lehajlik a kvartra. Majd ugyanez megis-
métlédik. Még a harmadik {item is a kvinten indit, onnan azonban félemelkedik a
dallam a kisszeptimre, majd fokozatosan aldereszkedik a tonikara. Nemcsak a zenei
elgondolas, hanem még a dallamiv id&tartama is azonos mindkett§ esetében: ha-
rom Gtem, méghozza Ugy, hogy a harmadik titemben mar nem térténik mas, mint a
tonikan valé megnyugvas. Ha ehhez a - mintegy mikroszkop alatt megéallapitott -
hasonlésaghoz hozzavessziik, hogy a dal egészen friss, egészen eleven, néhany na-
pos gy(ijtéi élmény volt a komponista szamara, akkor tobbet nem kételkedhetiink
benne, hanem meg lehetiink afelél gy6z6dve, hogy a Nyari este f6téméaja mogott a
ghymesi Sz6l6hegyen keresztiil... rejt6zik.

Menijlink el6re néhany temmel. A 15-19. (itemek édes-bUs dallama a szordind-
val jatszd, de kett6zott hegedliszdlamokon a - mondhatni - legkdzérthet6bb népdal-
idézet a miben, olyannyira, hogy csodalkoznunk kell azon, hogy a figyelmet mind
ez ideig elkeriilte. (3. kotta, lasd a 138. oldalon.)

Nem egyéb ez, mint jéforman hangrél hangra az azéta orszagszerte ismertté
valt dal, a Gerencséri utca... masodik fele. Akkor azonban, 1906 augusztusaban még
csak Kodaly néhany napos gytijtéi élménye Nyitragerencsérr6l.40 (4. kotta, lasd a
138. oldalon.)

Ez a masodik dailamfél annal is inkabb beleragadt Kodaly fiilébe, mert - mint a
tamlap is arulkodik réla - a helyszinen kdvetkezetesen megismételve daloltak.

Menjink megint el6re. Kdzvetlenll a Gerencséri utca-idézet utan, a 19-21. (ite-
mekben egy sajatos, lehanyatlo tercmenetet hallunk a klarinéttal és fagottal megerd-
sitett heged(ikon. (5. kotta, lasd a 139. oldalon.)

36 ,Afinn példa (Réadidnyilatkozat)." Visszatekintés Ill. i. m. 597.

* © Az Universal Edition A G., Wien szives hozzéjarulasaval.

37 Kodaly Rend 5132.

38 Magyar népzene (Enekhangra zongorakisérettel) V. 30. - Czinka Panna. Czinka Panna dala.

39 Madarka (102 magyar népdal). Kozreadja: Kerényi Gyorgy. Budapest: 1934, 14. sz. - Szazszorszép (100
magyar népdal). Kézreadja: Béardos Lajos. Budapest: 1957, 7. sz.

40 Kodaly Rend 16269.
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Ez a sz6-mi-d6-la menet a maga er8s pentatonizmusaval idegen a korabeli ma-
gyar és eurdpai zenét6l. Bartoknal majd csak 1908-ban, Debussynél pedig meg csak
1910-ben fog megjelenni az Este a székelyeknél f6témajaban, illetve a Lenhaji lany
inditdsdban. Honnan kertlt hat Kodaly zenei nyelvébe 1906-ban? A zsigardi, peredi,
fels6szeli lanyok és legények ajkarol:4l

' L%

Tr- g

X*» EC -4 ja->*

41 Kodaly Rend 13422.
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Mint a tdmlaprol latni, 1905-6s gy(jtéutjan Kodaly harom faluban is hallotta ezt
a dalt, szamos versszakkal, méghozza nyilvdn nem egy-egy személytdl, hanem
széltiben-hosszaban, mert azt irta fol: ,,kdzismert”. Nem csoda héat, hogy a dal saja-
tos pentatonizalé harmadik sorvége belevette magat Kodaly flilébe. Ezen kivil még
egy masik zsigardi dalban is el6fordult ez a menet, szintén a harmadik sor végén:42

rs . AN

~—4
A oY

Jfte wepees

7. kotta

w S R s — — -

Tovabbmenve a 31-34. iitemekben még hosszabb, még sarkitottabb pentatoniz-
musnak lehetiink tandi:

42 Kodaly Rend 2341.
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Vessik ezzel egybe az egyik 1905-ben gydijtott taksonyfalvi dalt. Akifejlett, nagy
iv(, (j stilusu dal ~-sorainak méasodik felében (a masodik Gitemek 6tédik hangjatol) 1é-
nyegében hangrol hangra megjelenik ez a dallamfordulat. Méghozza az AAB A szer-
kezetbdl kovetkez8leg megint csak elegenddszor ahhoz, hogy kénnyen beivadjék:43

Mérsékelt rabato.

Ha be ae - gyek, i - hij, h» 1* - me - gyek, mm wmh¥*j,
i: mIm ké »m , i * hij. tienjm kar-dom < «hij.
=yC
Y :38:3; .
a tik - so B oliir mdi hi, Statt tad - jik meg
ti egom a 8 mten - di ha.
S op AE o § i
— f-— T~ AW
9. kotta
pin - gi - lom efir - dai  kt
(lit

Aritmus Kodalynal oldottabb, de a hangfiizés Iényegében ugyanaz. Egy hang kii-
I6nbség van: a zar6 1a-ra Kodaly nem mi-rél 1ép le, hanem még egy ré-t is kdzbeik-
tat. igy lesz mi-ré-la. Igen, mert a mi-1a zarlatot alig néhanyszor hallotta a két gy(j-
téaton, a mi-ré-1a zérlatot viszont tizenharom dalban is! Néhany példa:4

JO es-tét, jo es - tét, S4 - gi bt-ré6 - aé asz - ezony,
Irp 11
Itt «hon van - e a id-nya, Az én fced-vés ga - Iam *bém.

A 9%k Utem a 2*ik és 3-ik
strofaban igy maddosai:

Itthon van, itthon van Menjen be, koltse fol.
Az elsé szobiba, Kildje el a balba.
J6 Isiiét altiszik Piros barsony ruhéjat
A paplanos agyba. Vegye fol magira.

Czigiuyok, cziganyok,
Reggelig hazzatok,
Most mulatok rézsammal,
Sagi biré lanyaval.
(Tobbet“ r?e/m tudnak.) 10. kotta
(Zfijfara.)

43 Kodaly Zoltan: ,,Matyusfoldi gy(jtés.” 5. sz. Ethnographia XVI. évf. (1905). Kétetben: Visszatekintésll. i. m. 11.
44 Kodaly Zoltan: Matyusfoldi gydjtés, i. h. 1/B. sz.
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Egy masik:45

Hofi
iL:

«.Jfh
‘V;s&z}llrhi % ;N ‘I\/’E}*,\ﬁl(iyly{\é/? ]ﬁ&%m 11 kotta

Es egy kozismert VVagfarkasdrol:86

Poco pgrlando .
fmrid e irreechr

Kalapom a Tisz&n usz-ké&l, Suba&m z&log a bi-r6 - nal. De a szivem itten dobog, Forrd langja feléd lo - bog.
12. kotta

Igaza volt Kodalynak: ez a szebb, és ez a tipikusabban magyar dallamzaras. Ki-
I6nben nemcsak altalaban e pentatonizmusok, hanem éppen ez a mi-ré-1a dallam-

zaras is véglegesen szerves részéveé lett Kodaly zenei nyelvének. Elég talan a Psalmus
Hungaricus eszményi formalasd témajanak zarasara utalnom:

13. kotta

lly-lyen koé-nyor-gést kéz - de 6 ma-ga - ban.

Példasorunkon vilagosan lathatjuk, hogy annak a Pozsony megyei, taksonyfalvi
lednynak a dalatol...

—* 4 —*F— 14. kotta
* fank e m - ityf mar - <i4 * ba,

...hogyan vezet az egyenes vonal a Nyari estéig...

15. kotta

...de nemcsak addig, hanem még azon is tul a Psalmusig:

$ 16. kotta

kéz - de 6 ma-ga - ban.
igy kapnak értelmet Kodalynak a hagyatékbol el6kerilt, egy papirlapra valdszi-
niileg 1923-1924 tajan hevenyészve ravetett sorai: ,,EI6sz6r azt a vidéket jartam

45 Kodaly Rend 13597.
46 Kodaly Zoltan: A magyar népzene. A példatart szerkesztette VVargyas Lajos. Budapest: 1952, 12.
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be, ahol felnéttem. Egy Taksony vezér nevét 6rz6 faluban élt az a Rozi nev{ dalos
cselédlany, akinek sok dalara emlékeztem. A magyar miivel§déstorténet legnép-
szer(ibb alakjarol, a Gellért-legenda dalos szolgalélanyar6l Gjabban valészind lett,
hogy humanista kitalalas. Helyette itt egy valésagos szolgalorol sokadmagaval
egyltt mint munkatarsrél illik emlékeznlnk.”47 Ugyan miben tartja Kodaly a
taksonyfalvi cselédlanyt munkatarsanak? Csakis abban, hogy dallamfordulatai a ko-
dalyi zenei nyelvbe, s az éppen akkoriban komponalt Psalmus Hungaricus téméajaba
is beleépiltek.

Csodalatos kilénben, hogy ezeket a pentaton fordulatokat hogy vette észre Ko-
daly abban a 222 dalban, amely egyitt latva rendkivil heterogén képet mutat, s
amelyben tiszta pentaton dallam nincs is! Van harom-négy, mely lényegében penta-
ton, de ezekben is mind van néhany idegen hang, s aztdn van vagy tizendt, melyek-
ben egy-egy dallamsor vagy csak egy-egy jellemz6 fordulat pentaton. Atiszta, hogy
Ugy mondjam: harsanyan pentaton dallamokat majd csak egy év mudlva hozza Bar-
tok Csikbdl. Kodaly maga is irja egyik tanulmanyaban: ,Hogy az 6tfokd hangsor,
annyi régi nép, talan minden népek zenéjének kezdete: nalunk is él és viragzik,
1907 o6ta tudjuk, mikor Bartok Béla el6szor talalt nagyobb tomegben efféle dalokat a
Székelyfoldon.”48

,1907 6ta tudjuk...” Igen am, csakhogy ¢ mar 1906 augusztusaban-szeptembe-
rében telerakja a Nyari estét pentatonizmussal! De éppen ez az 6 zsenialitasa! Hogy
tudniillik a nem harsanyan, nem tdmegesen, hanem a csak szorvanyosan és csak
nyomokban jelentkezd pentatonidra is azonnal raérez, és a sokféle és egészen friss
népzenei élménybdl éppen azt vonja ki és dolgozza be sajat zenei nyelvébe.

Vajon mennyire volt ez 6sztdnds vagy tudatos? Fenti tanulméanya arra enged
kovetkeztetni, hogy 1906-ban ez még 6sztonds volt. Am lehet-e a langész mer6-
ben 6szténds? Nem inkdbb tanulméanyéban is a rd oly jellemz8 és oly sokszor
megismételt gesztust figyelhetjik-e meg? Hogy tudniillik énmaga tudatosan le-
mond az els6 helyrdl: legyen az Bartdké. A tanulmany a nyilvanossagnak szolt.
Egy 1943-ban, hasznalt papirlap taloldalara foljegyzett néhany sora sajat maganak:
»Kezdetben vala az 6tfokdsag. Apranként és nehezen fedeztiik fel. 1906-ig semmit
senki sem tudott.”49

A tudatossagra enged kovetkeztetni az is, hogy a pentaténia mar a Nyari este
eredeti alakjaban is olykor egészen pregnans, egészen markans hangon szolal meg.
Példaul a 60-64. utemekben (17. kotta, lasd a 144. oldalon):

47 Kodaly Zoltan: Kozélet, vallomasok, zeneélet. Kodaly Zoltan hatrahagyott irasai. Szerk. Vardvas Laios. Bu-
dapest: 1989, 140-141.

48 Kodaly Zoltan: ,,Otfoka hangsor a magyar népzenében.” Emlékkonyv a Székely Nemzeti Mlzeum étven-
évesjubileuméara. Sepsiszentgyorgy: 1929. Kotetben: Visszatekintés II. i. m. 65.

49 Kodaly Zoltan: Magyar zene. magyar nyelv, magyar vers. Kodaly Zoltan hatrahagyott irasai Il. Szerk. Var-
gyas Lajos. Budapest: 1993, 213.
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Itt kétszer hangzik el - masodszor tuttival - a 14-sz6-mi-ré-Id menet, melyet Ko-
daly nem vehetett mashonnan, mint megint a Gerencseéri utca... utolsé dallamsorabol...

i
m M U 18. kotta
ir1

...azt egyetlen hang megvaltoztatasaval tovabbpentatonizalva.
A 109. ltemben indulé bukolikus, dar melléktémarol els6 hallasra azt merné
mondani az ember, hogy ez aztan nem népdal-reminiszcenciakbol sziiletett:
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Mégis: meghokkentben egyezik az egyik pogranyi lakodalmas dal masodik sora-
val:50

poobAst.

30. f** *1 galauboanak parton ran a hass*, —

Mt kéréim nyilut csIXorgads Kapuja.

31. j nyirni KI ra*8im,nyisd Xlcatlcorgi» Kaphat,

| R4ad aé4tédlja-s r6glgSjtanyes palotddat.
mri

33. 1WI palotadat,szell5z5 tedsadat,

1 saelliai hdsa«at,»Irdgoa Kertedeti 20. kotta

Ha ennek mésodik sorat (a lejegyzésben a masodik item) a melléktéma oboa-
expondalasaval dsszehasonlitjuk, megallapithatjuk, hogy Kodalynal minddssze egy
hanggal van tobb. Es mivel ezt a masodik sort a harmadik és negyedik mintegy djra
és Gjra ismétli, és ha tudjuk, hogy ezt a dallamot Kodaly nem kevesebb, mint tizen-
nyolc versszakkal gydjtotte fol, vagyis sok énekest6l sokszor hallotta, akkor mar
nagyon is valoszin(inek kell tartanunk, hogy a melléktémaban igenis ez az unalomig
ismételgetett pogranyi lakodalmas dallamsor cseng vissza.

Amelléktéma folytatasat... (lasd a 146. oldalon)

50 Kodaly Rend 5203.
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...egy hasonlé mozgasu és Iényegében jellegzetesen azonos hangkészletii ghy-
mesi dallal érdemes egymas mellé allitanunk:5L

J 2?2 . *x " 7—
1 Arva /t ka ¢ to- na, ki-neklo’ va mn-csen,
r.W oL T | X .

bir. én is az va gyok. mert«e-re  tém nincsen,

2. Ea szeretém volnela, Arva a* . s
edvem | ol
de szeretgm rmeﬂa' b|z én egenyvagy(k
Sel m sinese.. mat hawmAm S Jar.
Giynm (Nyitni). Kodaly, 1005 22. kotta

Egy masik - ezlttal ghymesi - lakodalmas els6 sora...®2
1 Par*tAra, p&r-Uta, bl -rd baj *td por mta,
Hogy & to *rik ri *gto 1é irtat véag *t&?
Ha még *ka-pora, dny-nyt -rd hat * gyi - tom.

A ton*gér ttok ko- xe *pf *b© VA - gom.

2. Foltettuk mar nékém A koszor(t,
A két Vig® két valli&mr& fordult,
A két vigé két villAmrA fordult
Vig éromem sxomorura fordult. 23. kotta

51 /4 Magyar Népzene Téra Il. Jeles napok. Sajt6 ala rendezte: Herényi Gydrgy. Budapest: 1953, 296. sz.
52  Magyar Népzene Tara UHA. Lakodalom. Sajt6 ala rendezte: Kiss Lajos. Budapest: 1955, 91. sz.
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.a kidolgozas soran, a 277-79. temekben bukkan fol tuttifortissiméban:

0 * A
p lifti f h m f
(R .
o hr -1 —kp— -—
N ff 7
Cor. ingl. 11-? :fé: =
Clar. 12. -y A M - M f-f—#— = 3 j
(Sib) k
. AL
Fag. 12. 1 A4 _ — frf, 4o -
Voo r P T o Hs 1
Cor. 1.2. «hi é
(Fa) W
ff

VI | $ff E ‘]fCU fc

VI Il
1 1 ' 11
ff M t
Vie A I |
ff £ A a
Vic. -~t---- T f =M =
T - P
Cb. ‘ s f f :g rrf-f f- 24. kotta
ff

Legvégil pedig az 1906-os forma egy olyan motivumardl kell emlitést tenniink,
mely az atdolgozasbol kimaradt. Ez a gordonkakon szélal meg a zaré itemekben pi-
ano és espressivo, mikor mar minden elcsendesiil, és a legtobb hangszer az utolso,
kitartott hangot jatssza pianissimora lehalkulva:
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Ezzel ért véget eredetileg a darab. Ez a sajatosan magyaros menet - amennyire
én tudom - elképzelhetetlen volt az akkori hazai és europai zenében, killénésen m
lezarasaként. Kodaly 1906 augusztusaban két dal zarlataként is hallotta Ghymesen:53

4»' | I M| 14 *4-f i

Kos*rm erin-okk kM-t mw «0 - ki *ti‘

As ta tslevem is-Hid >A < rae fo-uk.

Uhfpim (Nyitt*}. Kodaly. HM.  26. kotta

Amasik dalzarlat - hangsulyelrendezésében - még kozelebb all a Nyari este akkori
befejezéséhez:A4

A dty*AfUT 42 fip-M.
«W U~

Jiwh.«. * -Ki
27. kotta

Mindezek utan dsszefoglaléul mit mondhatunk?

El6szor is egy dolgot, ami fel6l a magyar zenetudomany eleddig meglehet8s bi-
zonytalansagban volt, most ett6l kezdve vilagosan lathatunk, és biztosan tudhatunk.
Méghozza nemcsak Kodaly mivészpalyajaval, hanem az egész magyar zenetorté-
nettel kapcsolatos roppant horderej dolgot. Nevezetesen azt, hogy az (j magyar ze-
ne - melyre tehat mar oly rég 6ta vart a mivelt magyar tarsadalom - 1906 augusz-
tusdban és szeptemberében sziletett meg, azzal, hogy Kodaly a Nyari estét meg-
kompondlta. Mindaz, amit itt bemutattunk - nem gy6zzik hangsulyozni -, mar a
Nyari este 1906-0s megfogalmazasabol valo.

53 A Magyar Népzene Téara IlI/A. Lakodalom, i. m. 82. sz.
54 Kodaly Rend 6260.



BERECZKY JANOS: Kodaly els6 két gy(ijtéatja és a Nyari este 149

Masodszor sziiletési id6pontjanak meghatarozasan tdl azt is vilagosan lathatjuk,
és biztosan tudhatjuk, hogy megfoganni viszont ez az (j magyar zene ott, a matyus-
foldi és zoboralji ,,aratasos blUzatablak kézt” fogant meg. Az ott hallott dallamfordu-
latok és az (j magyar zenei nyelv kozti kdzvetlen dsszefliggés - mint lattuk - egé-
szen konkrét példakkal kimutathatd. Kodalynak tehat éppen ez az elsd két gydjt6at-
ja zenetorténetileg oriasijelentdséglinek bizonyul.

Harmadszor tisztaban kell vele lenniink, hogy sem a Nyéri estebdi, sem egyélta-
lan az Uj magyar zenéb6l semmi nem lett volna, ha Kodaly a gy(jt6utak faradalmai-
ra nem vallalkozott volna, ha az ,,éjszakankéni fistds kocsmai szednszok” terhét ma-
gara nem vette volna. O mar évek Ota hallgatta Vikar Béla fonografhengereit. Am a
Nyari estében nem azok dallamfordulatai térnek vissza. ,,Oszténzést kapni, inspiraci-
Ot meriteni” a gépi felvételekb8l nem lehetett, ahhoz személyes, helyszini, eleven él-
ményekre volt sziikség.

Negyedszer - mint mar annyiszor, most Gjolag - megcsodalhatjuk Kodaly zseniali-
tasat, aki két gy(jt6ut minddssze 222 - és ismétlem: igen heterogén - dalabdl ki tudta
érezni és ki tudta vonni azt, ami jellegzetesen magyar, és annak révén ezt a zenei nyel-
vet egy csapasra létre tudta hozni. Akés6bbiekben természetszeriileg még tovabbi érés-
re, tovabbi kiforrasra volt sziiksége ennek a nyelvezetnek, de lényegében még az életm(
cslicsan is ugyanaz maradt, mint amilyennek az elsé két gy(ijtéut nyoman kialakult.

Végil pedig azt kell megallapitanunk, hogy Kodaly mihelyében - most joéfor-
man a szemiink el6tt - csakugyan olyan zenei nyelv sziiletett, melyben meg tudott
szolalni nem egyedil az alkotom(ivész, hanem ugyanakkor a magyar falu, az egész
magyar nép is. Olyan zenei nyelv, melyben - hogy 6t idézzem - ,a nép is magara is-
mer, mert gy érzi, kdze van hozza, része van benne, mintha maga irta volna”5% O
valéban nem sajat, hanem ,,nemzetiink sajat hangjat" kereste és talalta meg.

Vizsgalddasaink végére semmi sem illikjobban, mint a palya- és kiizd6tars Bartok
Bélanak Amerikaban, kevéssel halala el6tt irt sorai: ,,Nem véletlen tortént, hogy a nép-
dalkutatés és a népdalbdl fogant magasabb zenem(ivészet éppen Magyarorszagon vi-
ragzott fel oly bamulatos modon. (...) A zenem(ivészet megUjhodasa ismeretlen, el-
hasznalatlan, teljesen friss népzenei kincsek alapjan: ez mar szinte (j vilagszemléletté
valt Magyarorszagon. Teljesen félreismerik a helyzetet azok a nyugat-eurdpaiak, akik
ennek a vilagszemléletnek a zenem(vészetben valdo megnyilvanulasat »folklorista«
irdnynak skatulydzzak el, bizonyos lekicsinyl§ hangsullyal. Mert itt nem »folkloristax
zenedarabkéaknak idegen anyagba val6 beoltasardl, hanem ennél sokkalta t6bbrél van
sz0: (j zenei szellem kialakulasardl, foldbdl kisarjadzott zenei er6k alapjan!”%

Ezuattal e ,,zenei er6k foldb6l valo kisarjadzasanak” lehettink mintegy valdsaggal
tandi...

55 Kodaly Zoltan: ,,Hozzé&sz6las Szabolcsi Bence el6adasahoz: Népi és egyéni mialkotas a zenetorténet-
ben.” 1953. Visszatekintés Il. i. m. 421.

56 Bartok Béla: ,,Népdalkutatds Kelet-Eur6paban.” Zenetudomanyi Tanulmanyok I. Emlékkdnyv Kodaly Zol-
tan 70. szliletésnapjara. Szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes. Budapest: 1953, 73.
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ABSTRACT

Janos Bereczky

»..OEEKING THE NATIONAL TONE OF OUR OWN

Kodaly'sfirst twojourneys of collectingfolk songs
and the orchestral phantasy Nyari este (Summer Evening)

The turn of the 19th and 20th century was a period of seeking and waiting in
Hungarian musical life. Everybody talked about the necessity of the creation or re-
creation of Hungarian music. ,,But where to take the stimulation and draw the
inspiration from?” - Kodaly asked.

In August 1905 and in August 1906 he made his first two journeys in order to
collect genuine folk songs in the villages of the area of his childhood. During these
journeys he collected and notated 222 melodies.

He composed Nyari este (Summer Evening), his early orchestral work in August,
September and October 1906. The composition is obviously strongly influenced by
folk music, but there is a great query. The original version of 1906 exists only in the
form of a manuscript which has been lost. The printed score of Nyari este is the
revised edition of 1929 made by the composer of mature age. Is it possible that the
recent and in fact very preliminary experience of Kodaly’s first contact with folk
song has influenced the musical expression of Nyari este as radically as the version
of 1929 proves?

The author has found a copy of the original manuscript in the archive of the
National Library of Hungary. So, for the first time, it is possible to study the problem
which hasibccupied researchers’ minds throughout the past century: to what extent
folk music has influenced the original music of Nyari este and to what extent are the
influences revisions to the published score?

The author compares the themes and motives of Nyari este’s original version to
the collection of 222 folk songs of the first two journeys. Many melodic details prove
indisputably how even in 1906 Kodaly could make use of musical idioms and phras-
es of the relatively small material with which he recently became acquainted for the
“creation or re-creation of Hungarian music”. Especially the frequent usage of the
pentatonic passages is striking.

The long-desired new and authentic Hungarian tone was born in Nyari este at a
stroke. Despite the genius of Kodaly as a composer this new tone was influenced as
much by the peasant music of Hungary, so it was really a ,,national tone of our own”.
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TANULMANY

Richter Pal
BITEMATIKUS STRATEGIAK
SZONATA FORMAJU TETELEKBEN*

Zenei tanulmanyaink sordn a legels6 nagyforma, amelynek szerkezeti felépitését
megismerjik, a szonataforma. Harom nagy részének - expozicio, kidolgozas, visz-
szatérés - uniformizalt leképezése minden elényével és hatranyaval egyitt mélyen
beil tudatunkba. Mint minden szkéma, igy a féként Beethoven m(vei alapjan a 19.
szazadban alkotott szonataforma is lényegi és altalanosan érvényes tulajdonsagok
Osszefoglalasa. El6nye, hogy tematikai és hangnemi szempontok alapjan értelmesen
tagol egy hosszu zenei folyamatot, azaz megkdnnyiti tdjékozodasunkat a hangok so-
kasagaban. Hatranya, hogy zenei gondolkodasunkat az elfogadott sablon felé tereli,
minek kovetkeztében befogadoképességiink elkényelmesedhet, valtozatossag iranti
érzékenységiink tompulhat. Titkok feltarulasanak, a zenem( tudasanak illiziojat kel-
ti a kisebb-nagyobb formarészek puszta megnevezése, hatarainak megrajzolasa, pe-
dig mindezzel nem arulunk el sokkal tébbet a m(ir6l, mintha megadnank az alap-
hangnemét, az indit6 hangjat vagy a hangszerelését. Mivel a formai analizisek ér-
dekl6désének egyik f6 aramaban a szonataformaju tételek, illetve a tobbtételes cik-
lusok alltak és allnak mind a mai napig, minden kornak Ujra meg Gjra szembesiilnie
kell mGelemzéseiben a formamodellek és a mivek egyedi formajanak kett6sségé-
vel, gyakran ellentmondasaval.

A 19. szazadi teoretikusoknak a zenei logika els6dlegességébe vetett hitét tik-
rozte a 19. szazad végére konvencidva rogziilt szonataforma képlet, mint az eszmé-

2 _

nyi tokéletesség letéteményese a megel6z6 100 év zenéjének formaalkotasaban.*

* El6adés az Ujfalussy Jozsef 80. sziiletésnapja tiszteletére rendezett zenetudomanyi konferencian (MTA
Zenetudomanyi Intézete, 2000. aprilis 29.).

1 A formai modellek, szkémak leirdsaval kezdetben a zeneszerzéstanok foglalkoztak, példaul: H. C.
Koch: Versuch einer Anleitung zur Composition (1782-93); A Reicha: Traité de haute composition musi-
cale Il. kotet (1826); A B. Marx: Die Lehre von der musikalischen Komposition, praktisch theoretisch IlI.
kotet (1845); C. Czerny: School of Practical Composition (1848); S. Sechter: Die Grundsatze der musikali-
schen Komposition (1853-54); H. Riemann: Katechismus der Kompositionslehre (Musikalische Formen-
lehre) (1889). Aszonataforma kifejezést egy tétel belsé szerkezetének leiraséara valészinlileg A B. Marx
alkalmazta el6szor, aki a zene hosszu évszazadokon keresztiil lezajlott torténeti fejlédését befejezettnek
tekintette. Ugy vélte, hogy koranak zenéje a lehetd legtdkéletesebb, tovabb mar nem fejleszthetd stadi-
umba jutott: ,,Im Grossen und Ganzen muss die Reihe der wesentlichen Aufgaben fiir die Tonkunst
erfullt und geschlossen erscheinen.” (A B. Marx: Die Musik 19.Jahrhunderts und ihre Pflege. Methode
der Musik. Leipzig: 1855, 151.). Errél részletesen: Peter Rummenhéller: ,,Musiktheoretisches Denken
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Hivatasat maradéktalanul sohasem tolthette be, hiszen merev zartsaga csak viszony-
lag sziik korben biztositotta az elfogulatlan itéletalkotast. A kés6bbiekben az ugyne-
vezett analitikus pozitivizmus a motivumok és a hangkdzviszonyok vizsgalataval a
formarészek és a tételek kozotti dsszefliggések Ujabb dimenzidjat, a mivek mikro-
strukturajat tarta fel, de a szonataforma-koncepcié rugalmatlansagat csak részben
csOkkentette.2 Elegendd, ha Schoenberg zeneszerzés-tankdnyvére gondolunk, a mo-
tivumalkotas és a motivumvarialas gazdagon illusztralt, a legaprébb részletekig me-
né targyalasara, a minuciézus elemzésekre, ugyanakkor a szonataformarol, ponto-
sabban a szonata-H/iegrorol szol6 fejezetben példaul a melléktéma-csoport legelsé
és legfontosabb ismérve a fétémaval szembeni kontraszt (azaz Gj hangnemi régio,
kontrasztalo motivumformak, Gjszer( ritmikaijellegzetességek és a tematikus szerkesz-
tés és tagolas Uj eljarasai). A melléktématol elvarhatd jellegzetességek pedig az alab-
biak: laza szerkezet, tovabbszOvés, a hatarozott kadencidk keriilése, kodettdk vagy
hatarozott zarotémak. Kiegészitésként megjegyzi, hogy aformanak ezen a részén
szinte mindig elegend6 gondolat van ahhoz, hogy ,,csoportrél” beszélhessiink.3 Schoen-
berg alapjaban véve atvette a hagyomanyos modellt hierarchiajaval egyitt, de szem-
pontrendszerén sokat finomitott.

Dinamikus elemeket tarsitott a német teoretikusok statikus formaelméletéhez
az angol empirikus megkozelités, els6dlegesen Tovey elemz8 modszere. Tovey elfo-
gadta a standard formakat, de keriilte a dogmakat, elvetette a tankdnyv jelleget, a
zenét két dimenzidba, vagy térszer(ien leképez6 terminoldgiakat. Ragaszkodott a té-
nyékhez, nevezetesen ahhoz, hogy a zene utemrdl-Utemre, frazisrol-frazisra halad
elére. Ugy Vélte, hogy az analizisnek ezt az idében lezajlo folyamatot kell nyomon
kovetnie (précis-writing), figyelemmel a zene hallgatasakor szerzett tapasztalataink-
ra. Egyarant elvetette a tematikus kapcsolatok tdldimenzionalasat (ha egyik téma-
nak a masikbdl valé szarmaztatasa hallas utdn nem kovethetd a m(iben, tételben) és
az expozicio témainak ala-folérendeltségét, f6-, mellék-, illetve els6, masodik téma
elnevezését, helyettik a csoport kifejezést vezette be. Az (j fogalom el6nye, hogy
nem sziikségszer(en foglal magaba hagyomanyos értelemben vett témékat. Tovey a
szonataformat a fentiek alapjan az alabbi részekre tagolta: First Group (els6 téma-

im 19. Jahrhundert.” Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts 12. Regensburg: Gustav Bosse
Verlag, 1967, 23-26. Forman Marx a tartalom kiils6 megjelenését értette, azaz a format nem valasztot-
ta el a tartalomtdl. Vallotta, hogy annyi forma van, ahany m(alkotéas. A kezdd, tanulé zeneszerz§ eseté-
ben viszont sziikségesnek tartotta, hogy a korabbi mesterek miiveibél lesz(irhet6 f6bb modelleket is-
merje (A B Marx: Die Lehre von der musikalischen Komposition, praktisch theoretisch. Il., Leipzig: 1837,
4-5).

2 Az analitikus pozitivizmus elterjedésében és meger6sodésében két jelentds valtozas jatszott kozre: 1. a
19. sz&zad utols6 harmadatdl a pszicholégianak egy Uj 4ga bontakozott ki, ami a motivacié helyett az
érzékelésre (percepci6) forditott nagyobb figyelmet; 2. elsédlegesen E. Prout és H. Leichtentritt mun-
kassagaval (Prout: Musical Forms, 1893; u6: Applied Forms, 1895; Leichtentritt: Musikalische Formen-
lehre, 1911) a formatan atlépte a didaktikusan szerkesztett zeneszerzéstanok hatérat, és a zenei anali-
zis egyik fontos teriiletévé valt.

3 Arnold Schoenberg: Fundamentals of Musical Composition. Ed. Gerald Strang. London: Faber and Faber,
1967, 204. [magyar forditasban: Arnold Schonberg: A zeneszerzés alapjai. Forditotta Tallian Tibor. Buda-
pest: Zenem(ikiad6, 1977, 213.].
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csoport), Transition (atvezetés), Second Group (masodik témacsoport), Development
(kidolgozas) és Recapitulation (visszatérés).4

Schenker alapos elemzései a hangnemi szerkezet oldalarél vilagitottak ra egyér-
telm(en a szonataforma kétrészes hangnemi strukturajara, és nyilvanvalova tették a
tondlis er6k, a tonalis rendezbelv els6dlegességét. Aschenkeri megkdzelitésmad (f6-
leg az Egyesiilt Allamokban) mind a mai napig tart népszeriiségének egyik legfébb
oka az analizis logikus és jol kdvethet§ megjelenitésére kidolgozott grafikus eljaréas.
A zenem(ivek harom szerkezeti szinten val6 leképezése (Vordergrund, Mittelgrund,
Hintergrund) lehet6vé tette a felszini jelenségek (hangnemi és dallami részletek), va-
lamint a mélyebb 6sszefliggések szimultéan vizsgalatat. Bizonyitotta valt, hogy min-
den expozicié egyetlen T-D félzérlat, a kidolgozds a dominans prolongécioja, a
visszatérés pedig lezaro tonikai szakasz.5

A ll. vilaghaborat kovet6en, de féként az 1970-es évektdl kezdédben Gjabb, atfo-
gobb szemléletli elemzések sziilettek, amelyekben az addig tdbbnyire hianyz6 torté-
neti és esztétikai szempontok is teret kaptak, ravilagitva a korabbi megkdzelitések
korlataira. Kiilénosen igaz ez a 19. szdzadi m(ivek analiziseire, amelyekben a szona-
taelv (pontosabban: szonataforma-elv) kordbbi strukturdlis alapja, a hangnemviszo-
nyok és a formarészek egyensulya, szimmetridja gyokeresen megvaltozott. A klasz-
szikus dramai szembeallitdsok mellett a tematikus térténések gyakran egy meghata-
rozott cél irdnyéaba tartanak.6 Ez a fajta zenei narracié gyakran a coda végéig tart,
vagy a tematikus gondolat allandé fejlesztése, a folytonos motivumatalakitas valik
fészereplévé. Schumann op. 41 no. 3 A-ddr vonosnégyese a zenei elemek szintjén
torténd ,.elbeszélés” (zenei narracio, lasd kés6bb) egyik relevans példaja. Az 1 tétel
bevezetésének tematikaja, a kvintlépés, és a tonalitds bizonytalansdga nemcsak

4 D. E Tovey: ,Sonata Forms.” The Encyclopaedia Britannica. A Dictionary of Arts, Sciences, Literature &
General Information. Vol. 25, London: 1910, 394-399.; u6: Essays in Musical Analysis, i-vi. London: Ox-
ford University Press, 1935-1939.

5 Schenker elemzései szerint a m(ivek komplex tonalis torténése mogétt (Hintergrund) egyszer(ibb folya-
mat hizédik meg, ami a m(i szerkezeti alapjat (Ursatz) adja. E rejtett szerkezeti vaz fels6 sz6lama
(Urlinie) a tonikai harmashangzat tercérél szekundokban ereszkedik az alaphangra (3-2-1). Az elemzé-
sek ,,végtermékeként” el6allitott, a 18-19. szazadi zenem(ivekre altaldnosan jellemzé Ursatz és Urlinie
a dar-moll tondlis rendszer zenetorténeti stiluskorszakokon é&tivel6 alapveté tulajdonséagat vilagitja
meg: a T-D-T zart egységre val6 torekvést (Epoche der kadenzierenden Tonalitat). Schenker médszeré-
nek kiléndsen Riemann funkci6s elméletével szemben volt nagy jelentdsége.

6 A klasszikus szonataforma és a dramai cselekmények hasonlésagara utal tébbek kozott Rosen: ,,The
symphony could take over from drama not only the expression of sentiment but the narrative effect of
dramatic action, of intrigue and resolution. The sonata form made this possible by providing an
equivalent for dramatic action, and by conferring on the contour of this action a clear definition. The
sonata has an identifiable climax [...] which is symmetrically resolved. [...] it has a dynamic closure
analogous to the denouement of eighteenth-century drama, in which everything is resolved [...]” [A
szimfénia nemcsak az érzelmek kifejezését vehette 4t a draméabdl, hanem a dramai cselekmény, az
intrika elbeszéI6 jellegét és a megoldast is. Mindezt a szonataforma tette lehetévé azaltal, hogy olyasmit
kinalt fol, ami egyenérték( volt a drdmai cselekménnyel, és hogy e cselekményt pontos korvonalakkal
hatarozta meg. A szonaténak felismerhet6 csicspontja van, ami szimmetrikusan oldédik, [...] dinami-
kusan zart, ami hasonlé a 18. szazadi szinpadi m{ivek dramai lefolyasahoz, amelyben minden megoldast
nyer.] (Charles Rosen: Sonata Forms. New York-London: W. W. Norton & Company, 19882, 9-10.)
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a tétel, hanem az egész m{ lényegét vetiti elére. Bar az I. tételben a téméak és a
hangnemek kdzott megvan a kell§ polaritds, mégsem ez a tétel legf6bb hajtoereje,
hanem az els6 téma (kiléndsen a Il. fokd kvintszextakkorddal kisért kezdé kvintlé-
pés) torekvése egy biztos tondlis keret megteremtésére, vagyis a tétel alaphang-
nemének felkutatasara. A zenei torténés a tétel végén az alaphangnem egyértelmi-
vé valasaval, a tételt lezard e-A (D-T) kvintlépéssel éri el megnyugtatéan a céljat. Ri-
melve az 1 tételben toérténtekre, a IV. tételben, amely a rond6forma kiils6 jegyeit vi-
seli magan, szintén a tonalitds meghatarozatlansaga a f6 hajtoerd. Teljesen ellentéte-
sen a hagyomanyos rondétéma funkciokkal Schumann rondétémaja szerkezetileg
és hangnemileg is nyitott, mindig kiilénb6z6 formaban és hangnemekben tér
vissza. E tulajdonsdgok nem teszik lehet6vé, hogy a téma a stabilitds kdzpontjava
valjék, és hogy megjelenései rendre a megérkezés érzését keltsék. Eppen ellenkez6-
leg, a rondétémat leginkabb epizodok kdzotti atvezetésnek halljuk. Az 1 tétel kvint-
Iépéses nyitd motivumat idézve a ronddtéma kezdd és zaré hangnemei egymastol
kvint tdvolsagra vannak Az A-dir alaphangnem csak a tétel utolso szakaszaban, a
terjedelmes 3. epizdd (Quasi Trio) visszatérésekor van hangsulyosan jelen. A Quasi
Trio els6 F-dir megjelenését kdvetben a tételben addig térténtek (rondétéma, 1., 2.
epizdd) egy kisterccel feljebb paralel megismétlédnek egészen a Quasi Trio visszaté-
réséig (1. dbra). Atri6 masodszor azonban E-ddrban kezdédik, hogy az A-darba valé
emfatikus megérkezést el6készitse.7

Rond6téma 1. epizéd Rond6téma 2. epizéd Rondé6téma 3. epizéd

Quasi Trio
A(lll) +D A -*E E (Ilg) “mA fit-fit f#(11f)-A F -mF
Rt + coda
FqI) >F © -*G G (llg) “mC a->a Allg) - EV) E “mA A A

1 abra

A 19. szazadban végbement koncepcionalis valtozasok egyik kdvetkezménye, hogy
a formarészek, a témak elvesztik hagyomanyos funkcidikat, szerepik gyakran fel-
cserélédik vagy jellegtelenné valik, a formarészek kozétti hatarvonalak elmosédnak,
illetve a részek kozott atfedések alakulnak ki. A hangnemeket sokszor megtévesztd
zérlatok teszik bizonytalannd, és legt6bbsz6r hianyzik az expoziciok hangnemi pola-
ritasa. (Példaul Schubertnél és Brahmsnal gyakori a harom hangnemes expozicid,
hangnemileg is osztott méasodik témacsoporttal; Schumann op. 63-as d-moll zongo-

7 Két killonbdz6 tanulmanybél - Anthony Newcomb: ,,Schumann and Late Eighteenth-Century Narrative
Strategies.” 19th Century Music XI/2, (1987), 164-174. [elemzés a IV. tételr6l]; Joel Lester: ,,Robert
Schumann and Sonata Forms.” 19th Century Music XVII1/3, (1995), 189-210. [elemzés az 1 tételr6l] -
nyerhetiink teljes képet a m(irél. Lester tanulmanyanak hatranya, hogy szigortan csak a hagyomanyos
értelemben vett szonataformaju tételeket vizsgalta. A negyedik tételr6l, amelynek bizonyéra ismerte a
Newcomb-féle elemzését, csak annyit jegyez meg, hogy az elsé téma ott is Il. fokl kvintszext akkord-
dal indul. Pedig az els6 tételrél sz6l6 elemzését csak erésitik Newcomb megéllapitasai, és bizonyitjak,
hogy Schumann koncepcibja az egész miire mint egységre érvényes.
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ras triojaban az expozicié els6é elhangzasakor Ill., majd ismétlésekor IV. fokon zar.)
Jellemz6 a klasszikus szonataforma dont6 mozzanatanak, kdzponti esztétikai ese-
ményének, a kettds visszatérésnek az atértelmezése: a tematikus és tonalis visszaté-
rés idében szétvalik, a visszatérés pillanata elhomalyosul, folyamatta szélesiil.8 A 19.
szazadi szerz6ktdl (példaul Schumanntol) szamos, a zene és az irodalom szoros kap-
csolatara utald6 megjegyzést ismeriink.9 A kapcsolatok nemcsak elvont kolt6i szin-
ten, eszmei sikon érvényesiilnek, hanem konkrét szerkesztési, szerkezetbeli hason-
l6sagokban is testet oltenek. A romantikus mesterek fogékonyak voltak a dalok
irant, ezért hangszeres miiveik mogott gyakran vokalis inspiracio hizodik, a nyilvan-
valo dalidézetek kapcsan pedig a mivek lehetséges narrativ jelentéstartalmaval is
szamolnunk kell. Az 1980-as évekt6l a zenei elemzés teriiletén egyre népszer(ibbé
valt a narratologia, amely egyes stiluskorszakokra (példaul a romantikara), miivekre
és szerzOkre vonatkozdan Uj dsszefiiggéseket tart fel, a zenében 0j, a hagyomanyos-
tol gyokeresen eltér6 formaszemléletet vezetett be. Megkdzelitésmadjat tekintve a
narratologia (narratology) a zenei szemiotikdhoz all a legkdzelebb. Nagyobb zenei
egységek jelentéstartalmaval foglalkozik, csak nem olyan szigorl szisztematikussag-
gal, mint a szemiotika. Zenei forméakat allit pArhuzamba konvencionalis irodalmi és
torténeti narrativakkal, és segitségiikkel probalja értelmezni azokat. Mint ilyen a
hermeneutika egyik aganak tekinthet6. Az irodalombdl vett narrativ szerkezetekben
(példaul mesék, mitoszok) kdzds, hogy funkcidval biré események, egységek kovetik
egymast meghatarozott, allanddsult sorrendben.10 A zenén kivili elemek bevonasa

8 Akett6s visszatérés kifejezés (angolul double return) a tematikai és hangnemi visszatérés egyidej(isé-
gére, azaz a klasszikus rekapitulaciora utal. James Webster: ,,Schubert’s Sonata Form and Brahms’s
First Maturity.” 19th Century Music 11/3, (1978), 18-35. és IlI/l, (1979), 52-71; Peter H. Smith:
,Liquidation, Augmentation, and Brahms’s Recapitulatory Overlaps.” 19th Century Music XVI1/3,
(1994), 237-261.

ni, szabalytalan fréazis-szerkezet hasonlitasa Jean Paul pr6zajahoz, illetve Schubert nagy C-dir szimféni-
4ja kapcsan Jean Paul stilusaban irt négykotetes regény emlitése (,Und diese himmlische Lange der
Sinfonie, wie ein dikker Roman in vier Bédnden etwa von Jean Paul, der auch niemals endigen kann
[...]” Robert Schumann: Gesammelte Schriften Gber Musik und Musiker. Eine Auswahl, hrsg. Herbert
Schulze. Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 177-178.), tovabba: ,,Die Schubertschen Variationen sind
Uberhaupt ein componirter Roman Géthe’s [...] Wenn ich Beethovensche Musick hore, so ists, als lase
mir jemand Jean Paul vor; Schubert gleicht mehr Novalis, Spohr ist der leibhaftige Ernst Schulze [...]”
(Robert Schumann: Tageblicher. Bd. ~ 1827-1838. hrsg. Georg Eismann. Leipzig: 1971,96-97.); ,Wer
Shakespeare und Jean Paul versteht, wird anders komponieren, als wer seine Weisheit allein aus Mar-
purg usw. hergeholt [...]” (Robert Schumann: Gesammelte Schriften i. m. 243.)

10 Részletesen: Anthony Newcomb: i. m. 165. Azenei narrativitas kutatdsanak, a régi zenei formak djraér-
telmezésének nemzetkozi szinten jelentds irodalma és szamos képvisel§je van. Ateljesség igénye nélkil
néhéany fontosabb név és tanulmany: Jean-Jaques Nattiez (Musicologie générale et sémiologie. Paris: C.
Bourgois, 1987), Eero Térasti (,,Beethoven’s Waldstein and the Generative Course.” Indiana Theory
Review, Vol. 12, (1991), Indiana University, 99-140; ué: A Theory of Musical Semiotics. Bloomington:
Indiana University Press, 1994), Robert Hatten (,,On Narrativity in Music: Expressive Genres and Levels
of Discourse in Beethoven.” Indiana Theory Review, Vol. 12, 1991, (Indiana University), 75-98.), Kofi
Agawu (Playing with Signs. A Semiotic Interpretation of Classic Music. Princeton: Princeton University
Press, 1991), Lawrence Kramer (,Musical Narratology: A Theoretical Outline.” Indiana Theory Review,
Vol. 12, (1991), Indiana University, 141-162), Grabécz Marta (Morphologie des oeuvres pour piano de
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a formai analizisekbe az értelmezési lehetdségek korét kibGvitette. L Ugyanakkor a
narrativ elemzések min6sége nagyban fiigg az elemz6 (nem csak zenei) mveltségé-
tl, beleérz6 és interpretacios képességétdl.

Figyelembe véve a sokoldal( vizsgalati modszerek eredményeit kider(l, hogy mik6zben
a tétel kils6leg kielégiti a szonataforma kdvetelményeit, dramai tartalma sokszor nem
egyezik a formamodell altal feltételezettel. A formarészek meghatarozhatok, de csak a
tétel feluleti szintjét képezik, a zenei folyamat belsé dsszefliggései mas rendezéelvet mu-
tatnak. A szonataforma-elmélet torténetében az analitikusok igyekeztek az elmélet érvé-
nyessegeét egyre altalanosabba tenni, a létez6 szonataformak sokféleségére kiterjeszteni,
a formamodell és a tételek dramai szerkezete kozti diszkrepanciat feloldani. A szonata-
elv tébb mint 150 év zenéjében éppen kiilénleges hajlékonysaganak, a zenei gondo-
latokhoz valdé nagyfokd alkalmazkodoképességének koszonhette népszeriiségét.12

Ma mar kijelenthetjiik, hogy minden igényt kielégit6 zart formula a szonatafor-
ma jegyeit mutatd mivek egybefoglalasara a miivek nagy szama, sokfélesége és kii-
16nb6z6 zenei stiluskorszakokba tartozasa miatt nem létezik. Mas szdval nem konk-
rét formardl, hanem egy szerkesztési elv valtozatokban gazdag megvaldsulasi hal-
mazarol beszélhetiink, amely magaba foglalja a szonataelv historikusan és analitiku-
san megalapozott torténetét, és lehet6séget ad kiilonbdzd csoportok elkiilénitésére,
a tipizalasra. Atipizalas soran kilonb6z6 szerkesztési, kompozicids stratégiak rajzo-
I6dnak ki.13 A lehetséges stratégidk koziil az aldbbiakban azokat tekintjik at, ame-
lyekben két téma valik a zenei torténés f6szerepldjéve.

Megkildonboztetésiil a hagyomanyos szonataforma modellben az els6 és a ma-
sodik téma (f6-, illetve melléktéma) altal képviselt kéttémas szerkesztést6l a tovabbi-
akban a targyalt tételeket 0sszefoglaloan bitematikusnak nevezziik.14 A bitematikus

F Liszt. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1986; ué: ,,A.J. Greimas’s Narrative Grammar and the
Analysis of Sonata Form.” Integral, Vol. 12, (2000), Rochester; az utdébbi években tobb tanulmany ma-
gyarul is a Zenetudomanyi Dolgozatok sorozatban: A narrativ transzforméaciés modell és az affektusokkal
valé épitkezés a szonataformaban (1992-94), u6: Narrativitas elméletek és hangszeres zene (1995-96),
ué: Paul Ricoeur elbeszélés-elméletei és Osszefliggéseik a zenei narrativitassal (1999))

1 Zenén kivili elemek bevonasa a zenei analizishe 6nmagaban nem Gjdonsag. Aszélesebb kdrben lat-
tat6 elemzések a magyar zenetudomanyban a kezdetektél fogva hagyomanyosan jelen voltak, elegen-
dé, ha Szabolcsi Bence, Krod Gyoérgy vagy Ujfalussy Jozsef el6adasaira, tanulményaira gondolunk.

12 Mendelssohn orgonaszonatait (op. 65) Schumann 1845. oktéber 22-én a szerzének irt levelében ,.ere-
deti kolt6i, Uj formaknak” nevezi (,,Diese acht poetischen neuen Formen, wie sie sich in jeder Sonate
zum vollkommenen Bild runden [...]”). Azaz a szonataforméat nem szkémanak, hanem alkot6 elvnek,
dinamikus véltozasokat elvisel§ kiindulési alapnak tekintették (Gerd Zacher: ,,Die riskanten Beziehun-
gen zwischen Sonate und Kirchenlied. Mendelssohns Orgelsonaten op. 65, Nr. 1 und 6.” Musik-Kon-
zepte Heft 14/15, 34-45.).

13 A forma-stratégia, illetve a szonata-stratégia a killonboz6 szerkezeti megoldasok kozotti hasonlésa-
gokra, kapcsolatokra mutat ra, anélkil, hogy a mivek tartalmi, kifejezésbeli kérdéseit, a mivek dra-
maturgiajat részletesen targyalna.

14 A szakirodalom els@sorban a Brahms szimféniaknal beszél az elsé témacsoportban exponalt kett6s
témak, illetve motivumok kapcsan bitematikussagrél (Giselher Schubert: ,, Themes and Double
Themes: The Problem of the Symphonic in Brahms." 19th Century Music XVII1/1, (1994), 10-23.).
Jelen tanulmény a fogalmat tdgabb értelemben hasznalja.
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szerkesztés elsé témaja rendre a mivek elején, a masodik pedig a tétel egyéb részén
hangzik fel. Attdl fliggéen, hogy a masodik téma bemutatasa a tételen beliil hol torté-
nik a bitematikussag tébbféle modon valosulhat meg, és mint latni fogjuk, nem jelen-
ti a két téma kizarélagossagat egy tételen beldl, hanem a zenei térténésben betdltott
meghatarozo szereplikre utal. Nem zarja ki, hogy a témak egymassal motivikus ro-
konsagban alljanak, de énallésaguk megkiilonbdztethet6, és hallas utan isjol apperci-
pidlhat6. Afentiek alapjan értelmezett masodik téma (nem tévesztend6 dssze a szo-
nataforma modell méasodik, vagy melléktémajaval, ami mindig az expozicio Uj hang-
nemében szolal meg) megjelenését a tételben harom helyen vizsgaljuk: a.) a kidolgo-
zasi részben, b.) rogton az els6 témat kdvetéen, még a tonikai terileten, c.) (j hang-
nemben a masodik témacsoportban. Az egyértelm(i azonositas végett az elemzések-
ben a bitematikussagot megjelenit6 két témat romai szdmokkal (l., I.), a hagyoma-
nyos szonataforma modell szerinti témakat arab szdmokkal (1., 2., 3. sth.) jel6ljuk.

a Akidolgozasi részben bemutatott Il. témanal a legszembet(in6bb a zenei tor-
ténés szonataformatol eltéré koncepcidja: az expozicié és a kidolgozasi rész, az
alapvetd stabilitds és az instabilitas kozotti ellentétet a tematikai kontraszt hattérbe
szoritja, masodlagossa teszi. Akidolgozasi rész Uj témaja (ll.) az expozicio 6sszes, a
gyakorlatban az expozicié leger&teljesebb, a legplasztikusabban bemutatott témaja-
val tart egyensulyt, mikézben a tétel belsd aranyai, a formarészek sulyviszonyai,
funkcioi megvaltoznak. Az egymast kdvetd korok szerz8inek mihelyében a kidolgo-
zasi részben exponalt 1l. téma egyre hangsulyosabba, egyre fontosabba valik. Els6
esetlinkben, Haydnfisz-moll Blcsu szimfoniajanak I. tételében a 11 téma a visszatérés-
ben nem kap meger@sitést. A tétel stilusdban a megel6z6 barokk korra emlékeztet:
a nyitétéma altal megragadott affektus végigvonul az egész tételen, kivéve egyetlen
helyet, a kidolgozasi rész masodik felét.15 Az itt D-dirban megsz6lald lirai téma (Il.)
kis haromtagi formdjaval, klasszikus tagoltsdgaval egy masik vilagot allit szembe az
addig elhangzottakkal. Zartsagaval tridszerlen elkilonil a tétel zenei anyagatdl, sta-
tikus nyugalma lélegzetvételnyi sziinetet biztosit a zenészeknek és a hallgatoknak a
sodro lendiletdi moll nyitd téma visszatérése el6tt.

Masodik esetiinkben, Beethoven Eroica szim/6m'(ijanak I. tételében a kidolgozasi
részben megjelend Il. téma a visszatérést kovetden a kodaban ismét felhangzik. All.
téma kapcsolata a tételben addig torténtekkel sokkal dsszetettebb, mint Haydn mi-
vében.16 Beethovennél az expozicid elsé témaja (l.) valdjaban egy lezératlan, allandé
valtozasra, fejlesztésre kész alapmotivumbdl bontakozik ki, az els6 44 Gtemben ha-
romszor szolal meg, mindig a tonikan, egyre er6teljesebb, fénylébb hangszinben.
Masodik és harmadik felhangzasakor is Ggy érezzlk, hogy az addig hallott részek
csak el6készitették a téma igazi, a megérkezés érzetét kelté belépését. Rovid atveze-
tés utdn a mésodik témacsoportban (az 57. utemt6l; hangnemileg mar a 45. Gtem-

15 Aszimfonia részletes elemzése: James Webster: Haydn's »Farewell« Symphony and the Idea of Classical
Style. Cambridge: 1991.

16 A szimfénia I. tételének téma- és motivumanyagat, részletes formai elemzését lasd: Bartha Dénes:
Beethoven kilenc szimfoniaja. Budapest: Zenem(ikiadé Vallalat, 19562, 88-106.
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t6i a B-dir dominansat halljuk) egymast kovetik a kiilénb6z6 motivikus képletek,
amelyekbdl kett6t tekinthetlink tematikus érték(inek: a 83. litemt6l kezd&dg lirai
harmoniamenetet (el6szor B-dirban, majd b-mollban ismételve) és a 132. {itemt6l
megszolalo zard képletet, fajdalmas hangvételii bévitett szekundlépéses motivuma-
val. E két rovid, villanasszeri szinfolt (12 és 8 item) sem kilon-kiilén, sem egyitte-
sen nem képes ellenstlyozni a nyitd témateriilet dinamizmusat és terjedelmét. Epi-
z6d jellegiiket az is alatamasztja, hogy csak a visszatérésbhen halljuk 6ket Gjra, masutt
a tételben nem. A tétel nyité témajanak méltd parjat a kidolgozasi részben talaljuk.
E Il. téma helyét és tavoli e-moll hangnemét mar a szimfdniahoz irt els6 vazlataiban
rogzitette Beethoven. A dallam csak fokozatosan nyerte el végs6 alakjat. A 8 iitemes
periodus dominans félzarlatra fut ki, jellemz&je, hogy szilard ellenszélam tarsul hoz-
z4, és egymas utan kétszer hangzik fel, mindig mas hangnemben: a kidolgozasi rész-
ben el6szor e- és a-mollban, majd esz-mollban és Gesz-durban, végiil a kédaban f- és
esz-mollban. A két téma (L és 11) kdzel azonos rangjat, egymasrautaltsagat az emli-
tett részeknél Osszekapaszkodo, egymasnak valaszolo, illetve egymassal viaskodd
megszolalasaik is jelzik. Beethovennél a Il. ttéma nem marad elkildnitett zenei tablo,
nem egy masik vildg felvillantasa, hanem a tétel zenei cselekményébe aktivan
bekapcsolédé Uj ,,szerepl6”, aki a torténés vegsd kifejletét is befolyasolja.

Harmadik példankban, Mendelssohn op. 12-es Esz-dur vondsnégyesének |. téte-
lében a kidolgozasi szakasz Uj témaja (Il.) szintén a visszatérést kdvetd kodaban a f6-
témaval (1) egyutt kap megerdsitést. Az 1827-ben komponalt miiben nem csak ez
az egyetlen Beethovenre utal6 momentum: Beethoven op. 74-es, szintén Esz-ddr,
Ugynevezett Harfa-kvartett bevezetd motivumainak megforditasaval inditja Mendels-
sohn az |. tétel lasst bevezetését. Az elékép egyértelm(, és ezt Mendelssohn nem
akarta eltitkolni, s6t, mintha a motivikus utalason tal szandékosan hangsulyozta vol-
na a hangnem, a tempd és hangvétel azonossagaval.17 A folytatds azonban mar tel-
jesen kulonb6z6. A két vonosnégyes tobbi tétele kozott szintén kevés hasonldsagot
talalunk, ugyanakkor emlitésre méltd, hogy mindkét miiben a negyedik tétel attacca
kdveti a harmadikat, de a kontextusok itt is kiilonbdznek. Egészében véve Beetho-
ven kvartettje nagyobb lélegzetl, hosszabb alkotds. Mendelssohn miive kevésbé su-
lyos, de kompoziciés szempontb6l éppolyan tokéletesen kidolgozott, és szamos
egyedi vonast mutat.

Mendelssohn a klasszikus négytételességben allandé meglepetésekkel szolgal.
Az elsé tétel lassu bevezetését kdvetben elsddlegesen a kezd6 téma (I.) dallamossa-
ga, motivikaja uralkodik.

17 Afiatal Mendelssohn tobb, az 1820-as évek masodik felében komponalt miivének konkrét beethoveni
modellje van, tébbek kdz6tt az op. 6 E-ddr zongoraszonatanak ( Beethoven op. 101) és a két vondsnégyes-
nek (op. 12, 13). Az op. 13 a-moll kvartettben négy beethoveni modellt emlithetiink: op. 132, op. 95
és néhany részletben op. 130, op. 135. Mendelssohn hasonléan Beethoven op. 135 finaléjanak hires
MuB es sein? motivumahoz, az I. tétel lassi bevezetésében egy sajat korabbi dalabél (op. 9 no. 1) az
Ist es wahr? kérdémotivumot idézi. Amendelssohni atvételek azonban nem puszta mésolatok, hanem
a beethoveni otletek, el6képek személyes és hiteles adaptacidi. Ahasonlésagokrél részletesen: Charles
Rosen: The Romantic Generation. Cambridge (Mas.): Harvard University Press, 1995, 570-582.
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1 téma (I.)

A kidolgozési rész (j témaja (11.)

1 kotta

A 2. téma rovid és egyszer(i, beleolvad a f6téma motivumait alakitgatd atvezetések
folyamataba. Formaérzékiinket a hangnemi elszinez6dések is tompitjak. Meglepetés
az expozicié utdn a kidolgozasi részben ér benniinket: el6szor azt hissziik, hogy az
expozicidé szokasos ismétlését halljuk, mivel Mendelssohn a tétel alaphangnemében
a nyitotéma elsd nyolc itemét pontosan ismétli. Ezutan csendil fel a tétel, és mint
kideril, az egész md lirai kontraszttémaja (Il.) egymas utan kétszer, el6szoér f-, majd
g-mollban. Annak ellenére, hogy a f6témaval valé szerkezeti rokonsaga nyilvanvalo,
a Il. ttma nem épll be szervesen kornyezetébe, mindig azonos hangszerelésben és
a kés6bbiekben mindig csak egyszer hangzik el, f-mollban. Az emlékképszer(i dal-
lam nemcsak az . tételt, hanem a teljes vondsnégyest keretbe foglalja.18 A IV. tétel
szintén beethoveni allGzi6, a m(iben eddig torténtek tematikus dsszefoglalasa, az I. és
IV. tétel kapcsolatanak er6teljes hangsulyozasa a nyitotétel témainak megidézésével.
Atétel 12/8-0s gyors, szenvedélyes tanc, meglep6 médon nem a md alaphangnemé-
ben, Esz-darban, hanem annak parhuzamos molljaban, c-mollban. Mendelssohn a
szonataforma kereteit megtartva teljesen 0j koncepcidt dolgozott ki. Ag-mollban za-
rodo hosszu expozicios szakaszt kovet6en a kidolgozasi részben az I. tételb6l ismert,
f-moll lirai témat halljuk, majd rovid visszavezetés utan a tétel tdncos nyitotémaja
tér vissza. Avisszatérés végén varatlanul 4/4-es induloritmusokkal hosszu koda kez-
dédik, amelyben ismét felhangzik a szondrus f-moll (Il.) téma. Ez az I. tétel f6téma-
jahoz (l.) vezet at, amelyet befejezésiil az 1 tétel kodajanak szinte sz6 szerinti felidé-
zése kovet. Anyitotétel kidolgozasi részében exponalt téma kiszakitottsaga, titokza-
tossaga még inkabb atalakitja a szonataforma és a teljes szonéataciklus klasszikus
sulyviszonyait és hagyomanyos dramaturgiajat.

E folyamat negyedik és egyben végs6 allomasa, amikor a forma hangnemi kere-
teinek megdrzése mellett a kidolgozasi részben megjelent j téma mar nem, vagy
csak részben enged teret az expozici6 tematikai visszatérésének, azaz a hagyoma-
nyos szonataforma feloldédasahoz vezet. Schumann IV. szimféniajanak |. tétele egyet-
len energikus motivumbdl (1) bontakozik ki.19 Az expozicié és a kidolgozasi rész el-
s6 felének témai, atvezetései e motivum szdrmazékai és e motivum koré rendez6d-
nek. Akidolgozas elsd csucspontja a tétel alapmotivumaban lappangé ritmus diadal-

18 Szintén Beethovenhez kotddik a tobbtételes ciklusok tematikus keretbe foglaldsanak igénye. A 17-20
éves Mendelssohn ezt teljesen nyiltan, a ,,kirakatba helyezve” valésitotta meg gy, hogy a nyitétételek
bevezetését a zarotétel végén sz szerint visszaidézte.

19 Schumannél még az op. 63 d-moll zongoras trid I. tételében is megjelenik Uj téma (Tempo 1 nur
ruhiger) a kidolgozasi részben, de ez a visszatérésben nem kap meger6sitést.
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mas, a IV. tételt el6legez6 témava alakulasa, amelyre valaszként énekl6 dallam felel.
Ez a kontraszttéma (ll.) inditja a darrd vildgosodott hangnemi visszatérést is.

2. kotta

Schumann még tavolabb jut a szonataformatdl azaltal, hogy a kidolgozasi részben a
csticspontra vezetd szakaszt a lirai kontraszttémaval egyiitt kis terccel feljebb megis-
métli.

Expozici6 Kidolgozas
Bevezetés 1 téma: | Atvezetés 1 2. téma Zérés Atvezetés 2
(I anyaga) (I anyaga) 3 anyaga) (I anyaga)
1-28. Q. 29-42. 1. 43-58. 0. 59-67. 0. 67-86. . 87-100. 0.
d(F) d e S F = A " Xxxx  ‘m

Kidolgozas (folytatds: megismételt kézponti rész)

0] Ritmikus téma Uj téma: Il 0] du Szakasz zérésa
(I szarmazéka) (I anyaga)
101-120.0. 121-146.0. 147-154. 0. 155-158.10. 159-166. G. 167-174. 0.
esz-*e..-» Desz (...) Desz-» F-+ d d-*a-» A> fiszm fisz =m -*
175-194. Q. 195-220. 0. 221-228. 1. 229-232. 0. 233-240. 4. 241-248. Q.
fisz—=g. E(...... JE - Asz -» f f-»c-» C-» a-» a-» -»
Kidolgozas (folytatas) Kvézi visszatérés
i Atvezetés 3 Viszavezetés 1 Viszavezetés 2 Il | (+ zé&ras)
(I anyaga) 0] I
249-264. 0. 265-276. 0. 277-296. U. 297-311. 4. 312-336. 0. 337-358. 0.
a‘mg-»f f-» > f-» d M DM -» - D*% -» D -+ -+
2. dbra

Ett6l lesz monstre méret( a kidolgozasi rész és rovid a hangnemi visszatérés, a tema-
tikai rekapitulacio pedig a nyitdtéma alapmotivumanak oly sokszori felhangzasa utan
mar értelmét vesztené. Azenei narracio elérte céljat: megsziletett és gy6zedelmeske-
dett az 0j téma, valamint a hangnemek forgd kavalkadjabol végal sikerilt d-mollbol
D-darba felemelkedni. Arra, hogy a tétel kidolgozasi részének lehet-e mas kicsengé-
se, hogy az |. tétel alapmotivuma még milyen témakat rejt magéaban, a szimfonia za-
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ro tételében kapunk valaszt: a lll. tételhez attacca kapcsolédik a IV, tétel lassu beveze-
tése, schumanni déja vu a korat messze meghaladd dramaturgia szerint.20 A gyors
rész D-ddrban folytatja az I. tétel kidolgozasi részébdl ismert ritmikus témaval, az .
tétel alapmotivumaval valtakozva, amelyb6l tovabbi, az el6zményekhez képest joval
felszabadultabb, kénnyedebb témak sora sziiletik. Ujraéliink egy zenei pillanatot, de
a tovabbhaladas most mas iradnyl. Az I. tétel kidolgozasi részében a fentebb emlitett
szakasz hangnemi paralelizmusa egy mar megélt allapot parhuzaméva nemesedik.

Hasonlé koncepcidval taldlkozunk a Il. szimfonia finaléjaban, igaz bitemati-
kussag legfeljebb a témakarakterek szintjén mutathat6 ki.2L A zenei folyamatban fo-
kozatosan megsziilet§ Uj téma a tétel hagyomanyos formaszerkezetét is atalakitja.
Atétel masnak mutatkozik az elején, mint amivé a végére valik. Els6 fele a szonata-
rondok formai felépitését koveti: a lendiletes, er6teljesen ritmikus ronddtéméaval
szembe az els6 epizdd a dominans hangnemben nagy iv(, legato jatszott énekld dal-
lamot allit.22 A rondétéma els6 felének visszaidézését kdvetSen a tétel kezdetének
bevezetd skalamenetes futamahol és kadenciazd akkordmenetébdl terjedelmes ki-
dolgozasi rész bontakozik ki. Atovabbiakban a rond6téma motivumtoredékeit hall-
juk egyenletes hangértékekben, majd az epizédtéma forditasat g-mollban, végil a
folyamat fokozatosan elhal, és c-mollban zar le. Ageneralpauzakat kévet6en csendiil
fel c-mollban a korabbi torténések motivumtdredékeibdl kikristalyosodott (j téma.
Ahosszl, tobb mint 50 Gtemnyi visszavezetés utan nem a rond6téma, hanem - kis
dallami transzforméacioval - a kidolgozasi részben megsziiletett lirai téma tér vissza
C-darban, és vezet el a mi Ginnepélyes befejezéséig. A szimfonia egészének végso
konklaziojaként diadalmaskodd téma Beethoven An dieferne Geliebte dalciklusanak
utolsé dalébdl vett idézet. Ugyanezt a dallamot méar a C-ddr Fantazia I. tételében is
idézte Schumann, ahol jelentése Clara Wieckhez kot6dik.23

Rondé6téma

HI- o vta—vam ot b ¥Q4f T opift r3r Py

1 r f E£ef f=fttf 1- F-f' f r -gn-1j = =
<P T .1 S pHEPE=N
A 3. kotta
folytatasa
L Se— wr Fr1a. L+ 11 a kovetkez6
— F— Lij-mm—mme - —1p— UU— oldalon

20 Az op. Lfisz-moll szondta I. tételében egyetlen zenei egységen beliil kett6zi meg Schumann a szona-
taforma fontos pillanatat: kétszer jut el a visszatéréshez, kétszer kelti a hangnemileg is helyes vissza-
térés érzését.

21 Anthony Newcomb a szimfénia témadit az 1 lassi bevezetésében szimultdn bemutatkozé két
karakterre (lasd 4. kotta) vezeti vissza. (Anthony Newcomb: ,,Once More »Between Absolute and Prog-
ram Music«: Schumann’s Second Symphony.” 19th Century Music VII/3, 1984, 233-250.)

22 Az Adagio espressivo lll. tétel cantabile témajanak transzforméaciodja.

23 Nicholas Marston: ,»Im Legendenton«: Schumann’s »Unsung Voice.«" 19th Century Music XVI/3, 1993,
227-241.
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Az (j téma véltozata a ,,visszatéréshen"

A 3. kotta
folytatasa

b. Bitematikus szerkesztésii tételekben gyakoribb, hogy a Il. téma régton koveti
az elsé témat, még a tonikai terileten. Onmagaban a kettGs nyitétéma nem jelent
bitematikus dramaturgiat (példaul Haydn op. 64-es sorozat B-dir kvartett I. tétele,
vagy Beethoven op. 1no. 3-as c-moll tri6 I. tétele), mivel a masodik témacsoportban
még tovabbi témak bemutatasara nyilik lehet6ség. Azonban a két nyité téma egy-
mashoz valé viszonya altalaban kihat a tétel alakulasara. Elsédlegesen Schumann és
Brahms miiveiben talalkozunk kiilénb6z6 mindségben és szinteken megfogalmazott
linearis vagy szimultan bitematikus szerkesztésekkel. Példaul Schumann II. szimfé-
niajanak nyito tételében, amint kordbban mar utaltunk ra (21. jegyzet), két kiilénbo-
z6 témakarakter valik f6szerepl6vé: egy ritmikus, valtozasra képes dinamikus és egy
onmagaba fordulo, kromatikus, passziv. A lassi bevezetésben a két karakter szi-
multan mutatkozik be. (A 4. kottat lasd partitiramellékletiinkben, az 165. oldalon.)
fétéma (1., 1) egymast kdvetve 1ép be, de az els6 tovabb folytatédik és ellenszolam-
ként tarsul a masodikhoz. (Az 5. kottat lasd partitiramellékletiinkben, az 166. oldalon.)
Ez a bitematikussag adja az egész . tétel motivikus-tematikus alapjat. Az expozicio
tovabbi témai, a masodik témacsoportban (121-156.) és a zard részben (157-189.),
mind a kettds nyitotéma szarmazékai. A tétel dramai fesziiltsége nem a hagyoma-
nyos modon, az 1. és 2. téma, illetve témacsoportok szembenallasabél, hanem a két
nyitétéma ellentétébdl adodik.24

Mozart K 516-0s g-moll kvintettjének I. tételében a kisszext fellépéssel kezd6d6
témat (Il.) vagy atvezetésnek, vagy olyan melléktémanak szoktak nevezni, amelyik
tonikan indit, és csak kés6bb modulal a parhuzamos dirba. (A 6. kottat lasd partitu-
ramellékletiinkben, az 167-168. oldalon.)

Valojaban bitematikus szerkesztés( a tétel, kett6s f6témaval, melyek kozil a L.
hangnemileg nyitott, atvezet a B-dir teriiletre. Atétel aranyait tekintve a 94 litemes
expozicidbdl az 1 téma (8 litemes periddus, melynek ismétlése jelent6sen bévill) te-
rillete 29 temnyi, a Il. téma teriilet magja (4 +5) 9 itemes peridédus, masodik tagja
B-durra fut ki. Atéma lendiiletének megfeleléen megallas nélkiil djabb és Gjabb, a
téma kezd6 frazisara rimeld periodus koveti egymast, egyre inkabb késleltetve az
alaphelyzeti B-dur zérlatot, ami a 64. (itemben jelenik csak meg. Ateljes tétel (a ki-
dolgozasi rész és a koda is) a terjedelmes kett6s fétéma motivumaibol épitkezik.
Akét téma nem az ellentét jegyében fogant, sokkal inkabb ugyanannak a tartalom-

24 Részletesen: Giselher Schubert: i. m. 15-17.
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nak egymast harmonikusan kiegészit6 megfogalmazasa. A ll. a személyesebb, a faj-
dalmasabb hangvétel(i, és oly mértékben telitett mélybdl feltéré belsd energiaval,
hogy hatésa ala vonja az egész tételt.

C. Végezetiil a bitematikus stratégiak harmadik esetérél: azt hinnék, hogyha IL.
témank az (j hangnemi teriileten, a hagyomanyos melléktéma helyén hangzik fel,
akkor lényeges eltérés a szonataforma modell és a tétel dramaturgiaja k6z6tt nem
varhatd. Az esetek tobbségében ez valéban igy van (példaul Brahms op. 2.fisz-moll
szonata I. tétele), de lehetnek a bitematikussagnak egészen kiilénleges megvaldsula-
sai is.25 Haydn no. 99 Esz-ddr szimfonia |. tételében az (j hangnemi teriileten, az el-
s6 téma kvinttel magasabb elhangzasat kovetéen (fétéma transzpozicid) az expozi-
cid zaro részében (j témat hallunk.26

1 téma

Dominénsban (fétéma-transzpozicid)

A tétel mésodik témaja (az expozici6 zarétémaja)

7. kotta

AKkidolgozasi részben ez a ,,zar6téma” (Il.) méar egyenrangu tarsa a nyitétémanak (1.),
majd a visszatérésben a masodik témateriilet egyedili szerepl6jévé lesz. A tétel vé-
gére az expozicid zard pillanatabol az egyensulyt jelentd kontraszt téma valik.
Schubert D 845-0s a-moll szonatajanak nyito tételében az expozicié 2/3 részéig
minden a varakozasunknak megfelel6en torténik. Dalszerd, lirai f6téma (l.), amelyet
ritmikus és vaskos atvezetés kovet. Ebb6l az atvezetéshdl formalodik C-durban a
masodik téma, azaz tematikailag a masodik téma (ll.), az atvezetés dallami variacio-
ja. (A 8. kottat lasd mellékletiinkben, az 169-170. oldalon.) A masodik téma varialt is-
métlése félbeszakad, varatlanul c-moll felé modulélnak a teljes titemnyi sziinettel el-
véalasztott akkordok. A 63. iitemtdl c-mollban halljuk a f6témat (1.), amely ezutan az
atvezetés, illetve a masodik téma (Il.) kezd6 temeivel valtakozva vezet az expozicio
lezaraséhoz, C-durban. E két tematika parharca az egész tételen végig, a kdda utolso

25 Lasd Mendelssohn op. 65 no. 1orgonaszonatajat, amelyben fugatés szakaszok valtakoznak a masodik
témaként akkordikusan felhangzé koraldallammal (Gerd Zacher: i. hely, 36-42.).

26 Haydnnal gyakori a fé6téma-transzpozicié (a masodik téma helyén az elsé témat halljuk az Gj hang-
nemben), ami miatt a visszatérés, féként a masodik része, sohasem sz6 szerinti ismétlés, hanem Ujra-,
illetve atkomponalt.
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szakaszaig tart. Areprizben az expozicié c-moll terlilete a-mollban tér vissza, annak
megfelelen, hogy egy formarészen bellll ne hangozzék fel kétszer azonosan egy té-
ma, az |. téma visszatérése a kidolgozasi rész visszavezetésében torténik. Jellemz6,
hogy Schubert ebben a folyamatban még egy pillanatra a tonikat is érinti. VVéglege-
sen a masodik témat megel6z6 atvezetéssel tériink vissza a tétel alaphangnemébe.
A két tematika, illetve karakter parharca végig az egész tételen tart. Csak a felfoko-
zott hangvételi kddaban, a témakarakterek egymashoz kozelitésével, a témak egye-
stilésével valik nyilvanvalova, hogy a két téma milyen kozeli kapcsolatban all egy-
massal. A tétel sordn a sokszori szembeallitas épp azt a célt szolgalja, hogy a zaro
utemekben a motivikailag egymaéssal eredend&en rokon témak egybeolvadasat a té-
tel legdramaibb pillanatava tegye.

Nehéz lenne vizsgalatunk konklUziojat egyetlen mondatban &sszefoglalni, hiszen
minden m(iben masképp és mas helyen modosult a hagyomanyosan elfogadott szo-
nataforma modell. Az attekintett példak egyetlen k6z0s vonasa a bitematikussag,
ami kilonbozd stratégidk szerint jutott érvényre. Astratégiaktol fliggben a szonata-
forma modellhez képest, szinte kivétel nélkiil, modosult a tételek belsé rendje,
hangnemi struktiraja, a formarészek hierarchiaja és ezaltal a szonataforma hagyo-
manyos dramai szerkezete.

ABSTRACT

Pal Richter

THE BITHEMATIC STRATEGIES OF SONATA FORM MOVEMENTS

Since formal analysis has been primarily focused on sonata form movements and
cycles, each age has been faced with the dichotomy and contradictory nature of
formal models and the individual examples of forms. A movement may comply
with the requirements of sonata form from a formal point of view, but the
dimension of parts and the hierarchy of themes inferred from the structural model
do not correspond to musical processes governed by other principles. The sonata
principle owed its popularity for over 150 years of musical composition to its special
flexibility and adaptability to various musical thoughts. According to contemporary
conviction there is no single formula to describe all the pieces related to the sonata
principle due to the number, diversity and various musical styles of the pieces. This
article shows various bithematic strategies of sonata form movements. Although the
analytical literature discusses bithematic structure sonata form in connection with
double themes and motifs in the first thematic groups of Brahms symphonies, the
concept allows for an interpretation in a broader sense as well. Bithematicism may
be achieved in different ways depending on where the second theme is introduced
in the movement. And as it is demonstrated, this does not mean an exclusiveness of
themes in the movement but a distinct role in the musical process. The two themes
may be related by motifs but are distinctly independent and perceivable in sound. A
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second theme interpreted in the above way may appear in three parts of the
movement: in the development, in the tonic section directly following the first
theme, or in the second group in another key. It follows from this that themes may
be related by motifs but are distinctly independent and perceivable in sound. A
second theme interpreted in the above way may appear in three parts of the
movement: in the tonic section directly following the first theme, in the secondary
or second group in another key, or in the development. These three cases
mentioned above are discussed in detail.

MELLEKLETEK

4. kotta
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Violinol

Violino Il

Viola |

Viola 11

Violoncello

5. kotta (folytatasa a kdvetkez6 oldalon)
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Az 5. kotta befejezése
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6. kotta (folytatasa a kovetkezd oldalon)
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Kiss Gabor

EGY KOMPOZICIOTORTENETI PARADIGMAVALTAS
ELOZMENYEI - A LITURGIKUS FORMULATOL

AZ ORDINARIUMCIKLUSIG*

Az Ordinarium Missae fogalma igy vagy Ugy, egy kompoziciés paradigma jelképe.
Esztétikai kulcsfogalom, amelyhez zenetdrténeti fejl6désiink meghatarozo elemé-
nek, a komplex, mégis zart zenem{ koncepcidjanak, a ciklikus gondolkozéasnak kez-
detét kapcsoljuk. A zértsag itt azt jelenti, hogy az esztétikai produktum egységének
megteremtésében sokféle tényez6, de mindenképpen immanens szabalyszer(iségek
is meghatarozd szerepet jatszanak. A ciklikus gondolkozashoz két6d6 kompozicio-
torténeti modellvaltas ténye retrospektive vitathatatlan, &m ennek létrejotte, kialaku-
lasanak folyamata semmiképpen sem volt olyan egyszer(i, mint ahogy az a zenetor-
téneti reflexiékban olykor megjelenik. Némi leegyszer(sitéssel mégis azt mondhat-
juk, olyan paradigmavaltasrol van szo, amely elvalasztja egymastdl a kézépkori litur-
gikus egyszdlamusagot és az artisztikus tobbszolamusag kialakulasaval kezd&dd
kompoziciotorténeti fejlédest.

Ha azonban ezt a kiindulopontot elfogadjuk, magyarazatra szorul az a tény, hogy
a zart ciklus megteremtésére iranyulod térekvés jelei - beleértve a zenei egységesi-
tést is - a liturgikus egysz6lamusag teriiletén is megtalalhatok. Erzékeny pontrél van
sz, amely a szakirodalomban minden értelmez6t markéans allasfoglalasra, olykor
széls6séges vélemény megfogalmazasara késztetett, akar a tobbszélamusag feldl,
akar az egyszolamu liturgikus zene feldl kozelitette meg a kérdést.

A legelfogadottabb értelmezés szerint - amely Peter Wagner nevéhez kéthet6 -
az ordinarium-tételek ciklussa torténd dsszekapcsolasa kés6i keletli, mint ahogy az
ilyen tételegyittesek jelzésére hasznalatos Ordinarium Missae cimke is.¥E meghata-
rozasban még csak adott ordinarium-tételek egymashoz rendelésérél, logikai kap-

* El6adés az Ujfalussy Jozsef 80. sziiletésnapja tiszteletére rendezett zenetudomanyi konferencian (MTA
Zenetudomanyi Intézete, 2000. aprilis 29.).

1 ,,Das heute allgemein angenommene Prinzip ihrer Gruppierung zu ganzen Messen ist also jlingeren
Datums, ebenso wie die Bezeichnung »Ordinarium Missae* flir die Gesamtheit dieser Stiicke, welche in
jeder Messe denselben Text aufweisen.” Peter Wagner: EinBhrung in die Gregorianischen Melodien 1.
Leipzig: 1921,438.
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csolatardl van sz6, Wagnernek azonban a tételek kozoétt el6fordulé tematikus kap-
csolatokra is volt magyarazata. Eszerint az ilyen esetek mogott, amelyek elvétve és
csak az Ujabb id6kben fordulnak el6, nyilvanvaléan a polifon mise utanzasanak
szandéka fedezhet6 fel.2Wagner e nézete axiomatikus kiinduldoponttéa valt a téméaval
kapcsolatban megnyilatkozok szdmara. Ezt kdvette Bukofzer, Stéblein szamos cikke
vagy Haberl a Kyriale Romanumrdl irt 6sszefoglaldé munkéajaban, hogy csak a legfon-
tosabbakat emlitsiik.3 Ezt a széles kérben elfogadott koncepciot kérdbjelezte meg
1955-ben Leo Schrade, amikor provokativan szdgezte le: a ciklikus Ordinarium
Missae igenis az egyszolamusag teriiletén, a kdzépkor folyaman alakult ki, éspedig
nem a polifon ciklusok utdnzasaként, hanem azokat megel6z6en.4 Kissé bombaszti-
kusnak haté megfogalmazasaihoz egyetlen forras szolgéltatott alapot: egy a 14. sza-
zad els6 felébdl szarmazo6 Toulouse-i Ordo missalis secundum consuetudinem roméané
curie.5 A ciklus-kérdés szempontjabol kulcspozicioju forrasrdl van szo, amely mind
tobbszolam(, mind egyszélamu ordinarium-ciklust tartalmaz. Mivel azonban a poli-
fon ,,Toulouse-i Mise” mintegy 60-70 évvel kés6bbi kiegészités, Schrade bizonyitott-
nak latja az egyszolamu ciklusok priméatusat a tdbbszolamuaak folott. Egyetlen forrés
azonban csak akkor lehet elég a kérdés megvalaszolasara, ha annak a bevezet6ben
vazolt konnotacidjat figyelmen kivil hagyjuk. Val6jaban ugyanis nem egyszer(i kro-
nologiai, hanem eszmetdrténeti kérdésrdl van szé. Bar a két allasfoglalas szemben
all egymaéssal, mindkett6 mogott a paradigmavaltashoz valo viszony hizédik meg.
Schrade a tényeket hangsulyozza, mintegy eltavolitva magatdl a paradigmavaltas je-
lentségét. Wagner ezzel szemben az altala egyértelmiien a tobbsz6lamusag teriile-
téhez kapcsolt modelltél igyekszik elhatarolodni, bagatellizalva az egysz6lamUsag te-
riletén felbukkano tényeket. Talan létezik egy kdzbiils6 dsvény, amely nem kénysze-
rit arra, hogy a ket terliletet egymassal szembeallitsuk.

Ahhoz, hogy a problémat differencialtabban lassuk, hogy elfogulatlanul eldént-
hessiik, mit tekinthetiink a tébbszdlamu ciklusok el6zményének az egyszolamu li-
turgikus zene teriiletén, hogy megfigyelhet6k-e ott olyan sajatossagok, amelyek az

2 ,Hier liegt offenbar eine Nachahmung der polyphonen Missa vor, von der sich indessen das chorali-
sche Ordinarium besonders durch Tonartenungleicheit wie durch thematische Selbstdndigkeit seiner
Stlicke unterscheidet. Zu einer zyklischen Form wie die polyphone Missa des klassischen VVokalmeister
... hat es der Choral nur in einigen wenigen Versuchen gebracht, die aber der neueren Zeit gehdren.”
Peter Wagner: uott.

3 Ferdinand Haberl: Das Kyriale Romanum. Regensburg: 1975. Haberl hangsulyozza, hogy a formulédk
Osszedllitdsa nem a tébbsz6lamu gyakorlat kovetkezménye (a formula és a ciklus kifejezéseket szinoni-
makeént hasznalja), a dallami anal6gidk és azonos ténus altal zartta tett ciklust illetéen azonban Wagner
véleményét ismétli: ,,Die zyklische Zusammenstellung ist nicht aus der Praxis der Polyphonie hervor-
gegangen” (i. m. 16.), de ,Von geringen Ausnahmen abgesehen weisen die Formulare des Kyriale we-
der melodische noch tonartliche Zusammenhénge auf. Erst ab dem 17.Jahrhundert wurden die einzel-
nen Teile konsequenter nach melodischen und tonartlichen Bezugen geordnet.” (uott 18.); Bruno Stéb-
lein: ,,Messe”, ,,Agnus Dei." MGG 9, 147-158. hasab, MGG I, 148-156. hasab; Manfred F Bukofzer:
Studies in Medieval and Renaissance Music. New York: 1950, 224. etc.

4 Leo Schrade: ,,News on the Chant Cycles of the Ordinarium Missae.” Journal of the American Musicolo-
gical Society 8, 66-69.

5 Toulouse, Bibliothéque municipale Ms. 94.
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Ujonnan formalodo kompozicios elvnek szemléleti alapjat képezhették, célszerlinek
latszik részben ismét, részben frissen attekinteni a liturgikus zene e teriiletének tor-
téneti alakulasat. A ciklusok kialakulasanak el6zményeit vizsgalva kiemelten kell
foglalkoznunk az alabbi aspektusokkal: hogyan kezelték a liturgikus kényvekben az
oidinarium-tételeket, kezelésik modja eltért-e mas tételekétdl, utal-e barmi is arra,
hogy 6sszetartozénak tekintették Gket.

Kiindulépontként vehetjik Frere széls6séges és sommadas megfogalmazasat,
amely szerint a 9-12. szazad kozott hasznalt szamos ordinarium-osszeallitas az egy-
ségesités legcsekélyebb jelét nélkiilézd egyedi megoldas, az egyes tételek kivalaszta-
sa pedig a kddexek tanusaga szerint alkalmi jelleg(i volt, amely mdgott semmilyen
rendez6elv nem latszik érvényesiilni.6 Ez természetesen tavolrdl sincs igy: altalaban
véve igaz, hogy az ordinarium-tételeket valtozatlan szévegik miatt a tébbi tételnél
szabadabban kezelték, ugyanakkor a legkorabbi forrasoktol kezdve azt latjuk, hogy
kiilonboz6képpen ugyan, de mas tételekhez hasonldan integralni igyekeztek azokat
a liturgikus rendbe. Rendez@elv tehat létezett, am nem esztétikai jellegd, hanem li-
turgikus szempontd. A kdédexekben kiillonféle elrendezéseket figyelhetiink meg, s
ezek torténeti korszakok szerint jol csoportosithatok, tehat torténeti tendencidkat
tikroznek.

Ugy tlinik, a legkorabbi eljaras az, amikor az ordinarium-tételeket a propriumok-
hoz hasonléan liturgikus helyiikre illesztik a kodexekben. Ez az eljaras mar all. sza-
zadtol megfigyelhetd itdliai, beneventan és francia forrdsokban, a késé kdzépkorra
azonban fokozatosan eltiinik a gyakorlatbdl, s atadja a helyét mas megoldasoknak.
Hogyan értékelhetjiik az alland6 szovegl tételek effajta alkalmazasat? Crocker az
ordinarium-tételek propriumokként valé hasznalatanak paradoxonarél beszél.7 A
valtozatlan szoveg( ordinarium-tételek esetében az asszignacio, a konkrét tinnepre
rendelés alapja e korban kétféle lehetett: a dallam, még inkabb azonban a trépus.
Egy-egy dallam természetesen tébb innepen is el6fordulhat, ami annak innephez
rendelését, végsd soron a kddex adott helyére torténd beillesztését indokolja, az a
tropus-szOveg. Bar ebben az elrendezésben az ordinarium-dallamok nem keriilnek
egymas mellé, Stablein az egy unnephez tartozé dallamokat indirekt formulaknak
tekinti.8 Valojaban a forrasok semmiféle jelét nem mutatjdk annak, hogy az
ordinarium-tételeket - legalabbis ekkor - megkiilénb6ztetett modon, ciklusként, for-
mulaként kezelték volna.

Ennek az eljarasnak mas valtozatai is kialakultak. Ahol a rendelkezésre allé dal-
lamok vagy tropusok szama a néhany f6innepen tdl nem tette lehet6vé a konkrét
tinnepre rendelést, egyfajta konyvészeti 6kondmiaként megelégedtek az incipitek
feltiintetésével, a teljes dallamokat pedig egy kilén kodexrészbe utaltdk, afféle
communeként hasznélva azt. E killén rész sem részesitette azonban ,,megkilénb6z-
tetett bAndsmodban” az ordinarium-tételeket, hiszen azokat egylitt szerepeltette a

6 Walter Howard Frere: ,,Mass.” Grove's Dictionary of Music and Musicians. 11l. 342-343.
7 Richard Crocker: ,,Mass." The New Grove’ Dictionary ofMusic and Musicians. 11. 774.
8 Bruno Stablein: ,Messe.” MGG 9. 153. hasab.
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férészb6l | kiszorult” egyéb proprium-tételekkel, tropusokkal. Tovabbi Iépésnek te-
kinthetjiik ebben az iranyban azt a megoldast, amikor a propriumrész mar teljesen
érintetlen marad, s minden ,jarulékos”, ,,mozdithatd” elem, beleértve az ordinari-
um-tételeket, a szekvencidkat és a proprium-tropusokat, kiilén részbe, tropariumba
ker(l. Jollehet az ilyen tropariumban el6fordulhat, hogy a szokasos kyrie-gloria pa-
rokon felll egyéb ordinarium-dallamok is egymas mellé keriilnek, ez olyan kivéte-
les, hogy az ordinarium-formula koncepcidjaval mint szemléleti formaval még bizto-
san nem szdmolhatunk.

Lényegileg tér el ettél az az elrendezés, ahol az ordinarium-tételek mindenestil
a kodex kilon részébe, a kyrialéba keriilnek. llyenkor a tételek liturgikus helyére,
funkcionalis korére rubrika utal, amelyet olykor a temporale vagy sanctorale adott
helyén 1év6 referencia is megerd@sit. A dallamanyag tehat itt is liturgikusan elrende-
zett, mégis, Ugy tlinik, e kdnyvészeti elrendezés dont6 mozzanat az ordinarium-
dallamokat megkilonboztetetten kezel6 szemlélet kialakulasa szempontjabdl. Az
ordinarium-dallamok e sajatos statuszat tekintve ugyancsak tébbféle interpretacio
all szemben egymassal. Ezek egy részében retrospektiv szemlélet érvényesil, amely
a tobbszolamu ciklusokhoz kapcsolodd konceptust vetiti vissza a kdzépkorra, s az
ordinariumot a miseliturgia esszencidjaként allitja elénk. Az ordinariumok liturgiai-
lag kiemelt rangjaval indokolja Schrade, hogy e tételek kiilon helyet kaptak a kézira-
tokban, s ebben latja megragadhaténak a késébbi, immar esztétikai szempontd cik-
lusok létrejottének szemléleti alapjat is. Mas értelmezés szerint - ezt képviseli sokak
mellett példaul Crocker is - éppen az ordinarium-tételek jarulékos, ,,nem hivatalos”
volta indokolta az elkllonitést, és éppen ezért alaptalan a ciklusban valé gondolko-
zas esztétikai jelentéségét dsszekapcsolni az Ordinarium Missae liturgiai jelent6sé-
gével. Mindkét értelmezés hipotetikus, amelyek mellett és ellen egyarant talalhatunk
érveket. Tény azonban, hogy mar all. szazadtdl kezdve egyre gyakrabban keriilnek
kyrialéba az ordinarium-tételek, s elképzelhetd, hogy a liturgikus elrendezés szandé-
ka mellett e banalis konyvészeti megoldast kell déntének tekintenlink a formulak,
majd ciklusok kialakulasa szempontjahdl.

Az ordinariumok elkiilonitésének is tobb valtozata alakult ki a kozépkor folya-
man. Az egyik tipusban m(fajonkénti csoportokba rendezve kdvetik egymast a téte-
lek. Ez az elrendezés italiai és francia forrdsokbdl szintén mar all. szézadtol doku-
mentalhatd, késébb azonban szélesebb kdrben is elterjedt, s a teljes kozépkor folya-
man él6 maradt (kdzép-eurdpai forrasokbdl is dokumentalhatd, s magyarorszagi for-
rasok kozétt is talalunk ra példat9). Jéllehet az adott miséhez tartozd tételek itt sem
keriilnek egymas mellé, amennyiben a rubrikdk azt lehetévé teszik, logikai dsszetar-
tozasuk megallapithat6. Tobb joggal beszélhetlink azonban indirekt formulakrdl, ha
kyriéket-gloriakat és/vagy sanctusokat-agnusokat paronként jegyzik le. Ez a megol-
das a 12. szazadtol bukkan fel és terjed el. Jelentdsége abban all, hogy az ordinari-
um-tételeket a logikai-liturgiai 6sszetartozas mellett defacto egymas mellé helyezi

9 Példaul Esztergomi Missale Notatum, Bratislava Archiv Mesta EC Lad.3, EL 18, f 323.
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(megjegyzendd, hogy a magyar forrasok tébbsége is ezt az elrendezést koveti). Hogy
a teljes ciklusban gondolkozast csak egy lépés valasztja el ett6l a megoldastol, plau-
zibilisen jelzi egy 15. szazadi forras példaja, amelyben a szokasos kyrie-gloria, illet-
ve sanctus-agnus parok mellett egy teljes ciklusokat attekintd incipit-tdblazatot is ta-
lalunk (1. abra, 178. oldal). A kyrie- és gldria-tételek dsszekapcsolasa nem szorul ki-
I6ndsebb magyarazatra, hiszen a mise funkcionalis rendjében kodzvetleniil egymas
utan hangzanak el. Ezért az sem meglepd, hogy a két tétel liturgikus vagy ceremoni-
alis kapcsolatat zenei eszkdzokkel is megerdsitik. Ennek egyik mddja a kyrie végé-
nek s a gloria elejének a zsoltardifferenciak mintajara torténé dsszeigazitasa (2a ab-
ra,10 179. oldal), a masik, némileg absztraktabb megoldds a motté alkalmazésa,
amely a dallamok kezdetének rokonsagat, ,,anaforikus” kapcsolatat jelenti (2b &bra,
179. oldal). A sanctusok és agnusok liturgidi kapcsolata kevéshé egyértelm(i. Egyes
szerz8k (példaul SchildbachIl) némi feliiletességgel utalnak a két tétel liturgiai vagy
teologiai jelentésének, illetve szovegének rokonsagara, s e rokonsagban veélik felfe-
dezni a kodikoldgiai és zenei 0sszekapcsolas szemléleti alapjat. Bar minden okunk
megvan ra, hogy e magyarazatokat némileg szkeptikusan fogadjuk, tény, hogy a tel-
jes dallamokat érint6 zenei dsszekapcsolds e teriileten jelentkezik el6szor. Akét tétel
motivikus dsszekapcsolasa a szakirodalom szerint legaldbb a 10. szdzadig visszako-
vethet6, s a kés6bbi forrdsokban sokszor olyannyira magatél értet6dé, hogy meg-
elégszenek a sanctus lejegyzésével, az agnus szdvegeének beillesztésével jelezve,
hogy az adott liturgikus funkciéban azt is ugyanezen a dallamon kell megszdlaltatni.

Ugyancsak mar a 12. szazadtol dokumentalhato a teljes formulak 6sszeallitasa-
nak szokasa. Ezekben az esetekben maér zart ciklusokrol beszélhetiink, ha nem is
esztétikai, hanem liturgiai és kodikoldgiai értelemben. Az eljards nem kothetd fold-
rajzi régiokhoz, német, francia, olasz, szekularis és rendi forrasokban egyarant meg-
talalhat6. Ugyancsak nem fligg 0ssze szorosan a szokas az azonos ciklushoz tartozé
ordinarium-dallamok motivikus 6sszekapcsolasanak gyakorlataval. Nagyszamu
ordinarium forras atvizsgalésa alapjan gy tlinik, az egyes tételek zenei kapcsolata,
rokonsaga és az ordinarium-tételeket valamilyen, logikai, liturgiai, m(faji értelem-
ben Osszetartozénak tekintd szemlélet nem feltételezik egymast.

Az ordinarium-repertoarban gyakori zenei rokonsagok mogoétt egy masik, a ko-
zépkorra kivaltképp jellemz8 ,,kompozicios attit(id” hizddik meg, nevezetesen: a ko-
rabbi anyagok aggalyok nélkili Gjrafelhasznéaléasanak altalanos szokasa, amelyet akar
masik paradigmanak is nevezhetlink. Kozismert, hogy az agnus dei tételek mintegy
harmada sanctusként is ismert, de gyakori a kyriék és/vagy agnusok kozotti anald-
gia is. Atobbi ordinarium-tételét6l alapvet6en eltérd szdvegstruktiraja miatt a glo-
ria-tételek kozott kisebb szerepet kap teljes dallamok felhasznaldsa, mas ordinari-

10 A példakban hasznalt azonositészamok az alabbi dallamkatalégusokhél valék: M. Landwehr-Melnicki:
Das einstimmige Kyrie des lateinischen Mittelalters. Regensburg: 1955; D. Bosse: Untersuchung
einstimmiger mittelalterlicher Melodien zum ,,Gloria in excelsis Deo." Erlangen: 1954.

11 M Schildbach: Das einstimmige Agnus Dei und seine handschriftliche Uberlieferung vom 10. bis zum 16.
Jahrhundert. Erlangen: 1967, 52.
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um-tételek mottdszer(i idézése azonban itt is eléfordul. Bar a liturgikus formulaktdl
eltér6 modon, az adaptaciok is azt jelzik, hogy az ordinariumok a kdzépkori szemlé-
letben is elkiloniltek mas mifajoktol. Igaz, az adaptaciok mdifaji hatarai nem athag-
hatatlanok - el&fordul antifondk, responzdriumok sth. felhasznaléasa -, az atvételek
tulnyomo toébbsége mégis az ordinariumok korén belil ment végbe.

Az atvételekkel 6sszefiiggé daliami rokonsagot sokkal inkabb keletkezéstorténe-
ti, semmint a ciklus-gondolattal dsszefiiggé esztétikai kapcsolatként értelmezhetjiik.
Mi sem mutatja ezt jobban, mint hogy az ilyen adaptaciokbol virtuélis ciklusok soka-
saga volna Osszedllithatd, mikdzben tényleges 6sszekapcsolasuk a valésagban sok-
kal ritkabb. El6fordul, hogy ugyanarra a dallamra épild tételek nem egy formula-
ban, s az is, hogy nem ugyanabban a forrasban fordulnak el§. Arra is van példa,
hogy egy dallam altalanosan elterjedt sanctus- és agnus-valtozatat egyes tradiciok el-
kilonitik egymastdl, mig masok egy formula részévé teszik. (A 180. oldalon lathato
3. abra néhany ilyen esetet mutat be, jelezve, hogy az egymas adaptacidinak tekint-
het6 ordinarium-dallamok kozil melyek vannak ugyanarra az tnnepre rendelve.
Atablazatokhoz kiegészit6 informéaciokat tartalmazé kommentarok kapcsolddnak.)

Tény, hogy viszonylag késén, de akkor egyre gyakrabban talalkozik 6ssze a litur-
gikus formuldk dsszedllitdsanak és a tételek valamilyen zenei dsszekapcsolasanak
igénye (lasd ismét az 1. példat, ahol keret emel ki egy ilyen valdsagos ciklust). Talan
nem érdektelen, hogy a szempont a teoretikus reflexiokban is felbukkan. Még akkor
sem, ha az alabbi megfogalmazésnak a forrdsok tanUsaga szerint a gyakorlathoz,
legalabbis a miseordinariumokat illetéen nem sok koze van. Jacobus de Lliittich a
Speculum Musicae 6. kdnyvében (tehat az 1320-as évek elején) az egy misében sze-
repl6 tételek tonalis egységének igényét fogalmazza meg (felsorolva az ordinarium-
tételeket is), mondvan szép, ha ,,omnes tacti cantus in missa correspondenter essent
unius toni’”2 [a mise minden érintett éneke egymasnak megfelelve egyazon tonus-
hoz tartozik], A gyakorlatban a tételek 6sszekapcsolasanak eszkdze azonban a ze-
nei-motivikus hasonldsag.

A szakirodalom az 50-es évekig a motivikusan dsszekapcsolt teljes egyszélamu
ciklusok megjelenését a 15. szazadra tette. A kulcsforrast ebb8l a szemponthol egy
1452-ben Oberaltaichban készilt bencés kézirat jelentette, amely egy ilyen ciklust
tartalmaz.23 Bar egy valamivel korabbi, a 15. szdzad els6 negyedébdl vald torindi
kéziratban hat ciklus talalhat6,14 ezek jelent6ségét kétségesse teszi, hogy egy nem li-
turgikus, alapvetéen polifon zenét tartalmazd forras kiegészitéseként szerepelnek.
Ezt a képet mddositotta radikalisan Leo Schrade emlitett felfedezése, amely a teljes
egyszolamu ciklus megjelenését mintegy 100 évvel korabbra helyezi. Arra a korra,
amelyben a formulak tételei kozotti részleges motivikus kapcsolat mar meglehet6-
sen gyakorinak szdmit. Méarpedig ha nem a t6bbszélamd Ordinarium Missae kon-
ceptusaval kozelitink a kérdéshez, semmi okunk mindségi kiilonbséget latni két, ha-

12 E De Coussemaker: Scriptores de Musica Medii Aevi. Il. Périzs: 1864, 338a-b.
13 Miinchen Staatsbibliothek Cim. 9508, f. 298w-299v.
14 Torino Biblioteca Nazionale Ms. J. II. 9.
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rom vagy mind a négy tétel ilyen dsszekapcsolasa kozott. Ha ezt belatjuk, arra sincs
okunk, hogy a tételek kozétti kapcsolat mogott a polifon misék utanzasanak szandé-
kat lassuk. Ateljes egyszolamu ciklus specidlis, igaz kés6i megnyilvanulasa egy, a ko-
zépkor folyaman formalodo szemléletnek, amely - mint lattuk - tébb oldalrol (litur-
gidi, kodikoldgiai, dallamtorténeti és esztétikai oldalrél) megalapozott. Nincs szd ter-
mészetesen arrdl, hogy egyenl@ségjelet kivannank tenni az egyszolami ordinarium-
formuldk és a polifon Ordinarium Missae mogott allé szemléletmddok kozé. Mint
ahogy arrol sincs, hogy a misekomponalés kialakult hagyomanyat ne annak a kom-
poziciotorténeti paradigmavaltasnak a részeként értelmeznénk, amely végsd soron
a tébbszélamUsag fejlédésével fiigg dssze. A két teriilet merev szétvalasztasa azon-
ban indokolatlan, viligosan meghatarozhatdk az egyszélamu ordinarium-repertoar-
nak azok az elemei, amelyek a modellvaltds sordn a tobbszélamu kompoziciok
szemléleti alapjat képezhették.
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I. Ordinarium-tablazat (Graduate Olomucense 1452,f fv; Olomouc Zemsky archiv CO 195.)
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wl,f.276v  (Melnicki 217) (Bosse 11)
E1 A TTTE v,
...... Ky-ri - e \ ley-son y - mas. Glo-ri -a in ex-cel-sis De-0...
Zag-1,f 276v (Bosse 43)
...... Ky-1i - e ley-son. Glo-ri - a in ex-cel-sis De - o..
Ky n-e ley-son. y-mas.  Glo -ri-a in ex-cel-sis De - o..
B6ssé 5
: o N
Glo-ri - a in ex-cel-sis De - 0.
Fu,/ 234v  (Melnicki 137)
. f f 11!* n
Ky-1i - ¢ ley-son. Glo-ri - a in ex-cél sis De - 0.
wi, f. 275 (Melnicki 111) (Bosse 37)
My © 0 P> " |
§ L p* rt * 1T 111 r T
<y- ri-e ley-son. Glo-n -a in ex - cél - sis De- o.
Baj. 13 (Melnicki 96)
. "
8 f TN r- - r A rorot
Ky - 1i-e ley-son. Glo -ri -a inex- cel -sis De - o.
K16, f. 154 (Melnicki 16) (Bosse 10)
Ky-ri- e ley-son. Glo-ri-a in ex-cél sis De - 0. Etin ter ra pax ho- mi - n
Ba.f 127v (Gloria 10.1)1
Ky-1i- e leyson. Glo-ri- a in ex-cél sis De -0 Et in tér - ra paxho - mi

179

i - bus...

ni-bus...
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Kr-46 Pr-1714 Fu wi Ca
Feriasexta ~Quando K 14812 de BMV
placet de BMV
Ky - (2 léy - son.
Feriasexta  Quando o _ .
piacéi
Glo-!T- a in ex-ce!l - sis De - o
Feria sexta De Insimplici  De un6 ?
virginibus festd martyre
San - ctus, San-ctus, San - ctus...
Feria sexta De Insimpl.  De und ?

virginibus Festd martyre

A - gnus De-i qui tol - lis..

3a &bra. A dallam nagyszamu kozép-eurdpaiforrasho6l dokumentalhatd. Jéllehet mind a négy valtozat (kyrie,
gloria, sanctus és agnus) elterjedt, ritkan kapcsol6dnak 6ssze egy és ugyanazon forrasban (kivételt képez
Kr-46). A pragaiforras (Pr-1714; mind a négyet tartalmazza ugyan, am eltér6 rubrikaval. A magyarforrasok
koziil Ca és Fu a négy kozil harmat. W1 pedig kett6t hordoz.

Fu Tra Wi Ca, Kr-1651
De De De De
confessoribus confessoribus confessoribus  confessoribus
Ky - ii-t e ley - son.
"Minus - De BMV De
Capolna' confessoribus
Glo - ri-a in ex - cél-sis De - o
De apostolis  De apostolis De De

confessoribus  confessoribus
San - ctus, San-ctus, San - ctus...
De apostolis  De apostolis De De
» confessoribus  confessoribus

A - gnus De - qui tol-lis...

3b 4bra. Fu és Tra a kyriét, illetve a sanctus-agnust eltér6 alkalomra asszignalja. Ez a megoldéas az esztergo-
mi hagyoméanyforrasainak sajatja. WI, Ca (két magyarorszagi, de idegen hatasokat mutat6forras), valamint
Kr-1651 a dallamokat a Kdzép-Eurépaban altalanos elterjedt funkcidkkal hasznalja. A ciklus-kérdés szem-
pontjabal kiilénfigyelmet érdemel Ca és Kr-1651, mivel a ciklust egy olyan glériaval teszik teljessé, amelynek
initiuma hasonlé afédallaméhoz.

Akozolt dallam kozeli rokona, amely Melnicki katalégusadban nem szerepel.
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Hungary Poland Vysehrad
2

valtozo véltoz6 ?
(“Ungaricum’)

San - ctus...

valtozé valtozé

A - gnus...

3c abra. A kyrie egyetlen ismertforrasa a vysehradi cantionale. A magyar és lengyelforrasokjoél ismerik azon-

ban a dallam sanctus- és agnus-valtozatat. Kiilongs, hogy a kyriét egyediil hordozéforras az agnus dallamot
nem tartalmazza.

3d dbra. E sanctus és agnus dei dallam kevéssé elterjedt, olyannyira, hogy az utébbi minddssze hétforrasboél
dokumentalhat6. Az olmiitzi kéziratb6l az agnus, a Zwettlbdl valé gradualébdl a kyrie is hidnyzik, amely egyéb-

ként német és kozép-eurdpai teriileten altalanosan elterjedt volt. A magyar és a lengyel hagyoméanyok ,,adop-
taltak" a kyriét, mell6zték azonban a sanctust és az agnust.
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ABSTRACT

Gabor Kiss

VORSTUFEN EINES KOMPOSITIONSGESCHICHTLICHEN
PARADIGMAWECHSELS -

VON DER LITURGISCHEN FORMEL ZUM ORDINARIUMZYKLUS

Der Begriff des ordinarium missae stellt in den musikhistorischen Reflexionen das
Symbol eines solchen kompositorischen Paradigmas dar, welches die mittelalterli-
che liturgische Einstimmigkeit und die mit der artistischen Mehrstimmigkeit zusam-
menhdngende kompositionsgeschichtliche Entwicklung voneinander trennt. Auf-
grund etlicher spéteren Angaben und Beobachtungen der Fachliteratur erscheint es
uns jedoch als notwendig, die Frage differenzierter stellen zu missen, die einschla-
gigen Fakten, hauptsachlich die auf dem Gebiet der Einstimmigkeit zum erneuten
Uberdenken heranzuziehen. Im vorliegender Aufsatz wird versucht, jene, das The-
ma betreffende Ansichten einer eingehenden Textkritik zu unterwerfen, und diese
mit den Besonderheiten der mittelalterlichen Tradition der einstimmigen Melodien
des Meflordinariums, darunter mit eigenen Forschungsergebnissen zu konfrontie-
ren. Anhand dieser Uberlegungen ist nicht allein die historisch primire Existenz des
einstimmigen Ordinariumzyklus zu bestatigen, sondern ebenso jene Tatsache, dafl
dessen ideelle Grundlagen gleichsam in der mittelalterlichen Melodieiliberlieferung
zu suchen sind.
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SiposJanos
NEPDALOK A KAZAK SZTYEPPE KET VEGEROL
2. RESZ

Nyugat-kazak dallamtipusok

Tanulmanyom elsé részében' a hazak gy(jtések el6zményei utan a nyugat-kazak gyujt6-
utamat ismertettem, és a terme dallamokkal elkezd6doétt a kazak dallamstiiusok bemu-
tatasa is.

Folytassuk most a nyugat-kazak népzenével valé ismerkedést a tébbi dallamtipus-
sal, és azok magyar vonatkozasaival. El6sz6r a kis, majd a nagyobb ambitust dallamti-
pusokat ismertetem’, végiil az egyedi kazak dallamokrol és a teriileten él6 méas népek ze-
néjerdl lesz sz0.

KIS HANGTERJEDELMU KISTERCES DALLAMOK

A kisebb - kvint vagy szext - hangterjedelm(i nyugat-kazak dallamokat célszeri a
nagyobb hangterjedelm{ektdl kilon kezelni, ugyanis ebben a népzenében, amint az
sok mas népzene esetén is tapasztalhatd, az oktavhoz kozeli vagy annal nagyobb
ambitusoknal jelenik meg el6szor a diszjunkt forma, melyben a dallam els6 része
méas, magasabb hangtartoméanyban mozog, mint a mésodik rész. A kisebb ambitu-
sok természetszer(ien inkabb a konjunkt dallamfelépitéseknek kedveznek, ahol a
magasabb és a mélyebb sorok hangtartoméanya egy kdzbensd savon keresztiil érint-
kezik, igy a dallam nem szakad szét egy magasabb és egy mélyebb részre.2

Mar az el6z8 cikkben targyalt terme dallamok egy része is kis hangterjedelm
volt. Atdbbi kis ambitusuy kisterces dallam kdzott két hatarozottabb csoportot figyel-
hetlink meg, a siratokat és a pszalmodizald dallamokat.

A sirat6 stilus - kis ambitusd dombord sorok

A nyugat-kazakisztani Mangislakban, ha nem is egykénnyen, de eredményesen
gy(jthet6k a siratd dallamai. Siratot tud szinte minden nd, fiatal vagy oreg, és ha
nem is éneklik, de ismerik ezeket a dallamokat a férfiak is. A halottat kételez6 elsi-
ratni a halal harmadik, hetedik, negyvenedik és szazadik napjan, és felhangzik a si-
rato akkor is, amikor a haléleset utan egy rokon vagy ismer@s elészor latogatja meg
a gyaszolé csaladot.

1 Magyar Zene XXXIX/1. 27-56.
2 Léasd Dobszay L&szIl6-Szendrei Janka: A Magyar Népdaltipusok Katalégusa I-11. Budapest: i988, 55.
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1 abra A délnyugat-kazakisztani Mangislak térképe a gydjtési helyekkel

El6adasmaddjaban és zenei tartalmaban a lednybudcsuztaté hasonld a halottsira-
tohoz, ami nem véletlen, hiszen llyenkor a lany meghal a sziil6k szamara, elmegy
messze idegenbe, a férj csaladjanak kiszolgaltatottan. Asiratd dallamok altalanos jel-
lemzdje a kis ambitusU, egy vagy két dallammagbdl allé szerkezet, dombord, vagyis
emelked6-ereszkedd dallamsorokkal és alacsony sorzard hangokkal.

A sirato stilus legegyszer(ibb és talan leg6sibb dallamat a kis, dombord so~la~
so-(fa)-mi = re-mi-re-(do)~ti motivum jellemzi. Természetesen a dallamok korara
vonatkozé allitasok tébbnyire merészek, hiszen kialakulasuk idejébél, sét sokkal ké-
s6bbrdl sincsenek sem felvételeink, sem lejegyzéseink, és a régebbi korok zenéjével
foglalkozé irodalomban még a zenére torténé utalasok is igen ritkak. Mégis feltéte-
lezhet6, hogy egy olyan dallamfelépités, amelyik ilyen egyszerl, és amely maés,
Osszetettebb dallamokban is alkotéelemkeént el§-el6bukkan, viszonylag régi. Kiilono-
sen igaz lehet ez a siraté m(ifaj esetén, amelyik talan a leginkabb hagyomany6rzé
minden zenék kozott.



SIPOSJANOS: Népdalok a kozak sztyeppe két végérdl - 2. rész 185

A legegyszer(ibb siratddallam elemi mozgasan belil megemlitendd jellegzetes-
ség, hogy a sorok végén az egyenletes re-do-ti ereszkedés helyett a dallam nemegy-
szer lefelé ugrik egy Kistercet (re-ti).

Gyakori, hogy siratdskor a fenti domb alakd motivum ismétlédik Gjra meg Ujra,
jellemz6bb azonban, hogy mar ennél az elemi dallammozgasnal is kialakul egy egy-
szer(i kétsorossag, melyben a masodik sor egy-két hanggal mélyebben koveti az el-
s6t, de mindkét sor ugyanazon a hangon zar. Ugyanakkor a siraté6folyamatnak sok-
szor csak egy része mutatja ezt a legegyszeriibb format, gyakori, hogy egy-egy sor vé-
gén a S2vagy d8 fok is megszolal, bar ez a hangmagassag sok dallamban érezhet6en
csak esetleges, még nem rogzilt.3 Késébb erre is mutatok példakat, elszor azonban
szemléljik meg a legegyszer(ibb, egykadencias siratok egy dallamat (L. kotta).

1 kotta
A legegyszer(ibb siratéforma

Ez a dallammag kiegésziilhet egy jarulékos, szinte szervetleniil hozzafiizott, csak in-
dulatszavakat (au, ah, aj...) hordozo re zaréhanggal. Az (j zar6hang miatt er6sodik a
kétsoros érzet, ugyanakkor a siratéfolyamat egységei nem feltétleniil ezen a hangon
zarnak. llyen dallamot latunk a 2. kottan.

Bis - si - - - m’ladew, oy, bas - ta - yin,

AHeoum

o du - - - oni - yaw
Oy-lan - bay je - tip - ay bar - gay - sitj,

R -yin - di, 2. kotta

. A Re-hangon jarulékosan
*rorpirrN ? lrr 1. M | leereszkeds kétsoros sirato

Kiy-nal-may je-tip, oy, bar-gay - sit],

3 A fokszdmokat a magyar népzenekutatasban megszokott médon hasznalom, tehatf-g'-a'-b’-ch-d2-"-
f-g*-a2 = VII-I-2-t3-4-5-6-7-8-ik fok.
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Mas siratd dallamokban a glszintén csak zarohang, vagy zaréhangok formaja-
ban jelenik meg, de mar a mésodik, pontosabban a zar6 dallamsor szdvegesen és
zeneileg is teljes jogu beépilt elemeként. Ebben a kétsoros dallammenetben a jel-
lemz8& megpihenések, belsé kadencidk az 5-2-1 fokokon, tehat a la-mi-re hango-
kon fordulnak el6 (3. kotta). Vannak férfiak altal el6adott hasonl6 dallamok is, ezek
azonban rendszerint kissé bdvitik a hangterjedelmet, és a hangsoruk eol helyett frig
szinezet(i. E dallamforma erejére jellemz6, hogy ez a la-mi-re ereszkedés egyetlen
sorban is megtorténhet.

5153

Al -dir) - da kus kon - gan-day tjay - din kol jok.
o . — el [TECEEEe (S BRI
A, 1L -1

A-yat| - dap ak  sut at bar - ga - ni'rf| - da, 3 kOttd

yntr-.i.H ju > p3tijjiii sr,r

Al-diTi - day min de gél dep tar-gan kos kii-rerj jok.

Akétsoros siraté dallamokban a leggyakoribb 2. fokon kivil sorzaréként a t3, 4.
s6t az 5. fok is el6fordulhat. Gyakran ismétl6dnek rogziilt kétsoros formék, de nem
ritka az sem, hogy a siratéfolyamaton belil tébb kiilénb6z6 sorzard hang is van. Az
eltéré kadenciak ellenére ajellegzetes kis ambitusd, dombor siratés dallammozgas
0sszekoti ezeket a dallamokat a fentiekkel.

A 4. kottdban a W8 és a 2 f6kadenciak vegyesen fordulnak el6, ahogy ez sok
més dallamban is lathatd. A kis dombor( sorok és a jellegzetes sorfelépités mellett
azonban ez a kis sorvégi eltérés, vagyis a W8 éneklése a 2 helyett nem nevezhetd je-
lent6snek.

O

Al - tin  bir sa-kam u -t - dlew.

4. kotta
Vegyes, alacsony kadencias
sirat6 dallam

Jez - de - kém kay - tip ke - ler - m’ay.

Az 5. kottaban a 4. és a 2. fokU sorzaré hangok talalhatok meg. Asorzar6 han-
gok magassaga altalaban sok siratoban bizonytalan, a sorvégek ugyanis hajlamo-
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sak a 4. fokrol a 2. fokra val6 lehajlasra, legaldbb a diszitésekben. Raadasul emlé-
kezhetiink, hogy a legegyszer(ibb siratd6 formanal is a dallam vége a 4. fokrdl ugrott
le a 2. fokra, tehat a sor végi 4. fok szerepe mar ott is bizonyos értelemben Kitiinte-
tett volt.

Mégis ezekben a dallamokban a 4. foku sorvéggel egy kissé mas karakter Iép be,
hiszen a magasabban zar6do kis ambitusi sor mar nem domb jellegii, benne in-
kabb egy do-re-mi-re forgdmozgas figyelhet6 meg. Zenei szempontbdl mégis don-
t6, hogy a 4. foku kadenciatol eltekintve a dalok hangrél hangra megegyeznek a fent
mér latott siratokkal, rdadasul tobbségik mdifaja is siratdé vagy menyasszony-blcsuiz-
tatd. Olyan dallam is akad, melynek mdifaja kara en vagyis tulajdonképpeni népdal,
am zeneileg megegyezik a fenti csoport siraté dallamaival.

(=11

5. kotta
Siratd dallam 4.fok( kadenciaval

Asiratd stilusban eddig, még a 4. fokon zar6d6 sorokban is, f6leg domb karakte-
r(i vagy ereszkedd sorokat lattunk. A most kdvetkezé dalokban azonban a kis ambi-
tus és az 5. foku sorzaréhang kombinacidja mar nem teszi lehetévé a domb format.
Asorok lagyan emelkedd indulasa és a dallam méasodik felének karaktere megegye-
zik ugyan az eddig latott siratd dallamok megfelel6 helyeivel, mégis, az els6 sor
mi-re-do trichordon val6 hullamz6 mozgast mutatva eltér a siratok fenti dallam-
megoldasaitol. Es valdban, e dallamok kozétt nincs is siraté mifaja, és leanybucsiz-
tato is csak egy akad, melyet a 6. kottaban mutatunk be.

F1r
Siy - ma - d’ay tor gay ba-sim bi-yil &-ke.
Kiz da bol - sam ke-me ul - day 6. kotta
PR PO ) e = Leéanybdcsuztaté, mi-re-do

1) e e trichordon mozgé elsé sorral

Jek  Kor - ge-nin & - kém -nirl  bi-yil bil - dim.
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A ,,pszalmodizalé” stilus
Vannak olyan kis ambitusi mangislaki dallamok, amelyek a magyar, illetve tébbek
kozott az anatoliai pszalmodizald stilussal hozhatok kapcsolatba. Jellemz6 rajuk a
mi-re-do magon torténd mozgas altal meghatarozott dallammenet, az 5-»3-%8vagy
5-58-4 bels6 nyugvdpontok, és legtobbszor a recitativ el6adas. A mi-re-do mag fol-
felé kiegészilhetfa-val vagy so-val, a dallam vége pedig tébbnyire la-ra ereszkedik
le. Adallamok kdz6tt van lakodalmi dal, terme, bdlcsédal, szerelmes dal és tancdal-
lam is.

Astilus kdzponti képvisel6je a kétsoros, de négyes osztatll, 5-t>3-4 vagy 5-»3-%8
bels6 kadencids, 1-5/6 ambitusu, tizenegyszotagos Ak bobek ,,fehér baba” dallam,
mely ezen a nyugat-kazak teriileten igen elterjedt (7-8. kotta).

Bir kily bar - i dom-bi - ram - da, rja, he,

Bir sir bar w ko - rji - lim -de, T)o - 0-0 - 0-0,
gitij. Jimm

way - til - ma-gan, i - - - -yl

Refr.

§i-nar, ay, Si'-nar, ay, ga-si-gir| siz-g’a-ya  ku-mar, aw,
7. kotta
Ak bébek dallam refrénnel

Si-niT|-di ayt-sir) ka-ne - kiy jas ju-rok ka-san ti-nar, ay-a.

8. kotta
Ak bobek dallam

er-1ay za-yib, aw, er-l'ay za - yib, wey.
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2. &bra. Akies néni énekel Jetibayban

Ugyanebbe a dallamcsoportba tartoznak més, 1-5 ambitusd, 7-8-szdtagos és
5-173-2 kadencias kétsoros dallamok, valamint hatarozottan négysoros, tizenegyszo-
tagos, 532 vagy 5\>3\>3 kadencias dallamok is. Noha el&fordul giusto el6adas-

mad is, mint a tizenegysz6tagos, négysoros 9. kottan lathatjuk, altalanosabb a recita-
10 el6adas (10. kotta).

9. kotta
Giusto pszalmodizalé dallam

10. kotta
Recital6 pszalmodizalé dallam
(folytatdsa a 190. oldalon)
B -bk-tp e-k js-t - jet-tm
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Kel - gén sor| bes ja -si-ma o - yin bil - dim,

O - yin - nan kai - ga - nim - da wa - yim bil - dim,
10. kotta
Recital6 pszalmodizalé dallam
(folytatas a 189. oldalrol)

O -yin -nin, e -hey ne - se tir-li, oy, ja-yi'n bil-dim, iy.

Tavolabbrdl ide sorolhatunk még néhany kis ambitusi ereszkedd, 4-\>3-x
kadencias négysoros dallamot, amelyeknek elsg fele alapvet6en a do-re-mi trichor-
don mozog. llyen jellegl tébbek kozott a 11 kottabeli bdlcsédal.

J=m
Ay - na - la -yin ak bo - pem.
Ap - pak bo - lip ju -re - di,
Ak ko - ten - ge ka - ga - di,
Ma-ma-si 0 - zi ba - ga - di,
11 kotta
4-h-x kadencias pszalmodizalé bélcsédal
Ko - ten - ge ka - ga - di.

A kazak ,,pszalmodizal6” stilus kiilon rétegét alkotjdk azok a dalok, melyeknek
elsd sora felugorva a 7. fokon zar, és amelyek végiil nem ereszkednek le ta-ra, hanem
a ti hangon zarnak, egyebekben azonban megegyeznek a fenti la-n végz6dé dalla-
mokkal. A do-re-mi-(so) hangokon megfigyelhet6 huzamos mozgésaik miatt
do-re-mi = b-c-d-re transzponalva ebbe a zenei csoportba soroltam 6ket. A 12. kot-
tan egy ilyen ti végi dallamot latunk, melyet az tesz kildnlegesen tanulsagossa,
hogy tébbsz6rés do-ra majd ti-re térténd zaras utan egy refrénnel végil mégis le-
ereszkedik a la hangra.
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Ay, a - ga-lar, a-ga - lar.

Ja - si da ul-kon, ay, a-na - lar.
1 P, .
s 3 ULV
Ka-rin -das jeti *ke -jay a-pa-lar, Je-tip - ti ko-nis, ay, bu-rfn - da...
Cad.
Ey, bir ne - se mal-di,

Men a-nam -nan, goy, tuwip -pin.

12. kotta. Magas elsé sor( pszalmodizalé dallam

Tavolabbrél ide sorolhatunk néhany szekvencias jelleg(i altatdé dallamot is, me-
lyek kis ambitusukban és ereszkedd karakteriikben mutatnak hasonldsagot a pszal-
modizalé csoport dallamaival (13. kotta). Ezek a melddidk a siratok, a pszalmodizal6
dallamok és a szekvenciasan ereszkedd dallamok egyes tulajdonsagait viselik. A ma-
gyar népzene hasonlé dallamait a régies, kis ambitusi dallamok kozott talaljuk

meg.4
J-uz
Be - sik ji rin ay ta - yin
I L m t —
T — J * N . k
TGn uy - kim tort  bo - lip
VI YRV SO SO T S S SO | 1".3' kotta. ’ -
Pa4—r—n 4 ke X— "~ W  Kis ambitusi szekvencias dallam

A 13. példanak magyar parhuzama is van, tipusszdma: 18-408-00-00x.
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Ugyanide tartozik a 14. kottan lathaté altat6 is, melynek els6 harom sora tdlnyo-
mdan a mi-re~do trichordon mozog, kivéve éppen a masodik sor végét, vagyis a
fékadenciat.

J.

14. kotta
Kis ambitusl szekvencias dallam
Al-diy de bo -pe bo-lip aw, aw.

Kis ambitust dalok emelkedd els6 sorral

Neéhany kis ambitust kétsoros dallam els6 sora hatarozott lendiilettel emelkedik az
5. fokra, hogy azutan a masodik soruk onnan ereszkedjen ald. Ez a fajta emelked6-
ereszkedd dallammegoldas a kazak népzenében nem ritka, ilyen mozgast végez a
15. kottdban bemutatott dallam is.

\1H2

A -sa - may-lap tay bay - lap,

Tay ter - let - serj bay - bay - lap.

A-zi-rak a - gat is kil - sam,

15. kotta
Kis ambitusu dallam emelkedd elsé sorral
U - li-kén a-kem ay - gay - lap.

NAGYOBB AMBITUSU ,,MELODIKUS” DALLAMOK

Eddig féleg olyan délnyugat-kazak dallamokkal foglalkoztunk, amelyek ambitusa
1-5 vagy legfeljebb 1-6 volt. Anagyobb hangterjedelm, Kisterces skalaju dallamok
kozul két csoport emelkedik ki. Ezekben a nagyobb hangterjedelem és a tendencia-
jaban ereszkedd dallammozgas mar lehet6vé teszi, hogy a dallamsorok jobban elki-
loniljenek egymastol, és kdzottik parhuzamos mozgasok, s6t nemegyszer hataro-
zott diszjunkt szerkezet is kialakuljon. Mégis ink&bb az ajellemzd, hogy e dallamok
masodik fele is magasan kezdddik.
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3. &bra Nurmuhambet énekel és dombrazik Mangislakban

| 193

Domboru elsé sor
Az egyik osztaly dallamainak jel-
lemz6je a domboru els6 sor, mely
a 8 kdrnyékeérdl felemelkedik a
7-8. fokra, majd onnan szall visz-
sza az 5. fokra. Emlékezhetiink,
hogy a siratok jellegzetes sorfor-
méja is dombor0 volt. A masodik
sorok valtozatos magassagokhdl
ereszkednek le. Ezeket a dallamo-
kat két csoportba osztottam.
Miel6tt ezt a két nagyobb am-
bitusi  csoportot bemutatnam,
észre kell venniink, hogy egyes ki-
sebb ambitusd dallamok is ilyen
jellegi dallammozgést végeznek,
tehat a dombora elsé sorukat egy
ereszkedd masodik sor koveti.
Ezért, mint a kisebb és a nagyobb
ambitusok kozotti 6sszekotd ti-
pust, ezeket most mutatom be. E
dallamok tébbségében a domboru
els6 sor kdzépen a 6. fokig emel-
kedik fel (16. kotta).

16. kotta
Kisebb ambitust dallam
dombord elsé sorral

Més, nagyobb ambitusu dallamok els6 sora hatarozottabb domb alakot formazva
kozépen a 7. vagy a 8. fokig emelkedik fel. Az olvasénak feltlinhet, hogy a 17. kotta
dallama nem két-, hanem négysoros. Valoban igy van, azonban, mint mar a siratok-
nal is lattuk, és kés6bb is tapasztalni fogjuk, ezen a kazak terlileten nem ritka a szo-
ros 6sszefonddas a két-, négysoros, s6t nagyobb sorszamu dallamok k6zott. A figyel-
mes szemlélé hamar észreveszi, hogy a 17. kotta (a 194. oldalon) els§ két sora meg-
egyezik a masodik két sorral, kivéve az elsd, illetve harmadik sor zarlatat. Nem alap-
talan tehat itt egy kétsoros dallam négysorosra b6viilésére gondolni, és igy mar ért-

het6, hogy miért vizsgaljuk a kétsorosok kozt.
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Ke - le - min jo - gar'-dan, ay, kér - ge  mi - nip,

Ak bas al -ta-yi to-ga gaw er - ge mi - nip, aw.
17. kotta
Nagyobb ambitust dallam
domboru elsé sorral

O-nan da, ol - gén jak -si, d’aw, jer-ge gi - rip, oy.

Mangislak teriiletén a kisterces skalat hasznalé dallamok dominalnak, és a do-n
végz6dd dallamok kdzott a do-ra zaré terméken kivil minddssze egyetlen egységes
dallamosztaly van. Ebben az osztalyban a tizenegyszo6tagos, kétsoros dallamok sorai
szintén domborulk, és az els6 sor a mar sokszor latott t-3-6/7/8—4/5 ivet irja le. Ama-
sodik sor eleje az els6 sor kezdetének magassagaban mozog, s6t egy-egy hangja
még az els6 sor elejének terjedelme folé is ivelhet, de a masodik litemt6l kezdve a
masodik sor az els6nél néhany hanggal lejjebb, azzal parhuzamosan halad. Ezek a
dallamok er6s hasonlésagot mutatnak a fenti Kisterces skalaju dallamokkal, sok
esetben csak a zaroutemben van eltérés. Alabb két domboru elsé sord, do-végi dal-
lamot mutatok be. A 18. kotta els6 soranak az ive laposabb mint a 19. kottan (aszem-
kdzti oldalon) szereplé dallamé.

Su-ra-sati, a -ey, ay, me -nit)at'm, ey, Zil-gar e - dim,
Kel-gen-de ka-ra soz-ge, wey, dil - mar e - dim.
JY-yir-ma  bes ek’ ay-na-lip, ew, kel-sem kay-ta,
18. kotta
Kisebb ambitust do-dallam,
domboru elsé sorral
Ey, ay -da, bi'l - gar e-dim, ey.

Néhany tizenegyszotagos, négysoros dallam els6 két sora megegyezik a fenti két-
magvu dallamokkal, és masodik soruk az 1. fokon zar le. Ezutan a harmadik-negyedik
sorok vagy alacsonyan recitalva ereszkednek le az els6 fokra, vagy - mint a 20. kottan
lathatjuk - el6szor folkapaszkodnak a 4-5. fokra, és onnan ereszkednek le Gjra. Vitat-
hatatlan a kapcsolat a fenti kétsoros dallamok és a jelen négysoros megoldas kdzott.
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d=9f1)
Ar kim-dir), aw 0z or-nu-nan, goy, aw, a-dil go-yip, i-la - Ila,
Re. Bir gi - ni ba - ri-miz - di, tlay.

Haw, sa-gin-di-ra-a - d’ay,d’ay, aw, sa-gin - di 19. kotta
Kozepes ambitust do-dallam,
domboru elsé sorral

i - i-Vv - i - Vv - i, aw, sa-gin -di -ra -di.

Ey, A-wi-lim je-ri, ay, Er-ko-nay-diri, aw, bi-yi - gin - d'ew,
20. kotta
Négysoros dallamok létrejotte
egyszeriibbformakhol

A, ke-se-gi get-ken er-kem, aw, kiy' - gi-ne, tle.

Domb-vdélgy els6 sor

A kés6bbiekben latni fogjuk, hogy a domb-volgy vonali els6 sor a mongdliai kaza-
kok dallamvilagaban kdzponti helyet foglal el. Ha ritkan is, el6fordulnak ilyen dalla-
mok Mangislakban is, ezeknek formaja gyakran AkA-val irhato le (21. kotta).

J=®

21. kotta
Domb-volgy els6 sorl dallam
Kop sar-ga-yip ko - ke-sim
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Emelkedd sorok
Egy kétsoros, nagyobb ambitusd dallamcsoportot a 8. fokon zaré fékadenciara
emelkedd elsd sor jellemez (22. kotta).

(G

22. kotta
Dallam emelkedd els6 sorral

Ar - tim - da bir az ji-lap, oy, baw-rim kai - d’aw, way.

Magas domb alaku els6 sor

Alacsonyabb domb alakd sorokat b6ven lattunk a siratd dallamaiban. Az egyedi 23.
kottdnak az els6 sora szintén domb alakd, de ez a domb igen magasan helyezkedik el.

A, Zaw - res se - nip U - §in, ay, el-den kel - dim, ay,

Sen ne-ge men gel-gen - de teb’-ren - bey -sitj, 23. kotta

Dallam magas domb alaki
elsé sorral
ly's-kep bir  sii-ye - yin, ay, de-gen e-dim, ay.

AUTENTIKUSNAK TUNO, DE EGYEDI DALLAMOK

Vannak az anyagban egyedil all6, nehezen beoszthatd, mégis autentikusnak t(iné
dallamok is. Az egyedi esetek vizsgalata mindig tanulsagos, hiszen épp egyedi voltuk
vilagitja meg élesen a tdbbségi dallamok tipikus tulajdonsagait. Nézziink meg né-
hany ilyen dallamot: vajon mennyiben vélnak el a mangislaki dallamok tébbségét6l?

Egyedi kisterces dallamok

Amilyen gyakran latunk a mangislaki dallamok sorai kézott szekund parhuzamo-
kat, olyan ritka a kvart- vagy kvintparhuzam. Minddssze két kvintvaltéhoz hasonld
szerkezetl dallamot tudok mutatni, a 24. kotta formaja A3'4A, a 25. kottaé pedig
AB4'5CB +Refrén.

1-

24, kotta
Kvart-tercvaltés dallam
Ay, da - la - da ka - lip -ti jal-gi'z
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Mél - di -re -gen ko - gil -dir kol - de -ri - nit).
Refr.

25. kotta
Részlegesen
kvart-kvintvaltos dallam

Egyedi «.- és so-végi dallamok

Egy do-n végz4dé dallamosztalyt mar lattunk, most azokat a do-n végz6dé dallamo-
kat vizsgaljuk, amelyek autentikusnak tlinnek ugyan, de valamilyen tulajdonsaguk
miatt az anyagban magukban allnak.

A legéltalanosabb siratoforman kivil vannak egyedi siratd és menyasszonybu-
cstztaté dallamok is. Egy megbizhaté adatkdzl6nek bizonyult kilencvenéves néni
példaul olyan menyasszonybucsuztatét énekelt, mely hasonlit az altalam Anatolia-
ban gydijtott siratok, valamint a magyar siratok egyszer(ibb formaihoz, amennyiben
re és do kadencidkkal a (so)-mi-re-do magon ereszkedve mozgott. Mivel azonban ez
volt az egyetlen ilyen jellegli délnyugat-kazak siratédallam, ebb6l a hasonldsaghdl
nem vonhatunk le messzemend kdvetkeztetéseket (26. kotta).

26. kotta

Mi-re-do kdzpontu
hazak siraté dallam
(folytatasa a 198. oldalon)
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Ba-wi - - rim-d’aw ki - y'al-may,

/\ t L / , .
Fun-oi/iririfr
Ay-na-la-yin kai - kim, ow, wa, deyd” bu-run-gu giz-dar.

* 1 T*L ? %[rr *:

(Ay-nd) Ba- zar-dan kel-gén, oy, ke-se-ler,
Sa-maw - ri(n) 8y - ne - glaw e -se - ler
26. kotta
E - rik siz ke tip, ow ba - ra - min M i_re_do kﬁzpont[j
kazak sirat6 dallam
(folytatas a 197. oldalrél)
Kos - a-man bols’ aw se - se - ler, a, dey - di, goy.

Figyelemre mélto, hogy az iszlam szokasrendbe beépiilt adomany-megkdszénd ima
szintén a mi-re-do trichordon mozog, egységeit tébbnyire re-n zarva (27. kotta).

(J:KB>

AP rrrr «ch= == el

27. kotta
Mi-re-do kdzpontl
adomany-koszéng ima

Atobbi egyedi do végi dallam kozil most csak egy nagy ambitusu, (aak/ab) motivu-
mokbdl felépilé dallamot mutatok be (28. kotta).

28. kotta
Egyedi, nagy ambitust
mozgalmas dallam

ka - li'p -t’ay jal-giz  mo-la, er-kém ay.
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Az altalunk gydjtott mixolid dallamok jelentds része mddal volt, mindéssze ha-
rom olyan so-vég(i dallam akadt, amelyet a dallammozgas és -felépités alapjan au-
tentikusnak tarthatunk. Ezek koziil most egy csikésdalt mutatok be, melynek az els6
soraban volgy-domb dallamvonal lathato (29. kotta).

Jilk’ ay - day-min el go-se - Tley, a - lame-nen, e - yew,
29. kotta
Egyedi, so-vég(i csikdsdal

Kel-dim ta-lay aw - li-tjt da - la me-nen, day-day, aw.

MAS NEMZETEK DALAI

Aterlleten élnek tirkmén csaladok is. Néhanyukat meglatogattuk, és szamos dalla-
mot sikerilt felvenni télik. A30. kottdn egy olyan dallamot latunk, melyhez hason-
16t Anatolia teriiletén is gy(ijtottem ottani tirkménekt6l.

« ot 104

JLoviLr I——fr

T = LA~..LJEJ-4-~CJ 1“f m 71
Ya - xa-niT| diy - bin - ce Vi - kil-dim, yat - tiim,
0 li— f n 1 30 kotta
ot bf L0 11 is o
yif'T Tarkmén dallam
D6l - fe - ni dél - du-rup dis - ma - ni at - tim.

Egy azeri dallamot kazak kisér6nk, Amandik énekelt, aki gyermekkoraban tanul-
ta Tlrkmenisztanban. A dallam 6/8-o0s liiktetése, valamint dallamvonala hasonlé a
kotetekben kozolt azeri népdalokhoz (31. kotta).5

Tatar dallamot az egyik meglatogatott tlirkmén csalad haziasszonyatol hallot-
tunk. Az 6 anyja tatar volt, akit a szazad elején egy tiirkmén férfi Asztrahanban va-
sarolt birkakért. Enekesiink a dalt anyjatdl tanulta. Ez a nagy ambitusu, ereszked
pentaton dallam élesen eliit a mangislaki dallamoktdl, és tanulsdgosan mutat ra ar-
ra is, hogy milyen eltérd lehet egyes térok népek zenéje (32. kotta, a 200. oldalon).

5 Példaul Azerbaidjanskie narodnie liriceskie pesni. Moszkva: 1965.
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Ay u-ra-gim sa - lip it) ba - sin - nan,

Ko-yas nu-ru-la-ha - riti - din nur al - dik,

Sal - kin sis-ma - lar - din suw a - Ii - gan - da,
WOT - = . 1 l 32. kotta
Ao A = s IR 1N Tatar dallam

Kul-yaw - If - girj kém - ga bol - oga - dir].

A délnyugat-kazak népzenével val6 megismerkedés utan térjlink vissza az alapkér-
déshez: vajon mennyiben hasonlé a mangislaki népzene az ugyanezt a nyelvet be-
szél6, de innen 3000 kilométer tavolsagra vagy még nagyobb messzeségben él6
mongoliai kazakok népzenéjéhez? Hogy erre a kérdésre valaszt tudjunk adni, el6-
sz0r meg kell ismerkedniink a mongdliai kazakok népzenéjével. Erre a kovetkez6
cikkben talédlhatunk madot.

(folytatjuk)

ABSTRACT

Janos Sipos

KAZAKH FOLKSONGS FROM THE TWO EDGES OF THE STEPPE, 2

These four articles are to serve as a comprehensive study on the folk music of two
Kazakh ethnic groups, one living on the eastern shore of the Caspian See and the
other living some 3000 km apart to the East, in Bayan Olgiz, West Mongolia.

In the first article 1wrote about the antecedents of my expeditions, described
the collecting trip to South-West Kazakhstan and began to characterize the Kazakh
musical styles.

In the second article we continue to make acquaintances with the remaining
south-western Kazakh folk music styles and types, and with their connections to the
folk music of other Turkic peoples and the Hungarian.

It is worth mentioning that an English book based on these articles was
published by the Academian Publishing House under the title Janos Sipos, Kazakh
Folksongs from the Two Edges of the Steppe with a CD supplement (www.akkrt.hu).
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Zoltai Dénes
A »WAGNER-UGY«
ES AZ ANTIROMANTIKUS FORDULAT

1. Amikor tudatos életének utolso hénapjaiban, a szellemi-mentalis 6sszeomlas kiiszo-
bén Nietzsche mérleget készit életérdl és életm(ivérdl, elsé helyen és kiemelten sz6l ze-
nei szenvedélyérdl: ,,Mindent egybevetve, ifjisdgomat nem tudtam volna elviselni
Wagner zenéje nélkil.” (Ecce homo, 1888). Ugyanerrdl az egzisztencialisan meghata-
rozo jellegii élményr6l ad szdmot a Richard Wagner Bayreuthban egyik 1875-ben iro-
dott el6tanulmanya: ,,Nem tudom, milyen Gton juthattam volna a létezd legtisztabb,
ver6fényes boldogsag birtokaba valaha is, ha nem Wagner zenéjének jovoltabdl,
még akkor is, ha ez a zene nem a boldogsagrol beszél, hanem az egész emberi zsib-
vasar [Menschentreiben] félelmetes és kisérteties foldalatti erdir6l, a minden bol-
dogsaggal egylttjard szenvedésrél és az emberi boldogsag végességeérdl; igy az a
boldogsag, amely bel6le arad, a zene beszédmaddjaban rejlik.”

Nietzsche ,,romantikus” periodusanak nagy mf(vei, A tragédia szlletése (1872)
és a Richard Wagner Bayreuthban (1876) mintha valdsagos esztétikai paradigmava
mélyitenék ezt az alapélményt. ATrisztan igy lesz ,,minden létez6 miivészet volta-
képpeni opus metaphysicuma”, a Ring a ciklus egészét egyedilallé médon atszéve
motivikus vonatkozdsok mikrokozmosza, ,,roppant gondolatrendszer, a gondolko-
das fogalmi formaja nélkil”, egyszersmind a ,,metafizikai vigasz” egyetlen letéte-
ményese; Wagner maga igy lesz valamiféle Aiszkhilosz redivivus, a modernség ar-
javal szemben Usz6 ,ditirambikus zenek6lt6”, akinek kolumbuszi tette ,,a vilag el-
s6 korilhajozasa a mlivészet birodalmaban, ami nemcsak egy (j mivészet felfe-
dezéséhez vezet, hanem maganak a mivészetnek a felfedezéséhez.” A fiatal
Nietzsche a wagneri zenedramaban véli felfedezni a talmi id6szer(iség meghala-
dasanak egyetlen kulcsat. ARichard Wagner Bayreuthban ezért is ,,korszer(itlen el-
mélkedés”. Nietzsche a Wagner-hivé boldog kevesek, egy virtudlis élgarda nevé-
ben szeretne szolni: ,,Szamunkra Bayreuth a csata napjan a reggeli ahitatot jelenti.
Mélységesen igaztalan az a feltételezés, hogy minket kizarolag a miivészet foglal-
koztat, hogy mi a miivészetet csak gydgyszernek és kabitdszernek tekintjiik,
amely megszabadit allapotaink minden mizériajatdl. A bayreuthi tragikus malko-
tds képéhez mi éppenséggel az egyedilallok harcat tarsitjuk, (...) a maganyos
egyének harcat a hatalommal, a térvénnyel, a szokasokkal, a szerz6désekkel, a
dolgok egész mostani rendjével.”
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2. Mindamellett e dicshimnuszban mintha itt-ott disszonans hangok is hallhaték
lennének, a bels6 szkepszis vagy az ellenkezés elemei. A Wagner-apoldgia szandé-
ka eleinte még a kifejezés periféridjara tudja szoritani ezeket a hangokat és eleme-
ket. A tragédia sziiletése példaul a feltétlen hit intranzigenciajaval akarja bizonyitani
az alaptételt: az antik-gorog zene szellemébdl sziiletett antik-gordg tragédia a Bach-
tol Beethovenig ivel6, Wagnerben kiteljesed6 német zene szellemének kdszonheti
ujjasziiletését. Am ott, ahol Nietzsche rekapitulalja az operaforma wagneri kritika-
jat, tolla akarva-akaratlanul talfut a téma keretein, s a filoz6fust magaval ragadja
kultarkritikai szenvedélye, a modern kultirat mint demokratikus-k6zonséges - a
filiszterkd6zonseg elvarasait kielégit6 -, operakultirat ostorozé szenvedély: a ,,dréa-
mai zene” olyasféle eredeti biin az Onelv(iségét kiharcold zenemiivészet ellen,
amely al6l a wagneri életm{ nem menthetd fel. Ilyen nézetek kivaltképp gyakran
bukkannak fel kéziratos jegyzetekben. igy a sz0 és a zene viszonyat feszeget6 fejte-
getések szerint a ,,drdmai zene” a szerves fejlesztés immanens térvényszer(iségeit
alapul vev6 ,abszolit” zene ellenlabasa, valamiféle ,,emlékeztet6” vagy ,,izgato ze-
ne” [Aufregungsmusik], ,izgatészer az ernyedt vagy eltompult idegek serkentésé-
re”, amely illegitim modon a kifejezés eszkdzévé teszi azt, aminek sohasem sza-
badna eszkdzzé valnia.

Kilondsen szembe6tld az abszoldt zene paradigmatikussaganak elfojtasa a Ri-
chard Wagner Bayreuthhan végs6, nyomtatott valtozataban. A tanulméanyhoz irott
legels6, 1874-b6l szarmazo je