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Laki Péter
A HUMANISTA ZENEKRITIKUS®

Szdz éve sziiletett Kroo Gyorgy

OSSZEFOGLALAS

Krod Gyorgy (1926-1997) a 20. szdzad masodik felének vezet§ magyar zenetorténészei kozé
tartozott, aki nagyhatasa kritikai munkassagaval az orszag zenei életében paratlanul fontos
szerepet toltott be. Jelen iras Kroo rendkiviil sokszinti életm{ivébdl a kortars zenével foglal-
kozé kritikdkat allitja kozéppontba, és néhany kiemelt példan keresztiil mutatja meg, hogyan
fonddik 6ssze ezekben a recenzidkban tudomanyos megalapozottsag, kritikusi elkotelezett-
ség, tapintat és nagyfoku miivészi érzékenység.

Kulcsszavak: zenekritika, magyar opera, Ranki Gyorgy, Szabé Ferenc, Kurtag Gyorgy

Nem mindennap fordul el8, hogy zeneszerz6k miiveket irnak kritikusaik halalara,
de Kro6 Gyodrgy esetében pontosan ez tortént. Kurtdg Gyodrgy Kroo Gyorgy in me-
moriam cimi szélobracsa-darabja (Amsterdam, 1997. november 27.) Krod halala
utan alig két héttel irddott és a Jelek, jatékok és iizenetek zarodarabjaként jelent meg.
Sz6ll8sy Andras néhdny évvel késébb, 2002-ben adézott Kro6 emlékének Addio
cimf, hegediire és vondszenekarra irott miivével. Sz6ll6sy azonban mar joval
korabban kifejezte érzéseit kollégaja irant a Muzsikdban megjelent nekroldggal,
amely maig sem vesztett aktualitdsabol:

Gyurikam!

Soha nem tudok mar Veled kezet szoritani, hogy legalabb egy kézfogas melegébe bele-
foglaljam azt, amit szemtdl szembe soha nem tudtam Neked elmondani. Senki sem
hatalmazott fel ra, mégis gy érzem, mindnyajunk nevében meg kell koszénnom azt a
senkiéhez sem hasonlithaté, kivételes figyelmet, amellyel a mai magyar zenét kisérted.
Koényveket irtal rélunk. Egy ideig az Elet és Irodalom hasabjain, majd a Radiéban az Uj
Zenei Ujsag fennalldsa 6ta, amig ,,a mikrofonnal Kroé Gydrgy” beszélt, mindnyéjan Rad
figyeltlink. A fiatal el6adémiivészeket Te vezetted abba a vildgba, amelyik a kottafejeken
tul tarulkozik fel; a magyar zeneszerz8k Tdled vartak, hogy értd, elemzésekkel felérd,
s csak Rad jellemz§ tapintattal fogalmazott véleményt mondj darabjaikrél. Magas mér-
cével mértél: annak a muzsikusnak a mértékével, aki tudja, mi torténik a vildg zenéjében,

* Jelen cikk egy régebbi, angol nyelven megjelent irdsom 4tdolgozott forméja. Peter Laki: ,,The Music
Critic as Humanist. Gy6rgy Kro6 (1926-1997) and the Music of his Time”, Music and Society in Eastern
Europe 8. (2013), 23-35.



6 | LXIV. évfolyam, 1. szam, 2026. februdr NGRS N VA F ¥

s megsejti azt is, hogy abbdl mi a maradandd. Ugyanigy széltdl a nagy klasszikusok
el6addsairdl is. De lehet-e a miivészetben mas mérték, mint a legmagasabb? Nagy el6-
deid voltak, akiknek megadatott, hogy két géniusz kozelében élve, az § miivészetiik
elfogaddsaért, megértéséért kiizdjenek. De e kiizdelemben sokszor megfeledkeztek a
vildg mas részein él6 nagyokrdl. Ezért érzem gy, hogy a magyar zene térténetében
szélesebb latékord, mindent a teljesség magaslatabdl nézg, klasszikusokat, tjakat és
gjitdkat egyforman ért§ és tisztel6 — Hozzad hasonld - kritikus még nem volt, s ki
tudja, mikor lesz ismét. Mindnydjan gyaszolunk, mindnyajunknak hianyzol, s hidnyoz-
ni fogsz mindaddig, amig magyar zeneszerzd kottafejeket ré a kottalapra.

Isten Veled!!

Sz8ll8sy ebben a mélyen meghaté irdsban csupdn a paratlan tekintély zenekri-
tikus eldtt tisztelgett, amivel Kroé Gyorgy munkdssaganak nyilvanvaléan csak
egy részét ragadta meg. A jelen cikk, Sz6ll8sy nekrolégjahoz hasonléan, csak a
kritikusi életmiire, sGt azon beliil is csak a zeneszerz8k értékelésére szoritkozik.?
Kroé szertedgazo tevékenységének ez azonban csak egy oldala, minthogy még
kritikusként is ugyanakkora figyelmet szentelt az el6adémiivészetnek, mint a
zeneszerzésnek. Munkdassaga és jelentSsége természetesen még ennél is sokkal
szélesebb korti volt, hiszen Kro6ban nemzedékének egyik vezet§ muzikologusat
kell tisztelniink, aki alapvetd konyveket irt Wagnerrdl, Bartdkrél, a szabaditéd
operar6l® és megannyi mas témardl — nem beszélve arrél, hogy a Zeneakadémia
zenetudomanyi tanszakanak élén ihletett tanar és koncepcidzus vezets egyéniség
volt. Mindemellett a Magyar Radié zenei f6osztalyan a legmagasabb szinten gya-
korolta a zenei népm{ivelést.

Kroé Gyodrgy Egerben nétt fel, ahol a sziileinek konyviizletiik volt. Egész
csaladjat kiirtottak Auschwitzban. Zeneakadémiai tanulmdanyait a hdbora utdn
kezdte, el8szor a hegedii tanszakon, majd 1951-t6l a Szabolcsi Bence és Bartha
Dénes altal alapitott zenetudomanyi tanszak elsd évfolyamaban. Szabolcsitdl ta-
nulta a minden iranti szenvedélyes érdekl&dést, a filoldgiai részletek és az altala-
nos Osszefiiggések egységben vald szemlélésének képességét. Haldla el6tt harom
évvel jelentette meg mesterérdl sz6l6 kétkotetes monografidjat, amely joval tobb
egyszerl életrajzndl: lapjain megelevenedik egy fiatal magyar-zsidé irastudé ut-
keresése, akinek a szdmara a zenetorténet egyben egyfajta 6nmegvaldsitast, a
zenén tuli altalanos tarsadalmi és filozéfiai kérdések kutatdsat is jelentette.?

Ez a mindent atfogd szemlélet jellemzi Krod szellemi fejlédését és egész
munkdassagat is; ezt kozvetitette sokféleképpen sokféle kozonsége — a szakmabeli,

1 Sz8ll8sy Andras: Bucst Krod Gyorgytsl, Muzsika 41/1. (1998. janudr), 3. A folydiratszam cimlapjan
Kro¢ fényképe lathato.

2 Kro6 kortars zenei kritikdirél 1d. még Rachel Beckles Willson: The Sayings of Péter Bornemisza, Op. 7.
A ’Concerto’ for Soprano and Piano. Aldershot: Ashgate, 2004; ud: Ligeti, Kurtdg, and Hungarian Music
during the Cold War. Cambridge: Cambridge University Press, 2007; Dalos Anna: Ajtén lakattal. Zene-
szerzés a Kaddr-kori Magyarorszdgon (1956-1989). Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2020.

3 Krod Gyorgy: Barték szinpadi miivei. Budapest: Zenemiikiadd, 1962; ud: A szabadité opera. Budapest:
Zenemtikiadd, 1966; u8: Heilawdc avagy délutdni dlom a kanapén. Budapest: Zenemtikiadd, 1983.

4 UG: Szabolcsi Bence. Budapest: Liszt Ferenc Zenem{vészeti Fiskola, 1994.
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a didk, a radidhallgat6 - felé. Szdmara egy koncertbeszamolo elképzelhetetlen
volt a tdgabb torténelmi (zenei és altalanos) és tarsadalmi hattér felelevenitése
nélkiil. A kritikai tevékenység igy egy meglehet&sen komplex, sok tényezét figye-
lembe vev{ folyamat volt, valdsigos dialdgus a targyalt eseménnyel.

Az els§ zeneszerzd, akir8l Kroé nem sokkal tanulmanyainak befejezése utan
konyvet irt, Robert Schumann volt, aki — korantsem véletleniil - maga is kordnak
legnagyobb zenekritikusai kozé tartozott. Kritikdiban Schumann sokszor kottéval
a kezében jelenik meg el6ttiink, hogy megossza észrevételeit, és Kro6 is gyakran
igy kozeliti meg a feladatot az Uj Zenei Ujsdg mikrofonja el6tt, abban a radiémisor-
ban, amelynek mdr a neve is a schumanni Neue Zeitschrift fiir Musik forditdsa volt.

Kroé sosem volt méltébb utddja Schumann-nak, mint amikor kortars zenérdl
beszélt. Hasonlban a nagy el6dhoz, aki nem habozott a fiatal és még ismeretlen
Chopint (vagy késébb a szintén fiatal és még ismeretlen Brahmsot) zseninek
kikialtani, Kroé is minden kételkedés nélkiil allt ki sajat kortarsai — Bozay Attila,
Durké Zsolt és kiilondsen Kurtdg Gyorgy mellett. 1968-ban, a Bornemisza Péter
monddsai bemutatdja utan azonnal igen részletes méltatast adott, a mivet, Schu-
mann és Szabolcsi szellemében, , egy nagy zeneszerzé-egyéniség félreérthetetlen
és megrendit6 megnyilatkozasaként” aposztrofalva.® Abban, ahogy Krod a miivé-
szi ,lizenetre” reagil, benne van a Szabolcsi altal sokat elemzett m{ivész-kdzon-
ség viszony visszhangja, mikozben 6 maga is ,lizen” hallgatdinak, kozvetitve az
Uj mi rendkiviili jelentSségérdl valé meggy6z6dését.

Mivel Krod a Zeneakadémia (az egyetlen magyarorszagi zenei felsGoktatasi
intézmény) hallgatdja és késébb tandra volt, az orszagban miikods legtobb zene-
szerz8nek és el6addnak sziikségszerlien didktarsa, kollégaja, oktatdja vagy diakja,
de legalabbis ismerdse volt, akivel barmikor dsszefuthatott egy koncerten. Egy
ennyire belterjes zenei életben a kritikairds rendkiviili tapintatot kovetelt. Krod
kiilonleges diplomaciai tehetséggel kozelitett a feladathoz: mindig elmondta, amit
el kellett mondania, és még kritikai megjegyzései is mindig konstruktivak voltak.
Ebben a kotéltancban pedig éppen paratlan zenetudomdnyi miiveltsége sietett a
segitségére. Ha egy partiturat a tudés alapossagaval elemzett, hogy aztan a laikus
szamara is érthetd nyelven Gsszegezze megfigyeléseit, nem ritkdn a schumanni
Lnyissuk ki a kottat” gesztusaval kezdve mondanddjat — olyankor egyszerlien nem
lehetett vitatkozni a kovetkeztetéseivel.

Hogy hogyan miikddott ez a gyakorlatban, azt legérzékletesebben taldn két
magyar operai fiaskorol rott kritikdin keresztiil szemléltethetjiik, nem feledvén,
hogy mindkét itt targyaland6 zeneszerzd jé husz évvel volt idGsebb nala. 1970-
ben mutatta be az Operahaz Ranki Gyorgy operajat, Az ember tragédidjdat, melyben
Ranki nem tudta megismételni a Pomddé kirdly 1j ruhdjanak két évtizeddel korabbi
sikerét. Kroo egyfajta elméleti alapvetéssel kezdte beszamolojat, szamba véve,
milyen nehézségekkel kell szembenéznie barkinek, aki Madach miivét az opera-

5 U&: Robert Schumann. Budapest: Bibliotheca, 1958.
6 A mikrofonndl Kro6 Gyirgy. Uj Zenei Ujsdg 1981-1997. Szerk. Sari Laszld. Budapest: Magyar Radid, 1998,
127. (1968. oktdber 11.)
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szinpadra akarja vinni. El8szor is meg kell talalni az egyensulyt az egyes torténel-
mi szinek couleur locale-ja és a drama filozofiai tartalma kozott — és Krod ramuta-
tott, hogy Rankinak t6bb sikere volt az el6bbivel, mint az utébbival.

A zene tehat végigkoveti az ,eseményeket”, érzékelteti azokat, és aldhtizza 6sszeftiggé-
seiket. Arrél a roppant érzéstomegrdl, ami Madach szavait életre hivta, a szenvedélyrdl,
a megalaztatasrél és reményrdl, elesettségrdl és biiszkeségrdl, megkisértésrdl és meg-
banasroél, elcsiiggedésrdl és hitrdl a maga sajatos nyelvén, gy, ahogy vallania kellene,
nem vall. Vannak karakterei, de nincsenek szarnyai. Maga a zenei anyag nem eléggé
primer, f6ként a lirai jelenetekben kevés, csak daljatékszerti. Madach remekmiive kor-
talan, 1970-ben is meg lehet zenésiteni 40-50 évvel ezel6tti stilusban. Csak ereje legyen
annak a stilusnak és invencidja, akkor hitele is lesz. Ezen a ponton, a megzenésitésnek
ebben a legmélyebb rétegében fullad ki a Madach-opera lélegzete. Itt hagy magunkra a
kolteménnyel, hogy mi keressiik hozzd a melédiat és a harmdniat.”

Mint latjuk, Krod korantsem elavult zenei stilusa miatt hibaztatja az operat, hanem
azért, mert a stilusnak nincs ,ereje és invencidja”. Es ha a mii skifullad” (az ige
nem valamiféle , blint” sugall, hanem egyszeriien emberi gyengeséget), azzal nem
egyszerlien ,rossznak” itéli a miivet, hanem egyben azt is elmagyardzza, hogy
azért rossz, mert nem sikeriilt megteremtenie azt a bizonyos, mindennél fontosabb
kapcsolatot miivész és kdzonség kozott. igy a kozonség ugyszélvan sajat magdara
van utalva, hogy megirja a sajat operdjat, mert a zeneszerz6 nem tett eleget a
feladatanak.

Ennél is kényesebb helyzetben talalta magat Krod, amikor a magyar irodalom
egy masik klasszikus miivének adaptacidjarol, Szabd Ferenc Légy jé mindhaldlig
cImii operdjanak posztumusz Gsbemutatdjardl kellett irnia 1975-ben.® Szabd,
a hithi kommunista,’ 1958 és 1967 kozott a Zeneakadémia rektora, vagyis azok-
ban az években Kro¢6 fénoke volt, és bar nyugdijaztatisa utan, egy megvaltozott
politikai helyzetben mar korantsem rendelkezett azzal a hatalommal és befolyas-
sal, mint korabban, tovabbra is a partallami zenekultira legf6bb szimbdlumaként
tartottdk szdmon.!® Zeneszerz6ként mindig hliséges maradt a Kodaly-iskola elvei-
hez,! igy Kroénak, aki alig néhdny héttel Kurtdg szerz6i estje'? utdn, talan még
Kurtag zenéjével a fiilében ment el az operahazi bemutatéra, bizonyara megvoltak
a sajat gondolatai errdl a sajatos egymasutanisagrol.

7 Kroé Gyorgy: , Az ember tragédidja operaszinpadon”, Elet és Irodalom 14/50. (1970. december 12.);
kétetben: Zenei panordma. Kroé Gyorgy irdsai az Elet és Irodalomban (1964-1996). Osszegylijtotte és
kozr. Varkonyi Tamas. A kritikat a kotet el6szavaban Kovacs Sandor is targyalja: 15.

8 Krod Gyorgy: , Légy j6 mindhalalig”, Elet és Frodalom 19/50., (1975. december 13.); kdtetben: Zenei

panordma, 193-195.

Tallian Tibor: ,,Szabé Ferenc hazatérése”. In: Magyar képek. Budapest: Balassi, 2014, 221-227.

10 Eppen az opera bemutatéjanak évében jelent meg Mar6thy Janos monogréfidja: Zene, forradalom,
szocializmus. Szabé Ferenc titja. Budapest: Magvet§, 1975.

11 Dalos Anna: , Légy j6 mindhaldlig!”. In: u8: Ajtén lakattal, 118-128. A kozkeletli Szabd-képet vala-
melyest drnyalja E6tvos Péter visszaemlékezése: E6tvos Péter—Pedro Amaral: Parlando-rubato. Be-
szélgetések, monoldgok és egyéb kitérdk. Ford. Jancsé Jalia. Budapest: Rozsavolgyi, 2015, 220-222.

12 Krob Gyorgy: ,Szaz perc Kurtdg”, Elet és Irodalom, 19/42. (1975. oktéber 16.); kétetben: Zenei pano-
rama, 187-188.

o]
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Mindenesetre a Ranki-recenzidhoz hasonldan, itt is az volt az alapkérdés, hogy
miképpen dolgozott egy adott stilus keretein beliil a recenzealt zeneszerzS. Ugyan-
azt a kérdést tette fel, mint amott: elvi szinten milyen zenei megkdzelitést igényel
egy, egy bizonyos irodalmi miivén alapulé opera? Ugy tiinhet, hogy Nyilas Misi
viszontagsagai jol abrazolhatdk egy, a népzenével kapcsolatot tarté stilus segitsé-
gével, és ezzel Kro6 természetesen eleve tisztaban volt: ,, Az opera zenei stilusatdl
nem vartam meglepetést”.!® Azt is leszogezte, hogy Szabd érettebbé, hésiesebbé
alakitotta Misit, mint amilyen Mdricz Zsigmond regényében volt, és kiemelte az
elsé felvonas zardkettGsének ,Jozsef Attila ihlette [...] mozgalmi induléra emlé-
keztet$ tdmegdal-hangja[t].” Miutan azonban regisztralta ezeket az ,,0sztalyhar-
cos” (Krod szava) momentumokat, a recenzié varatlan fordulatot vesz:

Ezzel annyira kiszélesedett a regény politikai perspektivaja, hogy vildganak bels§ egyen-
sulya megingott. Ahhoz, hogy a Jézsef Attila-kérust, az induld-kett8st és az opera stlyos
torténelmi hangjat ellensulyozza, hogy annak erejét redlisan lekdsse, a zeneszerzének
meg kellett volna novelnie a gonosz felndttek, az uri vilag arnyékat is. Toroknek azonban
nincs sajat hangja, a csend6rok némak, s hidba keressiik a vallaté tanarok jellegzetes
zenei arcat. Hidnyzik az igazi negativ pélus; az a néhany fricska, amelyet a korzé és a
cukraszda 6gyelgéi kapnak, ehhez a koncepcidhoz kevés. Ezért vet6dik fel ismét Szabd
operajaval kapcsolatban az 6tvenes évek magyar zenei stilusanak tartalmi kérdése: Misi
tigyének gy6zelme az opera intondacids rendjének fesziiltségviszonyai kdzott — hidba
stirlisddnek koriilotte az osztalyharcos tablok, és hidba kényszeriil gyermek 1étére felndtt
kiizdelemre — eleve eldontott, daljatékszerd.

Kro¢ tehat nagyon is komolyan vette Szabd miivészi programjat, és azon beliil,
ahhoz képest mutatott rd a program hibdira. Ha mdr Jozsef Attila neve széba
keriilt, hadd mondjuk ki az § szavaval, hogy Kro6 ,,a mindenséggel mérte” Szabd
operajat. Az arnyalt zenei jellemabrazolast azért kérhette szimon a kritikus, mert
— a politikumon tullépve - az operairodalom legnagyobb remekm{iveit vette mér-
céiil. A darab targyalasa egyszerre altalanosabb elméleti és torténeti sikra terelS-
dik, amikor Kroé a daljatékot mint miifajt, illetve altaldban ,,az Stvenes évek
magyar zenei stilusa[t]” emlegeti.

De még itt sem 4ll meg: ,Es itt kell egy pillanatra tjra elgondolkodnunk.” Ez-
utdn pedig kielemzi az egész operat, szinte minden szereplGjére kitérve, és ismét
a legmagasabb dramaturgiai elvarasokkal szembesitve a darabot. Bar nem fukar-
kodott az elismeréssel, amikor helyénvalénak érezte azt (vagy egyszer(ien , meg-
adta a csdszdrnak a csdszdrét”), ugyanakkor olyan analitikus tokéletességgel fogal-
mazta meg kifogdsait, hogy itéletével senki nem szallhatott vitaba, és végiil is le
tudta irni, hogy ,,[e]gysikava teszi a partitarat a dialégusok-parlanddk intonacids
semlegessége is. Ugy latszik, ennek a stilusnak nincs konverzaciéra alkalmas
anyaga.” Ezekutan a Poésalaky ur megformaldsanak vagy Szabd mas zeneszerzsi
erényeinek dicsérete (,ezuttal is meglep melodikus invencidja, otleteinek frisses-
sége, sodra, romantikus akkordkapcsolatainak és hangnemeket iitkéztetS elhan-

13 Krod: Légy jo mindhaldlig, 193.



10 | LXIV. évfolyam, 1. szam, 2026. februdr NGRS N VA F ¥

golasi mddszerének egyéni kovetkezetessége”) szinte mar csak afféle vigaszdijnak
hat. Krod igy a lehets legdiplomatikusabban, ugyanakkor azonban megveszteget-
hetetlen szakmai integritdssal tudta elmondani véleményét egy érzékenyen keze-
lend§ szerz§ ellentmondasos miivérdl egy nem kevésbé ellentmondasos korban.
Mar a Szabé-recenzidban is megfigyelhetd (bar itt inkdbb csak utaldsszerlien
a tagabb zenetorténeti Osszefiiggésekre vald kitekintés sziikségessége. Krod kri-
tikdjaban mindig érezziik, hogy egy-egy konkrét zenedarab csak az altaldnos
kontextuson keresztiil érthetd meg igazan. Ezt a torténelmi panoramat festette
meg héttérként, amikor A magyar zeneszerzés 25 éve (1945-1970) cimii alapvetd
konyvét megirta.'* Taldn itt latszik legvildgosabban, hogyan egyesiil Kro6 mun-
kédssagdban napi beszdmold, zenei analizis és torténeti hattér. Meglep6 médon
- hiszen a nem ttlsagosan vaskos kotet elsGsorban a jelenrdl szol — Krod egy vi-
szonylag terjedelmes, ,Zenetorténet madartavlatbél” cimd fejezettel inditja
konyvét. Itt felvazolja a 20. szazad eurdpai zenéjének {f§ vonulatait a masodik
bécsi iskolatdl az elektronikus zenéig és az aleatéridig, felhivva a figyelmet azok-
ra a hdromszaz évente bekovetkez§ tudatos stildris Gjitdsokra, amelyek a 14. sza-
zadi ars novdt, a 17. szazadi seconda pratticdt és a 20. szdzadi modernizmust kotik
Ossze. Ezutdn a magyar zenetorténet hasonl6 nagyivi attekintése kovetkezik,
a kozépkortdl Bartokig és Kodalyig. Egy harmadik bevezets fejezet pedig zene és
tarsadalom kapcsolatait targyalja az évszdzadok tiikrében, alkalmat adva a szer-
z8nek, hogy a politikai hatalomnak a zenére gyakorolt nyomasat tobbek kozott
XIV. Lajos versailles-i udvara és a zsdanovi dekrétumok egymas mellé allitasaval
szemléltesse. Itt kiiléndsen jol figyelhet8 meg az a kotéltanc, amelynek segitsé-
gével Kroo, mikdzben amint megkivantatott, ,,gyonyorli program”-nak nevezi a
zsdanovi politikat,'* néhany oldallal késébb mar azt hdnyja kortarsai szemére,
hogy ,,a zsdanovi tételeket [...] szimplifikaltan értelmezt[ék] és érvényesitésiikrdl
mechanikusan gondoskod[tak]”.!® Erre persze lehet azt mondani, hogy Kroé is
»szimplifikdltan” értelmezte Zsdanovot, hiszen a zsdanovi politika kordntsem
meriilt ki abban, hogy a ,nép” szdmdra kell irni — az még akdr &sszeegyeztethets
is lett volna Kodaly pozicidjaval.'” A 1ényeg azonban szerintem nem az, hogy mi
folott siklott el Kroo politikai kényszerbdl, hanem az, hogy fejtegetésébdl kivilag-
lik: egy mii fogyatékossagaiért elsésorban a zeneszerzd és nem a politika a felel&s.
Csak ez utdn a hdrmas bevezetés utan, 200 oldalas kdnyvének 49. lapjan kezd
bele Kro6 tulajdonképpeni témajaba, a kozelmult és a jelen magyar zeneszerzdi-
nek bemutatdsdba. Stlyosan elmarasztalja azokat a Kodaly-epigonokat, akik az
1945 utani évek magyar zenéjét dominaltak; ugyanakkor azt is kifejti, hogy miért

14 Krod Gydrgy: A magyar zeneszerzés 25 éve (1945-1970). Budapest: Zenemiikiadd, 1971. Kiegészitett
Uj kiaddsa: u8: A magyar zeneszerzés 30 éve. Budapest: Zenemtikiad, 1975.

15 U8: A magyar zeneszerzés 30 éve, 40.

16 Uott, 43.

17 Errdl bévebben Id. Péteri Lérant: , Kodély az allamszocializmusban (1949-1967) — kultarpolitika- és
tarsadalomtorténeti tanulmany”. In: Koddly Zoltdn és tanitvdnyai. Szerk. Berldsz Melinda. Budapest:
Roézsavolgyi és Tarsa 2007, 97-174.
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nem lehetett ez masként azokban az id6kben. Mintegy nyolcvan zeneszerzd tobb
szaz darabjat kommentalva Kroé minden egyes darabrél olyan rovid leirast ad,
amelybdl a korszak teljes zenetdrténete is egyértelmiien kikerekedik.

A torténet elsGdlegesen arrdl szdl, hogyan ,,ébredt fel” fokozatosan a magyar
zeneszerzés az Otvenes évek megkdvesedett allapotabdl, hogyan jelentek meg a
szinen Uj miivészi alternativak és erGs individudlis hangok, és hogyan ment vég-
be az egyre inkdbb hozzaférhet6 nemzetkdzi irdnyzatok hazai asszimildcidja. Kroo,
a torténész és esztéta ezt a folyamatot igy mutatja be, mint egy, a miivészi igaz-
sag és szépség idedlis allapota felé vezet§ utat. Egy kiilonlegesen érzékletes bib-
liai pdrhuzammal élve, az 1955 és 1961 kozotti évek zenei termését Jakob torté-
netén keresztiil vilagitja meg, felidézve, hogy Jakob hét évig szolgalta Labant, de
kivansagaval ellentétben csak Leat kapta érte cserébe. ,A masodik hétéves’
szolgdlat még ma is tart. Vajon megkapjuk-e érte végiil is a szépséges Rachelt?”
— kérdezi Krod.!®

Az 1970-es évhez érve, mar sokkal optimistabb hangot it meg a torténész-kri-
tikus, a Genezis-torténettel egy kreativan félreolvasott Vergilius-idézetet allitva
szembe:

[...] eljon id8vel az évszak,
Melyben az édes méz kipereg, ragyogd szind, tiszta
S majdan a bacchusi bor fanyar izét jatszva legyG$zi. !

Vergilius ebben a passzusban tulajdonképpen két egymassal harcolé méhrajrol
beszélt, valamint arrdl az édes mézrdl, amelyet a gySztes raj készit majd. A sar-
kitott idézet teljesen mashova helyezi a hangstlyt, az 4j évszakra fékuszalva,
amikor majd ,kipereg az édes méz”, mely legyGzi a korabbi ,fanyar izeket”. Ily
moédon a kép egyfajta szinte messianisztikus szinezetet kap, amelybe talan Vergi-
lius messianisztikusan is értelmezett IV. eklogdjanak emléke is tavolrdl belejatszik.
Ez a klasszikus idézet kiemelt helyen all az 1971-es elsé kiadds végén. A bibliai
és antik hivatkozasok altal Kroé nemcsak egyfajta, csak kevesek altal birtokolt
vagy vallalt , békebeli” miiveltséget hivott segitségiil nagyon is a jelenhez k&t6d6
mondanivaldja szdmara, hanem egyben egy bizonyos torténelmi tavlatokban
gondolkodé kritikai hozzaallast is felvazolt. Mas szdval nem csak egyes 4j remek-
miivek megsziiletését varta, hanem egy egész Uj zenetOrténeti korszak eljovetelé-
ben is reménykedett.

Mikozben ilyen kozelrdl és ilyen erds érzelmi toltéssel kovette koranak magyar
zenei életét, nemzetkozi tajékozottsaga is paratlan volt. A Magyar Radié képvise-
letében évente részt vett a parizsi Tribune Internationale des Compositeurs-6n, ahova
sok orszag radidallomasa bekiildte a legjobbnak itélt 4j miveket. Itt meghallgat-
hatta a legtijabb termést, amelyrdl rdgton be is szamolt a hazai olvasdknak és

18 Krod: A magyar zeneszerzés 30 éve, 85.

19 Uott, 171. Az idézet forrasa: Vergilius: Georgica, IV. konyv, 100-102. Latin eredetiben: ,hinc caeli
tempore certo / dulcia mella premes, nec tantum dulcia, quantum / et liquida et durum Bacchi
domitura saporem.”
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radidhallgatéknak. Természetesen ha kiilfoldi darabot mutattak be Budapesten,
Kroo6 ott volt a koncerten, és minden esetben a t6le megszokott univerzalis mér-
cét alkalmazta az tjdonsagokra.

Mélységesen és fajdalmasan tisztdban volt a magyar zenei élet elmaradottsa-
gaval, és szenvedélyesen tort landzsat Stravinsky és a masodik bécsi iskola itthon
még alig ismert munkassiga mellett. Ezen tilmenden, mar igen koran felismerte
a haborud utani nyugati avantgard jelent8ségét, és lelkesen irt Stockhausenrd],
Boulezrél és Xenakisrél, akik mindhdrman az 1920-as években sziilettek, és igy
Kro¢ sajat generacidjahoz tartoztak. Ezekrdl a szerz6krdl sz6l6 recenzidiban az
tlinik fel, hogy egyaltalan nem az Gjzene-specialista szerepében 1épett fel, hanem
ugyanazt az esztétikat képviselte, mint amellyel Mozart vagy Beethoven zenéjéhez
kozelitett. Mindig nyitott volt az 4j szisztémak és 4j esztétikdk felé, de mindig a
mult nagy példai lebegtek a szeme el&tt. A legtjabb zene szaraz, pusztan techni-
kai lefrasai nem elégitették ki. Ot csak az id6tlen kérdések érdekelték: van-e ennek
a zenének mondanivaléja? Mit fejez ki? Hogyan hat rank? Szép?

Ez a megkdzelitésmad tette lehetévé, hogy olyan médon irjon az avantgardrdl,
mint csak kevesen. Amikor a Kontarsky fivérek eljatszottdk Budapesten Stockhausen
Mantrdjat, Kro6 olyan szavakat hasznalt, mint ,,csoddlatos”, , fantasztikus”, ,varazs-
latos” és igy tovabb. Kozben sulyosan elmarasztalta azokat az ortodox djzene-
hivéket, akiket csak Stockhausen érdekelt, és nem voltak kivancsiak Kontarskyék
Mozart- vagy Schubert-jatékara.?® Boulez Mallarmé-improvizdcioi ,,magikusan sejtel-
mesek” voltak, és ,,a XX. szdzad mdsodik felének bel canté[jat]” hallotta meg
benniik a kritikus.?! Harminc évvel megirdsa utan ez a m Krod szamara mar a
kanon része volt, vagyis beilleszkedett a zenet6rténet atfogd evoltcids logikajaba.
Xenakisban is sokkal tobbet vett észre, mint valami zenei mérnokot és a stochasz-
tikus elmélet képvisel§jét, ahogy sokan beallitottak. A gorég zeneszerz8 miivei

a mindenség térvényeinek, ardnyainak, a természettudomany altal felfedezett Ssszefiig-
géseinek, tehat 1ényegének zenei kohézidként, zenei logikaként valé megnyilatkozasai,
a teremt8 embernek azt a képességét bizonyitjak, hogy egyiitt lélegezzék a vilagegye-
temmel [...] Xenakis nagy miivei Antheus-jelenségként hatnak. Altaluk a vilag, a ter-
mészet, az anyafold energidi bedramlanak, ha tetszik: visszadramlanak a m{ibe.??
A zenei szépség kérdését a 20. szdzad masodik felének elméleti irodalma sokszor
héttérbe szoritotta, amint Max Nyffeler egy tanulmanyaban kifejtette.”* Aligha
véletlen, hogy Nyffeler éppen Kurtdg zenéjét emliti itt mint egy 4j szépségkon-
cepcié megtestesitSjét, egy olyan koncepci6éét, amely irdnt az avantgard, mint
Nyffeler cikkének cime is mutatja, altaldban ,bizalmatlan” volt. Nem véletlen,

20 A mikrofonndl Kroé Gyérgy. Uj Zenei Ujsag 1960-1980. Budapest: Zenemiikiadé, 1981, 410-414. (1980.
februar 23).

21 A mikrofonndl Kroé Gyérgy. Uj Zenei Ujsag 1981-1997, 317. (1995. janudr 15).

22 Krod Gyorgy: , Xenakis kovetkezetessége”, Elet és Irodalom 44. (1980. november 1.); kotetben: Zenei
panordma, 342.

23 Max Nyffeler: ,Zum Problem der Schonheit in der Neuen Musik. Das Misstrauen der Avantgarde”
(2009). https://www.beckmesser.de/themen/schoenheit1.html (utolsé megtekintés: 2026 jan. 18.).
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hogy Krod, aki, mint mar lattuk, éppen Kurtagot tartotta az 4j zene egyik legfon-
tosabb képviselGjének, Miért szép szdzadunk zenéje? cimmel adott ki tanulmanyko-
tetet, tudomanyos igénnyel, de a nagykozonség szamara.?*

A kotethez szdmos magyar zenetdrténész jarult hozzd mielemzésekkel, és
helyet kapott benne Szabolcsi Bence két posztumusz irdsa is. Kroé Mahler Vdndor-
legény-dalai és Strauss Don Juanja mellett (amelyek tulajdonképpen nem 20. sza-
zadi miivek) éppen a Bornemisza Péter monddsaival szerepelt a kotetben, amely az
emlitetteken kiviil Barték, Berg, Dallapiccola, Debussy, Honegger, Kodaly,
Lutostawski, Penderecki, Prokofjev, Schoenberg, Sosztakovics, Stravinsky és We-
bern mfveit targyalta.

»Miért szép” a Bornemisza Kro6 szemében? A szépség egyik forrasat a zenetor-
ténész a miiben taldlhat6é komplex torténeti utalasok hdlézataban latta. Kiemelte,
hogy Bornemisza Péter, a 16. szazadi prédikator maga is a Bibliara, Szt. Agoston-
ra és mas korabbi forradsokra tdmaszkodott. Felhivta a figyelmet, hogy Bornemisza
alakjanak felidézése ezenkiviil a prédikator kortarsara, a Kodaly Psalmusaban
megszolaltatott Kecskeméti Vég Mihdlyra is emlékezteti a 20. szazadi hallgatot.
Végiil pedig emlékeztette az olvasét, hogy a mi alcime, ,,Concerto szopranhang-
ra és zongorara”, Heinrich Schiitzre utal. Ezek a kapcsolatok sajatos mélységet
adnak a miinek. De mindez a torténelmi megalapozas csak egyik oldala az érem-
nek. A zeneszerzének ezenkiviil meg kellett teremtenie sajat autoném univerzu-
mat: koherens zenei szerkezetet kellett kialakitania, kifejez§ és valtozatos tema-
tikus anyagokkal. Kro6 a torténetiség és eredetiség egylittes jelenlétét hangsu-
lyozta az elemzésében, valamint a zenének azt a képességét, hogy Bornemisza
prédikacidinak altalanos témait (biin, haldl, jjasziiletés) olyan élményekké for-
mdlja, amelyekkel a hallgaté azonosulni tud. Ez az azonosulds a mi alapvetd
célja, ez adja létjogosultsagat, és végsd soron ezért ,,szép”.

Krod Bornemisza-elemzése talan a legjobb példaja annak, hogyan erdsiti egymast
a zenetudomany és a zenekritika, egyszerre szolgilva a zenét és a zenehallgatét.
A kritikus a zenét sohasem légiires térben, hanem mindig annak torténelmi és
tarsadalmi beagyazottsagaban szemlélte. Bar a napi politikat, amennyire lehetett,
igyekezett tavol tartani irasaibdl, kritikai magatartasaban megfigyelhetjiik azt, ami
koranak szellemiségében a legidStallébb volt: a zene tdrsadalmi jelentSségébe
vetett hitet és a progressziv iranyzatok melletti tantorithatatlan kiallast. Varatlan
haldlaval a magyar zenészek egy bolcs humanistat vesztettek el, aki megértette és
szerette Gket, aki magat a zenekritikat is miivészetként miivelte, és aki, ha biralt
is, mindig baratja és sohasem ellensége volt biralata targyanak. Tudomanyosan
megalapozott kritikai munkassagaval olyan etalont allitott fel, amely ma is meg-
hatarozé minden kozéleti szerepet vallalé zenetorténész szamara.

24 Krod6 Gyorgy: Miért szép szdzadunk zenéje? Budapest: Gondolat, 1974. A kétethez a Magyar Radio
Miért szép? cimd, koltészettel foglalkozé sorozata adhatott inspiraciét.
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ABSTRACT

PETER LAKI
THE MUSIC CRITIC AS HUMANIST

On the Centennial of the Birth of Gyorgy Kroé (1926-1997)

Gyorgy Krod (1926-1997) was one of the leading Hungarian musicologists in the
second half of the 20" century. Also an influential music critic, he played a cru-
cially important part in the musical life of the country. The present study focus-
es on Krod’s reviews of contemporary music, and shows, through a few selected
examples, how his work is informed by a combination of scholarly erudition with
a strong commitment to the vocation of the critic. His uncommon sense of di-
plomacy and his strong artistic sensitivity make his reviews models of the genre
and an example for subsequent generations to follow.

Péter Laki graduated from the Franz Liszt Academy (now University) of Music, Budapest, in 1979.
After further studies in Paris in 1981-82, he received his PhD from the University of Pennsylvania in
1989. He served as Programme Annotator of the Cleveland Orchestra from 1990 to 2005 and, during
that time, also taught courses at Case Western Reserve University, Kent State University, and Oberlin
College. From 2007 to 2024, he was on the faculty of Bard College as Visiting Associate Professor of
Music. Laki has published numerous musicological articles in Hungarian, German, English and French.
He served as the editor of Barték and His World, a collection of essays and documents published for the
Bard Music Festival by Princeton University Press in 1995. He writes programme notes for many or-
chestras and performing arts organizations and has lectured at numerous international conferences.
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TANULMANY

Varga Laszl6 David
A VARIANSALKOTAS MINTAZATAI OROMAI
ES GREGORIAN KEZIRATOKBAN®

Filologiai kérdések, statisztikai modszerek, interdiszciplindris megkozelitések

OSSZEFOGLALAS

A gregoriankutatas egyik kézponti témaja a dallamok kozotti eltérések, a variansok vizsga-
lata. A dallamvaridnsok informaciéval szolgalhatnak mind a szdjhagyomanyrél, mind az
irdsos gyakorlatrdl, de éppigy hirt adhatnak a zenei alkotas helyi izlés alakitotta (bizonyos
fokt) szabadsagarol. Napjainkban a dallamvaridnsok egy-egy kottas forrds rokonsaganak
igazolasaban nyujthatnak fogddzot, s vizsgalatuk itthon a zenei fragmentolégiai kutatasok
fellendiilése révén keriilt kiilonosen el&térbe. A tanulmanyban egy olyan médszert mutatok
be, amely a szovegkritika és a stemmatika digitalis megkozelitésein alapul, és a leird statisz-
tika segitségével képes meghatdrozni a varidnsok sokasdga mogott allé (al)hagyomanyokat.
Ennek bemutatdsara itt azonban nem a gregoridnt, hanem a lokalis és varidnsokban igen
gazdag 6rémai hagyomany forrasait valasztottam ki, a vizsgalatba bevont énektételeknek
ugyanakkor a gregoridn analégidira is timaszkodom. Az analizis ravilagit, hogy milyen in-
tézményi struktira, kapcsolathalé vagy éppen ezek hidnya hazédhat meg a kivalasztott
kéziratok dallamvariansai mogott.

Kulcsszavak: 6rémai, gregoridn, varidns, leiré statisztika, stemma, szévegkritika, mintazat-
elemzés, Szent Péter-bazilika, laterani bazilika

A gregorian ének kutatasaban kulcsfontossagu szerepet toltenek be a variansok:
a fennmaradt kottas forrasok dallamai kozott feltlind apré vagy esetenként igen
jelentékeny eltérések. Ezek értékelése a 19. szdzad végétdl fogva folyamatosan
valtozott, és egyre arnyaltabb megkozelitést kapott. A solesmes-i bencések kez-
deti forrasfeltar6 munkajanak célja a gregoridn ének ,helyreallitdsa”, a zenei
Urtext restauracioja volt,' s ebbdl kovetkezik, hogy az egykori gregoridn 6sdallam
létezésének gondolata még a 20. szazad masodik felében is élénk vitakat sziilt.

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Komlds Katalin tiszteletére és Sarosi Balint
emlékére rendezett konferencidjan 2025. oktéber 11-én a Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében
elhangzott el6adas bdvitett, szerkesztett valtozata. A tanulmany az NKFIH K 146780 sz. palyazata-
nak tdmogatdsaval késziilt. A szerz8 az ELTE HTK Zenetudomdnyi Intézet kutatéja.

1 A solesmes-i bencések tevékenységérdl részletesen ld. Dom Pierre Combe, O. S. B.: The Restoration
of Gregorian Chant. Solesmes and the Vatican Edition. Transl. Theodore N. Marier-William Skinner.

Washington, D. C.: The Catholic University of America Press, 2003.
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Azt az elképzelést, miszerint egyes varidnsok az irdsossdg megjelenésével masoloi
hibak vagy ,félrehalldsok” révén keriiltek be a kéziratokba, az id8szakban egyre
jelentékenyebbé valé oralitaskutatds cafolta, és a varidciét mdr a szdjhagyomany
ab ovo tulajdonsagaként, nem pedig a késébb kialakult kottairas mellékterméke-
ként irta le.? Dobszay Ldszlo, aki a repertodr felé mindig is az é18 gyakorlat fel6l
kozelitett, felhivta a figyelmet, hogy ,,[n]oha a masoléi hiba lehet8sége nem
zarhat6 ki minden esetben, a varidnsok széles spektruma t6bbrdl arulkodik, mint
az archetipushoz, a hagyomanyhoz valé egyszeri hiitlenségrél, a megromlasrol”.?

A variaci6 széles spektrumanak emlitése pedig azért relevans szamunkra, mert
a dallamvaridnsok jellegének, mindségének meghatdrozasa is fontos szempont
volt az értelmezésben. David Hughes, aki inkdbb a lejegyzésekben, mintsem a
praxisban latta az elvarialédas okat, az eltéréseknek két kategériajat hatarozta
meg, s ezek ma is hasznalatosak. A gregorian variansok donts tobbségét trivia-
lisnak, feliiletinek tartotta, s csak kisebb résziiket vélte 1ényeginek. Az el&bbi
kategdridban egyes formuldk felszini tulajdonsagai (példdul a diszitettség) val-
toznak a dallammenet érdemi moédosuldsa nélkiil; az utébbi kategéria olyan va-
ridnsokat jeldl, amelyek a dallam 1ényegét érintik, s dltaluk egy 6nall6 dallamval-
tozat képe is kirajzolédhat a lejegyzésben.* A kett6 kozotti &tmenetet pontosan
nem tisztdzza Hughes analizise.

A legujabb kutatdsok szdmara elsésorban nem a varidnsok kategorizaldsa az
igazan fontos: legyenek azok akar 1ényegiek, akar feliiletiek, tovabbi szempontokkal
kiegésziilve egy-egy forrds, toredék vagy toredékcsoport rokonsagdra is ramutat-
hatnak.® Napjaink digitalis eszkozei és a kiilonféle tudomanyteriiletek interdiszcip-
linaris érintkezésének lehetdségei szaimos 1j vizsgalati eljarasnak engednek teret.
Ebben a tanulmanyban egy olyan mddszer alkalmazasara teszek kisérletet, amely
a kivalasztott kottas kéziratok viszonyat a szovegkritika és a stemmatika megkoze-
litései alapjan vizsgalja. Ennek szamitégépes automatizaldsa folyamatban van.®

2 Ld. a témdban legfontosabb publikdcidkat: Leo Treitler: ,Homer and Gregory. The Transmission of

Epic Poetry and Plainchant”, The Musical Quarterly LX/3. (July 1974), 333-372.; Helmut Hucke:
,Toward a New Historical View of Gregorian Chant”, Journal of the American Musicological Society
XXXII/3. (Autumn 1980), 437-467.

,Though the possibility of copying or of musical error on the part of the scribe cannot be ruled out

in every instance, this spectrum of variants must be more than just infidelity to an archetype, more

than a corruption of the tradition.” Laszlé Dobszay: ,The Debate about the Oral and Written Trans-

mission of Chant”, Revista de Musicologia XV1/2. (1993), 706-729., ide: 712.

4 Ld. David G. Hughes: ,Evidence for the Traditional View of the Transmission of Gregorian Chant”,
Journal of the American Musicological Society XL/3. (Autumn 1987), 377-404., ide: 381-386.

5 E téren Gilanyi Gabriella legijabb monografidja szolgalt fontos eredményekkel: a kotetének targyat
képezd (kiilonb6zd helyeken fennmaradt) nyolc kottds téredék dallamvariansait az 6sszehasonlitd
analizis révén egy tagabb esztergomi forraskorhoz kothette, majd a paleografiai vizsgélat ezt meg-
erdsitve felvidéki, nagyszombati provenienciat rajzolt ki a pergamenlapok egykori anyakédexe
szamara. Ld. Gilanyi Gabriella: Toredéktdl a mithelyig. Egy 15. szdzadi Graduale Strigoniense rekonstrukcié-
ja. Budapest: HUN-REN Bolcsészettudomanyi Kutatékézpont Zenetudomanyi Intézet, Régi Zene-
torténeti Osztaly, 2025 (Resonemus pariter. MGihelytanulményok a kdzépkori zenetorténethez, 4.).

6 A gregoriankutatasban a komputerizalt kutatdsok nem wjkeletliek. Az egyszélamu énekek hagyo-

w

manyozasat informatikusok, nyelvészek és zenetdrténészek legtijabban a bioinformatika eszkézei —
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Az itt kovetkezd kisérlet targyaul nem a gregoriant, hanem egy masik ének-
repertodrt, az 6rémai ének forrasait valasztottam. Orémai éneken annak a 11. és
13. szazad kozott keletkezett szlik roémai kéziratcsoportnak a repertoarjat értjiik,
amely ugyan liturgikus alapvonasait (mfifajait, tételkészletét) tekintve megegye-
zik a gregoridn forrdsok kozvetitette ritussal, dallamstilusaban viszont jelent6sen
kiilonbozik téle.” A vizsgalathoz rendelkezésiinkre all egy 1071-ben keletkezett
gradudle a trasteverei Szent Cecilia templombdl,® egy 12. szdzadi graduale a late-
rani bazilikdbdl,® és egy 13. szdzadi a Szent Péter-bazilikdbol.!® A zsolozsmat egy
- szintén a Szent Péter-bazilikahoz k&thets — 12. szazadi antifondle alapjan tanul-
mdnyozhatjuk.!" Ezenkiviil a British Library 6riz egy 12. szazadi antifondlét,'?
amelynek Rémdn beliili pontos proveniencidja ismeretlen, egyes vélemények
szerint szintén a Lateranhoz kothetd, a 12. szazadi gradualéhoz hasonldan.!?
A kodexekre a tovabbiakban (kiilondsen az dbrakon és a diagramokon) betjelek-
kel hivatkozom:

Rovidités |Konyvmiifaj Proveniencia Kor

C gradudle Trastevere, Szent Cecilia-templom 11. sz.
L gradudle laterani bazilika 12. sz.
A antifonale laterani bazilika (?) 12. sz.
B antifonale Szent Péter-bazilika 12. sz.
F gradudle Szent Péter-bazilika 13. sz.

1. tabldzat. A vizsgdlatba bevont érémai kéziratok és roviditéseik

Az 6t fennmaradt térzskézirat'* zenei értelemben vett kapcsolata korantsem
egyértelm. Paul Cutter gy irta le az 6rémai forrdsokat, hogy azokban egy egykor
improvizativ, szdjhagyomanyos, varidnsokban igen gazdag hagyomany tiikr6z6-

segitségével igyekeznek (a génszekvencidk mutdcidinak vizsgalatdhoz hasonléan) evolucionista
megkozelitéssel értelmezni. Ld. pl. Jan Haji¢ jr—Gustavo A. Ballen-Klara Hedvika Miihlova-Hana
Vlhova-Worner: ,Towards Building a Phylogeny of Gregorian Chant Melodies”. In: Proceedings of the
24th International Society for Music Information Retrieval Conference. Ed. Augusto Sarti-Fabio Antonacci—
Mark Sandler-Paolo Bestagini-Simon Dixon-Beici Liang-Gaél Richard-Johan Pauwels. Milan: In-
ternational Society for Music Information Retrieval, 2023, 571-578.

7 A repertodr jellemzését, kutatastorténetét részletesen 1d. Varga Laszlé David: ,Rogziilt ’idiémak’
a szdjhagyomadny szolgalatdban? Az érémai ének kutatdstorténete (1891-2021)”, Magyar Zene LX/1.
(2022. februéar), 99-118.

8 Cologny, Fondation Martin Bodmer, Bibliotheca Bodmeriana, C 0074.

9 Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 05319.

10 Uott, E22.

11 Uott, B.79.

12 London, British Library, Add. 29988.

13 Az antifonéle proveniencidjahoz 1d. pl. Andreas Pfisterer: ,,Origins and Transmission of Franco-
Roman Chant”. In: The Cambridge History of Medieval Music, 1. Ed. Mark Everist-Thomas Forrest
Kelly. New York: Cambridge University Press, 2018, 69-91., ide: 83.

14 Torzskéziraton a mise és a zsolozsma egész éves anyagat tartalmazd, relative egészében fennmaradt
kottas kéziratokat értem. Ezenkiviil rendelkezésiinkre 4ll még néhany kottas téredék, valamint egy
kottat is tartalmazé ritudle/processziondle (Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ar-
chivio di San Pietro, E11), amelynek a tanulmany egy kés&bbi pontjan még szerepe lesz.
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dik."> A gregoridnhoz képest is extrém mértékiinek tartott elvaridlédast Cutter a
Romaban hosszu ideig fennallé szajhagyomannyal indokolta (tudniillik a reper-
toart legkorabban a 11. szazadi gradudle rogziti), ezzel azt is sugallva, hogy a
varidnsok szerinte nem a lejegyzés soran keletkeztek.!®

Zenei értelemben az érémai variansok jelentGs tobbségérdl az is elmondhatd,
hogy feliiletiek, jellemz&en hajlitdsok kitoltését (1.), punctum és clivis felcserését
(2.) vagy diszesebb formulak egy-két hangos hosszabbodasat-rovidiilését (3.),
esetleg ezek kombinacidit jelentik, s ritkdn figyelhet§ meg egy-egy jelent6sebb
diszités, egyszer(isités vagy éppen teljesen eltér6 formulavalasztas (4.). E négy
kategoriat az 1. kotta (a 20. oldalon) szemlélteti, amelyen a mise (C, L, F) és a
zsolozsma konyveiben (A, B) is megjelend Dicite pusillanimes responzérium-kom-
munié kezdete lathaté mind az 6t forrasban. Szembet(ing a dallamot a két kdnyv-
tipusban kiilénboz&képpen inditéd formula valasztasa, de emellett megjelennek a
feliileti varidlédas imént emlitett moédjai is. Az 6rémai kddexek itt tehat egy igen
homogén zenei hagyomanyrol adnak képet, még akkor is, ha a lejegyzéseket ko-
zelebbrdl megfigyelve a dallamok kidolgozottsdgaban, feliileti tulajdonsagaiban
nagyfoku szabadsagot érzékelhetiink.

Paul Cutter az érémai konyvekre jellemzd intenziv variaciét kétféle példaval
illusztralta: az egyszerre két miifaji-liturgikus funkcioét ellatd, igy a mise és a
zsolozsma forradsaiban is felbukkano, tigynevezett responzérium-kommuniok
egyikével, valamint néhany zsolozsmaantifénaval. Noha Cutter is tisztaban volt
vele, hogy az 6rémai kédexek az egyes romai intézményeknek, templomoknak
szamos alhagyomanyat rogzitik, ezek meghatdrozasara egyetlen példa alapjan
nem nyilt lehet8sége: a variansok alapjan nem rajzolédtak ki egyértelmiien az
egymashoz dallamilag kozelebb alld, vagy egymastél tavolabb esd forrasok.!”
Digitalis eszk6zokkel ma mar sokkal konnyebben kezelhetiink nagyobb adatmeny-
nyiséget is. Azt viszont hangsulyozni kell, hogy az itt kovetkezd vizsgalat — az
irodalom- és nyelvtudomanyokbdl ismert stemmatikdhoz hasonléan - textualis
(szovegkritikai) alapon kozelit a kddexek zenei tartalma felé, a variansokat ming-
ségiiktdl és funkcidjuktdl fiiggetleniil, egyforman értékeli. Igy nem a kéziratok
zenei profiljanak intuitiv leirdsa a cél, hanem (I.) a varidcié mennyiségének szam-
szer(i leirasa, valamint (IL.) a forrasok kozotti egyezések és az eltérések mintdza-
tainak a felderitése.'®

15 Paul Cutter: ,, The Old Roman Chant Tradition. Oral or Written?”, Journal of the American Musicologi-
cal Society XX/2. (Summer 1967), 167-181., ide: 172-178.

16 Uott, 179.

17 Uott, 173.

18 Mindez felfoghat6 a megkozelités hidnyossagaként is, ugyanakkor kérdéses, hogy a forrasviszonyok
meghatdrozasanal sziikséges-e egyaltalan a varidnsok zenei alapti megkiilénboztetése. A digitalis
bolcsészet és a tarstudomanyok teriiletén szdmos megfigyelés utal arra, hogy a stemma codicum re-
konstrukcidja sordn a szévegvaridnsok kiilonféle stlyozasa (vagy ennek elmaraddsa) nem befolya-
solja érdemben a kirajzolédé forraslancot. Ld. pl. Matthew Spencer-Linne Mooney-Adrian Barbrook—
Barbara Bordalejo-Christopher Howe-Peter Robinson: ,The Effects of Weighting Kinds of Variants”.
In: Studies in Stemmatology, II. Ed. Pieter van Reenen-August den Hollander-Margot van Mulken.
Amsterdam: John Benjamins Publishing Company, 2004, 227-240.
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1. kotta. A Dicite pusillanimes kezdete az érémai kéziratokban

I. A variabilitas mér6szama

A variabilitas méréséhez a responzérium-kommunidk dallamai nydjtanak alapot,
hiszen t6bbségiik (32-bdl 24 tétel) mind az 6t 6rémai forrasban — a harom gra-
dualéban és a két antifonaléban megtaldlhato.!® Azonban ahhoz, hogy az 6t forras
viszonyat a lehet$ legpontosabban és a legarnyaltabban meghatarozhassuk, ezt a
tételosszességet néhany tovabbi, a misében és a zsolozsmaban is jelentkezs ének-
kel érdemes kibgviteni: a Gaudete in Domino és a Viri Galilaei responzérium-introi-
tusokkal, a Spiritus sanctus és a Puer Iesus antifona-kommunidkkal, valamint a
Christus factus est antiféna-gradualéval.?® A vizsgalatba tehat 6sszesen 29 énektételt
vontam be. A moddszer, ahogyan mar jeleztem, a dallamelemek (az atirdsban
egyszer( karaktersorok) azonossagan vagy kiilonbségén alapul, ezért az éppugy
figyelembe veszi a forrasok kozotti legaprobb feliileti eltérést, mint a jelentéke-
nyebbet.?! A begépelt dallamokat szétagokra osztva vizsgaltam, mivel a dallamok

19 A fennmaradé tételeket csak négy, harom vagy két forrdsban taldljuk meg. A hidnyok t&bbsége a
kéziratok toredékességébdl fakad: a Szent Cecilia gradudlébdl (C) a plinkdsd utani idészak, a British
Libraryben 8rzétt antifonalébél (A) a bojti idSszak (Szent Agota iinnepétdl a szenvedés vasérnap-
jaig tartd rész) folioi elvesztek.

20 Az itt felsorolt, kiilonb6z8 miifajokban azonos dallammal megjelend tételek felkutatasa és elemzé-
se egy folyamatban 1évé kutatasom részét képezi, ezeket csak elvétve vagy egydltalan nem emliti a
szakirodalom.

21 Ezen a ponton meg kell emliteni, hogy a lejegyzésekben felbukkané hangkett8zést, hangismétlést
(példaul a dupla punctummal inditott climacust a szimpla inditds helyett) nem tekintettem varians-
nak, csupan frasmodorbdl fakadé eltérést latok mogotte, igy ezeket az atirdsban sem jelenitettem
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egymas ald illesztése soran ez a tagolas t{int a legcélszer(ibbnek.?? Ennek alapjan
szamszer(sithet§ az egyes énektételek hajlama a varidciéra, amelyet a varidlédé
egységek és az Osszes egység (tehat a szétagszam) hanyadosa ad meg. Példaul az
1. kotta Dicite pusillanimes tétele 33 szdtagbdl 15 ponton tér el a forrasok kozott.
Varidciés hajlama (VH) ennek alapjan 45%, ami azt jelenti, hogy az énektétel
kozel fele varialédik a forrdsokban valamilyen mértékben, viszont valamivel t&bb
mint a fele stabilan hagyomanyozddott, hangrdl hangra egyezik az 6t kéziratban.

A vizsgalatot mind a 29 tételen elvégezve azt ltjuk, hogy a varidciés hajlam
igen széles skaldn mozog ezen énekek esetében, legkisebb értéke 13%, a legna-
gyobb 54%. Az 1. dbra (a 23. oldalon) ezeket az értékeket szemlélteti. Erdemes
sorra venni, hogy milyen tényezd8k allhatnak a VH olykor igen magas, maskor
igen alacsony értéke mogott. Gondolhatunk a liturgikus funkciéra, a tételek ko-
rara, de még stilusukra is. Ugyanakkor ezen a ponton nem taldlunk egyértelm
okot egyik-masik tétel er&teljesebb vagy éppen gyengébb varidlédasara.?® A diag-
ramnak mindkét oldaldn taldlunk ugyanis a temporaléhoz és a szanktordléhoz
tartozé éneket, de diszesebbet, kevésbé diszeset és szillabikusat is. Ezen tul
mindegyik tétel viszonylag régi, a liturgia alaprétegéhez tartozik, igy legkésSbb
a 8. szazad elsé felében keletkezett.?* A kronolodgia kézenfekvd szempontjai tehat
nem mérvadok, ha az eltéré mértékd varidcié okait keressiik. Azt ugyanakkor
meg kell jegyezni, hogy a varidciés hajlam csupan statisztikai jelenség, nem szamol
azzal a zenei tapasztalattal, hogy a melizmatikus szétagok esélye a variaciéra
magasabb, mint a szillabikusabb részeké. Igy bar a varidciénak csupan egyféle
aspektusat ragadja meg, a soron kovetkez8 6sszehasonlitasra kitinSen alkalmas.

Hogy a kapott értékeket nemcsak egyes tételekre, de a hagyomany egészére
nézve is értelmezni lehessen, a mérést elvégeztem gregorian forraskdrokben is.
Ehhez két csoportot alakitottam ki. Egy tagabb, nemzetkozi forraskort a diaton

meg. Eppigy a liquescens neumak (cephalicus, epiphonus) értelmezésével sem foglalkoztam, az 4tirdsban
csak a hangfejjel kiirt neumdkat jegyeztem le, a kérdéses jelentésti mellékjeleket elhagytam.
Az egyik-masik forrasban esetenként eltér§ abszolut hangmagassigban rogzitett dallamok transzpo-
zicibit egységesitettem, hogy a varidnsok keresését a lejegyzés technikai sajatossagai ne befolyasoljak.

22 Ez a megoldas tiikroz8dik a kdzépkori Magyarorszag teriiletén fennmaradt liturgikus kottds kézira-
tok dallamanyagat kozreadd Melodiarium Hungariae Medii Aevi Digitale adatbazis szinoptikus tablaza-
taiban is. Online: https://melodiarium.zti.hu (utolsé megtekintés: 2025. november 26.). Am ez a
megoldds nem csak a dallamok digitalis megjelenitésében jar haszonnal. A szétaghatarok szerinti
osztast a variansvizsgalatban is hatékonyabbnak tartom, mint az egyes hangokkénti szegmentalast,
ez utdbbi tulzdéan részletes mikrostruktarak felé vezetne, s a dallamok egymas ald illesztését is
megnehezitené. A stemmakutatdsban — bar explicit médon nem emliti a szakirodalom - szintén a
nagyobb egységek (jellemz8en szavak) jelentik az 6sszehasonlitdsi alapot a varidnspoziciék (locus
criticus) keresésekor, s nem az egyes betiihelyek. A tudomanyteriilet multjarél és jelenlegi kihivasai-
rol 1d. Barbara Bordalejo: ,The Genealogy of Texts. Manuscript Traditions and Textual Traditions”,
Digital Scholarship in the Humanities XXX1/3. (September 2016), 563-577.

23 Ilyen és ehhez hasonl6 szempontokat Gilanyi Gabriella is felvet monografiajiban a varidnsok érté-
kelésekor. Ld. Gilanyi: Toredéktdl a miihelyig..., 70.

24 A dallamok alapos vizsgalata nélkiil csupan annak alapjan is kovetkeztethetiink a kronolégiara, hogy
a gregorian forrasokban mindegyik tételt megtaldljuk ugyanazon tinnep liturgiajaban és legalabb
az egyik mfifajban.
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dialektusteriilet frank és itdliai kézirataibdl, és egy lokdlis kort a parizsi egyhaz-
megyéhez kozelebbrdl vagy tavolabbrdl kapcsolédd frank misekdnyvekbdl:2®

Nemzetkizi forrdskor:

Notre-Dame-i misszale notatum, 14 sz. (Paris, Bibliothéque nationale, Lat. 9441)
Nevers-i graduale, 12. sz. (Paris, Bibliotheque nationale, NAL 1235)
Saint-Yrieix-i gradudle, 11. sz. (Paris, Bibliotheque nationale, Lat. 903)
Beneventéi gradudle, 12. sz. (Benevento, Biblioteca Capitolare, VI 34)

Aquileiai gradudle, 13. sz. (Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana,
Ross.76)

Lokdlis forrdskor:

Notre-Dame-i misszale notatum, 14. sz. (Paris, Bibliothéque nationale, Lat. 9441)
Parizsi misszdle notdtum, 13. sz. (Paris, Bibliothéque nationale, Lat. 830)
Périzsi gradudle, 13-14 sz. (Paris, Bibliothéque nationale, Lat. 1337)

A parizsi Szent Viktor-apatsag gradualéja, 13. sz. (Paris, Bibliotheque de 1’Arsenal,
Ms. 197)

A domonkos rendi Szent Lajos-kolostor misszale notdtuma, 14. sz. (Paris, Bibli-
othéque de I’Arsenal, Ms. 608)

A gregorian forrasok koziil misszalékat és gradualékat vizsgaltam, mivel a tételva-
logatas tobbségét add éromai responzérium-kommunidknak csak a kommunidit
talaljuk meg a legtobb térség gregorian liturgidjaban. A responzériumok hagyo-
madnya igen szertedgazod, igy ilyen 0sszehasonlitasra alkalmatlanok.?® A Puer Iesus
pedig kimarad ebbdl az 6sszehasonlitasbol, ugyanis a gregorian nem ismeri ezt
a kommuniét, csak az azonos szdvegii antifénat.>”

Ha az abrazolt 6rémai variacids hajlamok oszlopai mellé ugyanebben a tétel-
sorrendben helyezziik a nagy féldrajzi tdvolsagbdl valogatott gregoridn, illetve a
lokdlis pdrizsi gregoridn analdgidk adatait, azt latjuk, hogy a variacié szétagpozi-
cidkbdl szamitott értéke nem kotddik egyes énektételekhez vagy szévegekhez.
Az érémaihoz képest mindkét gregoridn forraskodrben, de a két gregoridn kozott
is eltér, hogy mely énekek varidbilisak a leginkdbb és a legkevésbé (2. dbra). A va-
rakozdsoknak megfelelSen az is kideriil, hogy a szélesebb foldrajzi kérnyezetbdl
valogatott gregoridn csoport varidciés hajlama minden esetben magasabb, mint
lokalis parjaé. Ugyanakkor hat éromai tételnek a nemzetkozi gregoridnnal is

25 Minderre azért volt sziikség, hogy az 6rémai anyagot ne csupan egyetlen, véletlenszertien kivaloga-
tott forraskérhdz mérjiik, s hogy a gregorian dallamok variabilitasat sziikebb és tagabb foldrajzi
kdrnyezetbdl vett minta alapjan is értékelhessiik.

26 Ld. Bradford Charles Maiani: The Responsory-Communions. Toward a Chronology of Selected Proper Chants.
PhD-dissz. Chapel Hill: University of North Carolina, 1996, 12-14.

27 Helyette a forrasok egységesen a Mirabantur omnes kezdetli kommuniét irjak el§ a vizkereszt utdni
harmadik vasarnapra, hogy az énektétel illeszkedjen az aznapi olvasmanyok tematikajahoz. Ld. James
W. McKinnon: The Advent Project. The Later-Seventh-Century Creation of the Roman Mass Proper. Berkeley—
Los Angeles: University of California Press, 2000, 139.
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2. dbra. Az 6romai és a gregoridn énektételek varidcios hajlama az éromai értékek csGkkend sorrendjében

valtozékonyabb az irott hagyomdanya,?® két esetben viszont elmarad a lokalis,
parizsi csoportétdl.?

A kapott értékeket a leiro statisztika nyelve szerint értelmezhetjiik. A 2. tdb-
ldzatban (a 24. oldalon) lathatd, hogy mekkora tartomanyban mozog az egyes
hagyomanyok énektételeinek variaciés hajlama, valamint hogy milyen mérték
a legkisebb és a legnagyobb érték kozotti kiilonbség (Ggynevezett terjedelem).
Ezek mellett tiintettem fel a VH atlagos, median- és leggyakrabban el6forduld

28 Tolle puerum (VH: 53%>51%), Ne tradideris (50%>43%), Psallite Domino (50%>42%), Dicite pusilla-
nimes (45%>41%), Christus factus (37%>30%), Hoc corpus (37%>32%).
29 Surrexit Dominus (VH: 29%<41%), Pascha nostrum (23%<25%).
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értékét (az utdbbi a médusz).*® Az adatokat dsszevetve szembetling, hogy ameny-
nyiben a kiugré értékektdl eltekintiink, az érémai tételek variabilitdsa valamivel
kozelebb all a nemzetkdzi gregorian csoport értékeihez, mint egy hozza hasonlo-
an lokalis, de gregoridn forrdsvalogatdshoz. Ez a mérés tehdt aldtdmasztja a ko-
rabbi impressziét, amely szerint a kéziratokban tiikr6z6d6 érémai hagyomany —
lokdlis volta ellenére — igen valtozékony.

Forraskor Tartomany | Terjedelem | Atlag Median | Moédusz
Orémai 13-54% 41% 37% 39% 41%
Gregorian (nemzetkozi) 30-90% 60% 51% 49,5% 42%
Gregorian (lokalis) 7-41% 34% 16% 14% 9%

2. tablazat. Az egyes forrdskorok varidciés hajlamdnak statisztikai megkozelitése

II. Mintazatelemzés: a variacié szintjei és eloszlasa a forrasok kozott

Hogy az 6romai tételeket jellemz§ és dltalaban nagy foku varidcié okait megfejt-
hesstik; vagy még inkabb, hogy a varidlédas mogott feltételezett alhagyomanyokat
kibonthassuk, kiilon szisztémdra volt sziikség a varidlodés kiilonboz6 szintjeinek
és e szinteken beliil az egyes forrdsok kombinacidinak a vizsgalatdhoz. A kézira-
tok 0sszehasonlitasara mintazatelemz§ algoritmust dolgoztam ki, amely megal-
lapitja, hogy egy-egy varial6éd6 ponton (szétagon) hanyféle varidns keletkezik.
Ennek megfelelSen az enyhén varialédd, azaz a kétféle olvasatot mutaté szinteken
a megjelenitett arany lehet 1:4 vagy 2:3, azaz egy forras 4ll szemben néggyel,
valamint kett§ harommal. A mérsékelten varialédé pontokon harom valtozatot
lathatunk 1:1:3 vagy pedig 1:2:2 aranyban. Az erésen varidlédé pontok négy vagy
ot valtozatot kinalnak, az ardny ennek megfelelGen 1:1:1:2 vagy 1:1:1:1:1. (Lasd
a 2. kottdban a VARIANSSZINT nev(i sort.) Nemcsak a varidcié mértékét mutatd
aranyszamokat jelenitettem meg, hanem a forrasok betdjeleit is aszerint, hogy
adott pontokon Osszetartanak-e, vagy sem, illetve hogy milyen kombindciéban
(2. kotta, KOMBINACIO).

A dallamok atirdsat és a mintdzatkeresést kovet&en ezeket a kombindcidkat a
forrasok bettijelével, varidnsszintek szerint rendezve listaztam (Fiiggelék, 2. tablazat).
Ebben a tabldzatban a bal oldali oszlopok az egyes kombindciékat mutatjak, a to-
vabbiak ezek darabszdm szerinti el6forduldsat az énektételekben. A jobb szélsé
(sztirke) oszlopok a kombinacidk gyakorisaganak kiilonbozd paramétereit gydjtik.
Hangsulyozni kell tehat, hogy nem egyszertien a stemma codicum rekonstrukcidjara
toreksziink: a cél a kéziratok variacion alapuld csoportositasanak statisztikai mo-
dellezése, interpretacidja. Azaz azt kérdezziik: tiikroz6dik-e a hagyomanyozédasnak
barmilyen szabdlyossaga, mintdzata a kéziratok varidnskészletében?

30 Mind az atlag, mind a median egy adott adathalmaz kozépértékét hivatott jelezni, &m mig az atlag
érzékenyebb az egyszeri kiugré értékekre (azok hatdsira kénnyen ,eltolédik”), a median egy tipi-
kusabb kozépértéket mutat.
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2. kotta. Példa a mintdzatkeresésre (az dtirdsban a Psallite Domino kezdetii tétel egy szakasza)

Egyfeldl arra voltam kivancsi, hogy az egyes kombinaciok milyen mértékben
jelentkeznek a tételek Osszességében (globdlis megkizelités).*! Masfeldl az is érde-
kelt, hogy milyen ardnyban taldlkozunk a kombinaciékkal az egyes tételekben
(ktilén-kiilon), s milyen eloszlasuk, megjelenésiik variabilitisa a mintaban (elemi
megkozelités) 32 A tablazat legfels6 adatsoraban példaul azt az esetet latjuk, amikor
az F forras, a Szent Péter gradudle egyedi varianst kozol a tobbi forras ellenében,
amelyek Osszetartanak (F-CLAB). Az el6forduldsi ardny oszlopaban szerepld szam
pedig azt jelenti, hogy ez a kategdria a vizsgalt minta (1234 szétag) 6,73%-ban
szerepel, mig az egyes tételeknek atlagosan 6,61%-at jellemzi.

Globalis megkozelités

A legfontosabb kérdés, hogy mely kombindcidk az igazan jellemzd&k, és melyek
ritkdbbak. El8szor a globalis megkdzelitést alkalmaztam (3. dbra a 26. oldalon).
Az el6fordulasi értékeket diagramon dbrazolva ugy tlinik, hogy az 1:4 aranyu
varidnsszinten a mar emlitett Szent Péter gradudle (F-CLAB) és a Szent Péter anti-
fonale (B-CLFA) egyedi megoldasai emelkednek ki, mig a 2:3 aranyu szinten egy
olyan kombindci6, amelyben a Szent Péter-bazilika két forrasa tart 9ssze és k6zol
varianst a masik harom kédex egysége ellenében (FB-CLA). Tovabbi egy magasabb
aranyban jelentkez8 kombindaciét taldlunk az 1:1:3 ardnyu varidnsszinten, s kiilo-
nds mddon itt is a Szent Péter kdnyvei térnek el, de nemcsak a masik harom

31 Ezt a Fliggelék 2. tdbldzataban a kombindciok darabszamanak 6sszessége (sszes eldfordulds), valamint
e darabszdmoknak a teljes minta méretéhez viszonyitott aranya (el§forduldsi ardny) jelzi.

32 Errdl a Fliggelék 2. tabldzataban a kombinacidk egyes tételekben mért atlagos értéke, medianértéke
és szoérasa ad informdciot.
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3. dbra. A kombindciék eldforduldsi ardnya a teljes mintdban

forras egységétdl, hanem egymastdl is fiiggetlen, egyedi megoldast adnak, mik&z-
ben a tobbi kédex olvasata megegyezik (F-B-CLA). Ezeken kiviil magasabb
aranyban mutatkoznak az A jel(i antifonale egyedi megoldasai (A-CLFB), valamint
a mise és zsolozsmaforrasok eltérg formulavalasztasat jelz6 eset (BA-CLF), ugyan-
akkor ezek ,6nmagukban allnak”, nem rajzolnak ki olyan logikus mintdzatot,
strukturat, mint a Szent Péterhez kapcsoléddak. A maradék 1% koriili vagy alat-
ti esetek pedig kimondottan véletlenszer{inek t{innek.

Elemi megkozelités

Ezeket az észrevételeket aldtdmasztja az elemi megkozelités is, amellyel azt vizsgal-
juk, hogy a kombinacidék miként viselkednek az egyes tételekben. Itt tehat kisebb
1éptékben, elvontabb sikon, egy-egy dallam varialédasanak szintjén gondolkodunk,
nem pedig a teljes adathalmazbdl nyert adatok Osszességét vizsgdljuk. Az igy
szamitott atlagos értékek ugyanakkor igen hasonlé mintazatot adnak, mint a
globdlis mérés, ugyanazon kombinacidk jelentkeznek magas aranyban.*®

Hogy meghatdrozzuk, mennyire stabil vagy valtozékony a kombindcidk el6-
forduldsa az egyes tételekben, tovabbi statisztikai paramétereket is figyelembe
kell venniink. igy meg kell jeleniteniink az adatok medianjét (tipikus kozépértékét),
valamint szérédasat — atlagtdl valé atlagos eltérésiik mértékét is (4. dbra). Meg-
figyelhet8, hogy a fentebb globalisan is jellemzdének itélt kombinaciék magas
atlaga és medidnja kozelit egymashoz, vagyis az adatok mennyiségi eloszldsa re-
lative szimmetrikus a minta két felében — nincsenek egyszeri, kiugré értékek a
tételekben. Mindemellett a széras, bar magasabb a maradék kombindcidk széra-
sanal (az értékek az eleve magasabb atlagok koriil jobban ,,szétteriilnek”), de nem

33 A globalis és az elemi mérés eredményének kozelisége nem feltétlentiil okoz meglepetést: a k6zép-
kori énekrepertodrok szdjhagyomanyos, organikus 1étébdl fakad a dallamhagyomanyozasnak az a
tulajdonsaga, amely a variacié mintdzatait természetes korlatok kozé szoritja. Masképpen fogalmaz-
va: a globélis mérés magas értékei nem csupdn a tételek némelyike miatt emelkednek ki, hanem a
forrasviszonyok szempontjabdl informativ kombinaciék megjelenése viszonylag egyenletes a tételek
Osszességében — ezért hasonlé a két (globalis és tételenkénti atlagos) mérési eredmény.
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4. dbra. A kombindciék megjelenésének dtlagos értéke az egyes tételekben

magasabb az atlagértékeknél. A szoérast mindig az atlaggal egytitt kell értelmez-
niink, igy bar az magas, a két paraméter efféle viszonya alacsony variabilitdst jelent
a kombindcidk megjelenésének gyakorisdgaban. Az alacsony atlaggal biré esetek
medianértéke ugyanakkor szinte mindig O, tehat az adatoknak t6bb mint a fele
zéré. Széroédasuk pedig béven az atlagérték feletti, ezért igen varidbilisak. Ossze-
gezve: a jellemz6 kombindcidknak nemcsak globdlisan magasabb a gyakorisaga,
de megjelenésiik az elemi szinten, egyes tételekben is varhatd, ritkan marad el.
Ezzel szemben a t6bbi eset el6forduldsa (néhany kiugrd érték mellett) sokkal
ritkabb, eseti, és kevésbé valdszindi.

Kovetkeztetés

A Szent Péter-bazilika gyakorlatabol adédé esetek tehat mindkét megkozelitésben
relevansak, aranyuk a tételekben 18,4%, s ezt globalisan kell mérniink. Am ez az
érték a tételek dallamelemeinek Gsszességére vonatkozik, varialédé és nem varia-
16d6 pontokra egyarant. Ha viszont az énektételeknek kizardlag a valtozékony
részeit vessziik szdmitdsba (ez az 1234-bdl 449 szétagot jelent), akkor azt taldljuk,
hogy az eleve varidlédé pontoknak kevéssel t6bb mint a fele, 51%-a kdthetd a
Szent Péter-bazilika két forrdsahoz, pontosabban a két forrdsnak a mdsik harom
egységétdl valé eltavolodasédhoz. Ugy tlinik tehat, hogy az intézmény gyakorlata
ebben a vizsgalatban megkiilonboztethetd a tobbi romai templométdl, fiiggetleniil
attol, hogy a varidnsok tobbsége a dallamok feliileti kidolgozasat érinti.

A Szent Péter a 8. szdzad el6tti idGszakban nem csak egy volt a rémai temp-
lomok, bazilikdk kozott. Kozpontnak szdmitott, s elsérendii szerephez jutott a
romai liturgiaszervezésben.?* S6t, mintaként szolgalt mas rémai templomok

34 Peter Jeffery: ,The Early Liturgy of Saint Peter’s and the Roman Liturgical Year”. In: Old Saint Peter’s,
Rome. Ed. Rosamond McKitterick, John Osborne, Carol M. Richardson, Joanna Story. New York:
Cambridge University Press, 2013, 157-176., kiilénosen: 158., 176.
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széttartd egyhazi gyakorlata szimara, és ennek a mintanak minden bizonnyal a
zene is része volt. A 8. szdzadban azonban a rémai ordék tantsaga szerint a fékusz
athelyezddott, a f6 cél ekkor mar a rémai ritus eurdpai terjesztése és egységesi-
tése volt. A Szent Péter-bazilikat nem emlitik t6bbé, reprezentativ funkcidja
csokkenhetett.?®* Ebben az &sszefiiggésben kiilonds, hogy bar a liturgidban nem,
de a zenei hagyomdny feliileti vondsaiban, az ornamentikdban az egykori modell
ennyire elkiilonbdzik a maradék forrasoktdl, amelyek egymashoz képest is sokkal
ritkdbban varidlédnak, mint a Szent Péter kdnyvei. Mindezt pedig kézenfekvébb
a Szent Péter-bazilika gyakorlatanak szajhagyomanyos tovabbalakuldsaval magya-
razni, mint azzal, hogy a tovébbi, kiilénb6z6 intézményekhez tartozé konyvek a
Szent Péter széttartd dallamait, a feliileti eltérések sokasagat egy ponton egysé-
gesitették volna. Mivel azonban az itt bemutatott mddszer leir6 jellegli, nem je-
lenthetjiik ki, hogy a Szent Péter-bazilika dallamaira ez a jelenség altalaban jel-
lemz§ volna, hiszen a repertodr egészéhez képest csak ezt a sziik tételmennyisé-
get vizsgalhatjuk mind az 6t kéziratbdl. Ennek ellenére médunkban all a fenti
észrevételt egy masik sz6gbdl is megvilagitani.

III. A mintazatelemzés eredményének megerdsitése

Azt a feltételezést, hogy a Szent Péter-bazilika forrdsai jelentés mértékben jarul-
nak hozza az 6romai forrdsok dallamai kozott tapasztalt elvaridlédashoz, egyes
zsolozsmaantifonak 6sszehasonlitasa is megerdsitheti. Cutter tanulmanyanak egy
példaja hozta tudomasomra,®* hogy az intézményhez tartoz6 Szent Péter ritudle,®
amelynek processzids anyaga elsGsorban az éves liturgidnak a gradualékban és
antifonalékban nem régzitett, mintegy masodlagos és kiilénleges iinnepeit tar-
talmazza, szamos, a Szent Péter antifonalébdl (B) ismert antifénat kozol. A két
forras tartalmi érintkezése az officium defunctorum, a halotti zsolozsma anyagaban
figyelhet6 meg, s pontosan 25 antiféna 6sszevetésére ad lehetGséget. Ezenkiviil
a Szent Péter gradudle (F) is tartalmaz az antifonaléban meglévé kdrmeneti antifé-
nékat, hirom virdgvasarnapi és hat nagycsiitortoki darabot.® Igy tehat — az anti-
fonale és a graduale, illetve az antifonale és a ritudle dallamainak 6sszevetésével
— a Szent Péter kodexeiben az egyedi elvarialédas mértékét tovabbi példakon is
megfigyelhetjiik. A maradék érémai forrasok dallami egységétdl valo eltérésiiket
itt nem mérhetjiik, hiszen csak a bazilika két kédexét hasonlithatjuk ssze.

A vizsgalatba bevont antifénakat tartalmazza a 3. tdbldzat (a 30. oldalon),
amelyben varidcidés hajlamukat is kozlom. Az aldhazott incipitek a tempordle
virdgvasdrnapi és nagycsiitortoki tételeit jelzik, ezeket az antifonale mellett a

35 Uott.

36 Cutter: The Old Roman Chant Tradition. Oral or Written?, 172.

37 Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, Archivio di San Pietro, E11.

38 Az 6rémai antiféndk jegyzékét, amely a relevans tételek megtalalasaban volt segitségemre, Edward
Nowacki allitotta Ossze. Ld. Edward Nowacki: Studies on the Office Antiphons of the Old Roman Ma-
nuscripts, II. PhD-dissz. Waltham: Brandeis Unviersity, 1980, 345-403.
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gradudlébdl irhattam at. A szanktordle (a halotti zsolozsma) részét képezd tovab-
bi tételeket az antifondle és a rituale tartalmazza. Lathatd, hogy az elvarialédas
mértéke igen széles skaldn mozog, 0 és 81% kozotti a szanktoraléban, de még a
temporaletételek 4,5-36% kozott mozgo variacids hajlama sem hanyagolhat6 el.
Az Gsszesitett értékeket tekintve pedig megallapithatd, hogy a vizsgalt dallame-
lemeknek a 25%-at érinti variaci6 a Szent Péter-bazilika egy-egy forrasa kozott.

Ezt az 6sszehasonlité vizsgalatot elvégezhetjiik két masik 6rémai forras ese-
tében is, a laterani graduale (L), és a British Libraryben &rzétt, feltehetSen szin-
tén laterani® antifonéle (A) kozott. E két forrads tartalma kozott szintén talalunk
atfedést, az antifonale husvét teljes hetére el8irt antifénait (és egy diszes alleluidt)
a gradudle is tartalmazza, éppigy még két tovabbi temporale- és harom szankto-
réletételt az egyhdzi év kiilonbdz8 pontjairdl. Osszesen 23 tételt. Ha ezek variaciés
hajlamat kiszamitjuk (4. tdbldzat a 31. oldalon), egészen mas helyzet korvonala-
zbdik, mint a Szent Péter-bazilika forrdsainak antifénai esetében. A variacid
sokkal sziikebb skalan mozog (0-30%, de a temporaléban csak 0-15%), s a téte-
leknek csaknem fele egyaltalan nem varidlédik, azaz nem mutat feliileti valtozatot
sem, hangrol hangra egyezik a két forrasban. Az adatok 6sszesitésébdl pedig ki-
deriil, hogy a vizsgalt dallamelemeknek csupdn az 5%-a tér el a két forras kozott,
szemben a Szent Péter bazilikanal tapasztalt 25%-kal.

A helyes értékeléshez ugyanakkor néhany szempont megfontolandé. Egyfel&l
a laterani kodexekbdl vizsgalt antifondk nagy része a temporale tartozéka, a Szent
Péter konyveibdl vett példak viszont tobbségében a szanktorale részei. Elképzel-
hetd, hogy az iinneptipusok kiilonbsége torzitja adatainkat, noha a tanulmany
elején szerepl§ vizsgalatban ilyen szempontok alapjan nem talaltunk magyaraza-
tot arra, hogy mi okozza a varidciés hajlam egyszer igen magas, maskor igen
alacsony voltat. Masfeldl az is az eredmények torzulasahoz vezethet, hogy a két
Osszehasonlitdsban nem egyenld a tételek mennyisége. Ezek az akadalyok ugyan-
akkor konnyen athidalhatok.

A két mintavétel mennyiségét kiegyenlithetjiik tigy, hogy a Szent Péter forra-
saibdl vizsgalt 34 tétel helyett csak 23-at vesziink figyelembe. Am még ha e meny-
nyiséget a legkevésbé varidlédo tételekbdl valogatjuk, a varidlodas mértéke 25%
helyett akkor is 17% fol6tti, hAromszor-négyszer magasabb, mint a laterani cso-
porté (5%). Hogy az tinneptipusok keveredését is elkeriiljiik, a Szent Péter-bazili-
ka hagyomdanyanak vizsgalatakor megtehetjiik, hogy az antifonaléhoz csak a gra-
dudlébol hozzamért kilenc tempordle antifénat vessziik figyelembe. Ebbdl a kisebb
mintabdl szamitott elvaridlédas értéke 21%, tehat b&ven tobb, mint a laterani
koényvekben mért ardny. Ha viszont a laterani tételekbdl is csak kilenc tempora-
letételt mériink, rdadasul a legvaltozékonyabbakat, az elvaridlédas mar kevéssel
tébb, 5,11% helyett 5,81%, de tovabbra is jécskan alulmarad, harmada-negyede
a masik csoportnak. Akarhogy is forgatjuk tehdt az adatokat, gy tiinik, hogy a
korabbi vizsgalatban tett megfigyeléseink egyike, miszerint a Szent Péter-bazilika

39 Ld. a 13. jegyzetet.
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A Szent Péter-bazilika forrasainak antifénai | Eltérés/Szdtagszam VH (%)
Complaceat tibi Domine 22/27 81
Anima mea turbata 13/25 52
Chorus angelorum 21/44 48
Omne quod dat mihi 15/33 45
Ego sum resurrectio 22/53 42
Si iniquitates 8/22 36
Pueri Hebraeorum vestimenta 17/47 36
Tu iussisti nasci 17/50 34
Heu me quia incolatus 5/15 33
In pace in idipsum 5/16 31
Calicem salutaris 6/21 29
De terra plasmasti 9/34 26
Accepto pane Iudas 7/27 26
Occurrunt turbae 16/63 25
Delicta iuventutis 5/23 22
Qui cognoscis 9/46 20
Credo videre 3/17 18
Induc eum Domine 6/37 16
Pueri Hebraeorum portantes 6/38 16
In loco pascuae 2/13 15
Exsultabunt Domine 2/14 14
Ab hominibus 2/15 13
Domine abstraxisti 2/16 13
Dominus custodit te 3/24 13
Spiritus tuus bonus 6/49 12
Tu autem Domine 3/25 12
De manu filiorum 2/19 11
Opera manum tuarum 1/17 5,9
Hosanna filio David 1/22 4,5
Considerabam a dexteris 1/22 4,5
A porta inferi 0/17 0
Exaudi Domine orationem 0/22 0
Me suscepit dextera 0/12 0
Placebo Domino 0/14 0
Osszesen 237/939 25,24

3. tdbldzat. A Szent Péter-forrdsok antiféndinak varidciés hajlama
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A laterani bazilika forrasainak antiféonai Eltérés/Szoétagszam VH (%)
Salva nos Christe 10/33 30
Crucem tuam adoramus 8/42 19
Mittite in dexteram 4/27 15
Ascendo ad Patrem meum 2/26 8
Post dies octo 2/32 6
Alleluia (1) 1/20 5
Venite et videte locum 1/23 4
Nonne sic oportuit 1/25 4
Hoc iam tertio 1/26 4
Accipite Spiritum Sanctum 1/29 3
Alleluia gavisi sunt 1/33 3
Alleluia Dominus regnavit 1/36 3
Scio quod Iesum 19/0 0
Alleluia (2) 0/16 0
Cito euntes dicite 0/28 0
Alleluia (3) 0/20 0
Venit Maria nuntians 0/27 0
Surrexit Dominus 0/19 0
Stetit Iesus in medio 0/32 0
Videte manus meas 0/27 0
Tulerunt Dominum meum 0/51 0
Data est mihi omnis 0/25 0
Quia vidisti 0/29 0
Osszesen 33/645 5,11

4. tdbldzat. A laterani forrdsok antifondinak varidcios hajlama

forrasai kozott erésen jellemzd az elvarialédas a dallamelemek szintjén, a reper-
toarnak més teriiletein is megfigyelhetd. gy az antifénaknél is, annak ellenére,
hogy stilusukban egyszerlibb, szillabikusabb dallamok. Sajnos a varidcié masik
jellemz§ aspektusat, hogy a Szent Péter konyveitdl a tobbi kddex kovetkezetesen,
egyféle olvasatot kindlva tér-e el, mas mintan vagy nagyobb csoporton nem tudjuk
vizsgalni.

Az itt bemutatott vizsgalatot kdvetSen, még ha nem is jelenthetd ki altalanos-
sadgban, hogy a Szent Péter-bazilika egyes forrasai sajatos arculatot mutatnak a
tobbi 6rémai kdédex homogénebb irott hagyomadnyahoz képest, az elemzés koze-
lebb vitt a Cutter altal sejtett, Roman beliili alhagyomanyok feltérképezéséhez.
S noha az 6rémai variansok t6bbségiikben feliiletiek, mikrovaridnsok, azaz rend-
szerint a dallamok latszoélag 1ényegtelen, feliileti rétegét érintik, a statisztikai,
szovegkritikai megkozelités ramutatott az eltérések jellemz8bb, tipikusabb, vala-
mint ritkdbb, véletlenszer{ibb eseteire a forrdsok kozott. Bar ennek megfigyelé-
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séhez sok esetben elegend§ lehet csupan a kddexekbdl vagy atirasokbol tanulma-
nyozni a dallamokat, a fenti analizis révén mindez empirikus bizonyitast nyer.
Reményeim szerint pedig a jévében ez a moédszer — tovabbi finomhangolast és
automatizalast kdvet8en — a hazai gregoridnkutatas forrasvizsgalatai szdmara is
haszonnal jarhat, nem felvaltva, hanem kiegészitve, arnyalva a rendelkezésre 4ll6
eszkozoket.

Fiiggelék
Antiféna ID Antiféna (folytatas) 1D
A porta inferi 001191 Hosanna filio David 003141
Ab hominibus 001199 In loco pascuae 003250
Accepto pane Iudas 001219 In pace in idipsum 003265
Accipite spiritum sanctum 001234 Induc eum Domine 202531
Alleluia (1) 001330 Me suscepit dextera 003725
Alleluia (2) 001329 Mittite in dexteram 003800
Alleluia (3) 001330 Nonne sic oportuit 003950
Alleluia Dominus regnavit 008424 Occurrunt turbae 004107
Alleluia gavisi sunt 200205 Omne quod dat mihi 004115
Anima mea turbata 200288 Opera manuum tuarum 004159
Ascendo ad Patrem meum 001493 Placebo Domino 004293
Calicem salutaris 001754 Post dies octo 004326
Chorus angelorum 001783 Puer Iesus 004410
Christus factus est 001792 Pueri Hebraeorum portantes 004415
Cito euntes dicite 001813 Pueri Hebraeorum vestimenta | 004416
Complaceat tibi Domine 001861 Qui cognoscis 004461
Considerabam a dexteris 001891 Quia vidisti 004513
Credo videre 001948 Salva nos Christe 004686
Crucem tuam adoramus 001952 Scio quod lesum 004833
Data est mihi 002099 Si iniquitates 004899
De manu filiorum 002111 Spiritus sanctus 005005
De terra plasmasti 002123 Spiritus tuus bonus 204745
Delicta iuventutis 002146 Stetit Iesus in medio 005032
Domine abstraxisti 002325 Surrexit Dominus 005080
Dominus custodit te 002402 Tu autem Domine 204975
Ego sum resurrectio 002601 Tu tussisti nasci 204985
Exaudi Domine orationem 002767 Tulerunt Dominum meum 005232
Exsultabunt Domine 002810 Venit Maria nuntians 005346
Heu me quia incolatus 003038 Venite et videte locum 005352
Hoc iam tertio 003085 Videte manus meas 005400

1. A tanulmdnyban szerepld énektételek és CANTUS-azonositészdmaik
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Responzdrium ID Graduale ID
Christus resurgens 600356 Christus factus est 505005
Cum invocarem 600463
Data est mihi 600524 Kommunié ID
Dicite pusillanimes 600568 Christus resurgens 01031
Dum venerit paraclitus 006566 Cum invocarem g00697
Ego sum pastor 600741 Data est mihi 201043
Ego sum vitis 006635 Dicite pusillanimes g00506
Factus est repente 006717 Dum venerit paraclitus g01066
Gaudete in Domino 006764 Ego sum pastor g01057
Hoc corpus 601044 Ego sum vitis 202065
Ierusalem surge 007034 Factus est repente g01095
Modicum et non 007171 Hoc corpus 00808
Ne tradideris 601482 lerusalem surge g00500
Non vos relinquam 007234 Modicum et non 201062
Pascha nostrum 007355 Ne tradideris g00828
Pater cum essem 007360 Non vos relinquam g01108
Psallite Domino 007445 Pascha nostrum g01013
Responsum accepit 007539 Pater cum essem 01087
Servite Domino 007642 Psallite Domino g01083
Surrexit Dominus 007741 Puer Iesus 203241
Tanto tempore 007754 Responsum accepit g00080
Tolle puerum 007768 Servite Domino 200674
Tu puer propheta 007791 Spiritus sanctus 201098
Ultimo festivitatis 007805 Surrexit Dominus g01019
Viri Galilaei 007904 Tanto tempore g00187
Vox in Rama 007920 Tolle puerum g00581.2
Tu puer propheta 200243
Introitus ID Ultimo festivitatis g01089
Gaudete in Domino g00501 Vox in Rama g00577
Viri Galilaei g01079

1. A tanulmdnyban szerepld énektételek és CANTUS-azonositészdmaik (folytatds)
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ABSTRACT

LAszL6 DAviD VARGA
PATTERNS OF VARIANTS IN OLD ROMAN AND GREGORIAN
CHANT MANUSCRIPTS

Philological Questions, Statistical Methods, Interdisciplinary Approaches

One of the central themes of Gregorian chant research is the examination of
variants, either small or large differences between melodies. Variants provide
information about the state of orality and also written tradition, and at the same
time reveal the relative freedom of musical creativity formed by local taste. Today,
variants (especially with the rise of musical fragmentology research in Hungary)
also provide a basis for verifying the melodic relationship between different no-
tated sources. In this article, I present a method based on digital approaches to
textual criticism and stemmatics, which uses computer tools and descriptive
statistics to pinpoint the underlying subtraditions behind the multitude of mu-
sical variants. To illustrate this, I have chosen not primarily Gregorian chant, but
sources of the Old Roman chant tradition, which are remnants of a local practice
and rich in variants. For comparison I also rely on the Gregorian versions of the
selected chants. The analysis highlights the institutional structure, network of
relationships, or lack thereof, behind the variants in the manuscripts included in
the study.

Laszl6 David Varga (1999) graduated as a musicologist at the Liszt Academy of Music in Budapest,
and is now participating in the doctoral programme (PhD) of the the same university. He currently
works as a Research Assistant at the ELTE Research Centre for the Humanities, Institute for Musicol-
ogy, Department of Early Music, and has recently become involved in the application of digital methods
in the analysis of chant repertories. The topic of his forthcoming dissertation is: Textual and Musical
Relationships between Genres of Old Roman Chant.
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Watzatka Agnes
GONDOLATOK LISZT FERENC ViZI ZENEIROL
ES A ZENEI IMPRESSZIONIZMUSROL

OSSZEFOGLALAS

Liszt Ferenc harom vizet abrazol6 zongoradarabot publikalt. A harom darab a viz harom
megjelenési formajanak ad zenei megfogalmazast: a ténak, a forrasnak és a szokdkutnak.
A harom darab nem egyszerre késziilt: az elsé kett§ 1842-ben jelent meg nyomtatdsban,
a harmadik 1883-ban. Mindhdrom izig-vérig romantikus darab, ugyanakkor a romantikdhoz
képest 1j hangzast képvisel; ugy tiinik, tobbek kozott ennek a hangzasnak a tovabbgondo-
lasabol fog majd megsziiletni Debussy impresszionista stilusa.

A francia kutatok Debussy zenei stilusat a francia szimbolista koltészetbdl és a szintén
francia impresszionizmusbdl eredeztetik. A The New Grove Dictionary of Music and Musicians
lexikonban Debussy stilusdnak kialakuldsdban az orosz zeneszerz8k és Wagner szerepét
hangstlyozzdk, Liszt Ferencnek nem tulajdonitanak nagyobb jelent8séget. Jelen irdsomban
Liszt és Debussy rokon zenei stilusinak a recepcidjaba és annak hatterébe szeretnék bete-
kintést adni.

Kulcsszavak: Liszt Ferenc, Claude Debussy, vizi zene, romantika, zenei program, impresz-
szionizmus, szimbolizmus

A romantikusok gondolat- és érzelemvilagaban fontos szerepet t6lt6tt be a ter-
mészet. A természet magasztos, romlatlan szépségét a romantikusok a vallasos
lelkesiiltséget megkozelits elragadtatassal szemlélték. A természet volt az a hely,
ahol erSt meritettek az élet megprébaltatdsaihoz, és ahol a forrongé tarsadalom
harcai és igazsagtalansdgai el6l menekiilve békét és megnyugvast talaltak. Liszt
Ferenc nem osztotta a romantikusok természet irdnti rajongasat. Ennek taldn az
az oka, hogy legszebb gyermekéveit egy faluban toltotte, és szdmdra az erdd, a
rét, a patak, a dalolé madarak a mindennapok megszokott valésagahoz tartoztak.

Liszt legjelent&sebb természettdl ihletett kompozicidinak targya a viz. Zon-
goramuzsikdjaban a viz harom megjelenési formédja olt testet: a to, a forrds és a
szokdkut. A harom darabbdl kettd a fiatal Liszt miive és elsé nagyobb szabasu
eredeti zongorasorozatanak része. A sorozatnak az Album d’un voyageur (Egy utazd

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Komlos Katalin tiszteletére és Sarosi Balint emlékére
rendezett konferenciajan 2025. oktober 11-én a Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében elhangzott el6adas
atdolgozott valtozata.
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albuma) cimet adta, amely utalast tartalmaz George Sand irénd leveleire.! Hirom
részbdl all; a vizi zenék az elsS részben kaptak helyet, ennek Impressions et poésies
(Impresszidk és koltemények) a cime.

A két darab szorosan dgyazddik a romantikus zene eszmevildgaba. Maga az
utazds, amelynek sordn a két darab gondolata és valészintileg zenei forméja is
megfogant, a romantikus vilagjaras kereteibe helyezhetd. Liszt kedvesével, Marie
d’Agoult gréfnével utazott Baselbdl Genfbe. Svijc sziklas hegyei és eget tiikr6zd
tavai kozott a boldog szerelmesek a romantikusok lelkiiletével utaztak: a vadre-
gényes tajban gyonyorkodtek, és a pasztorok énekét hallgattak. Bar sziikségbdl
utaztak, utazdsuknak a Grand Tour formajat adtdk.? Nagy kitérdket tettek, kies
helyeken all6 varakat és kolostorokat kerestek fel, és egy-egy varosba is betértek,
hogy néhany napra megpihenjenek.

Liszt és Marie 1835. janius 14-én indultak Bazelbdl, és 19-én értek a Walensee
nyugati csiicskéhez. Mar aznap délutan kimentek a téra csénakazni, masnap viszont
athajoztak a té keleti oldaldra, hogy Walenstadt varosat is megtekintsék.? Ez egy &t
és fél oras utazas volt. Liszt és Marie nem siettek: a Grand Tour életformdjat kovet-
ték. Egy honap mulva, julius 19-én értek kozos életiik els szinhelyére, Genfbe.*

Liszt elsd vizi zenéje a Le Lac de Wallenstadt (A walenstadti t6) cimet kapta.®
Marie napléjaban feljegyzést is talalunk ezzel a darabbal kapcsolatban:

A Wallenstadti t6 partjai sokd marasztaltak benniinket. Franz komponalt ott nekem egy
melankolikus harméniat, a hullamok séhajat s az evez8k ritmusat utinzoét, melyet sose
tudtam konnyezés nélkiil hallgatni.®

Az Album d’un voyageur 1842-ben jelent meg nyomtatasban, a Liszt két vizi
zenéjére vonatkozé dokumentumok csak 1838-1839-b6l szarmaznak.” Bar igy azt

1 Lettres d’'un voyageur (Egy utaz6 levelei) cimmel George Sand a Revue des Deux Mondes cimii havilapban az
18341836 id6szakban nyolc levelet k6zolt. Az 1835. évfolyam harmadik szamaban az 551-586. oldalakon
kozolt 6todik levél cimzettje Liszt Ferenc.

2 A Grand Tour olyan eurdpai utazas volt, amely a 18. szadzadban valt divatossa az angol el8kel§ és
vagyonos fiatalok kozott. Célja az volt, hogy tanulmanyaikat széles kor(i tapasztalatszerzéssel tegyék
teljessé. Az utazas dltaldban tobb évig tartott; Svajcban a természet szépségét csodaltak meg, Itdlidban
az épitészet és a képzémiivészet remekmiiveit. Az utazas részét képezte a térténelmi emlékhelyek
felkeresése, a muizeumok és konyvtarak latogatdsa, de a velencei karnevalon valo részvétel is. A tizen-
kilencedik szdzadban az utazas biztonsagosabb lett, és nem volt mar sziikség olyan nagy létszamu
kiséretre, mint kordbban. Ekkorra mar a kevésbé tehetGs fiatal értelmiségiek és ndk is utnak indultak.

3 P Eckhardt Mdria: ,,Egy utazd napldja (Liszt Ferenc és Marie d’Agoult svéjci vandorldsa 1835 junius—
juliusaban)”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1984, 54-61.

4 Liszt és Marie a késGbbiekben Italidt is beutaztak; csaknem két évre terjedd Itdliai tartézkodasuk
legfontosabb allomésai Como, Bellaggio, Milané, Brescia, Verona, Vicenza, Padua, Velence, Bologna,
Pisa, Firenze és Roéma voltak. Ez megfelel egy italiai grand tournak.

5 Liszt tévesen irta Walenstadt varos nevét Wallenstadtnak.

Mémoires, souvenirs et journaux de la comtesse d’Agoult. Ed. Charles. E Dupéchez. Paris: Mercure de

France, 2007, 360. Idézi Alan Walker: Liszt Ferenc, 1.: A Virtuéz évek 1811-1847. Budapest: Zenem(-

kiadd, 1986, 227.

7 Kaczmarczyk Adrienne: ,,E18sz6”. In: Liszt Ferenc Osszes Zenemiivének U] Kiaddsa. S/5 pétkotet, XXXIV-
XL, ide: XXXIX. https://liszt.zti.hu/pdf/NLA_Suppl I-II_05_Eloszo.pdf (utols6 megtekintés: 2026.
januar 20.)

)}
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kellene gondolnunk, hogy a zeneszerzg csak harom évvel az utazds utdn kompo-
nalta meg a darabokat, Marie feljegyzése arra utal, hogy Liszt ezekhez a darabok-
hoz, legalabbis a Walenstadti-téval kapcsolatos darabhoz mar akkor, 1835-ben
készitett egy els@ valtozatot, amelyet egy mara elveszett flizetben vagy vazlat-
koényvben jegyzett le. A masik viz altal ihletett darab cime Au bord d’une source
(A forrds partjan). Ennek a keletkezési koriilményeit nem ismerjiik, de taldn elhi-
hetjiik Lisztnek, hogy ez a darab is a svajci utazasok soran fogant meg a képzeletében.

Liszt két vizi zenéje igazi romantikus karakterdarab. Nem taldlunk benniik
sem tematikus ellentétparokat, sem kidolgozast. A hangulati ingadozasok nem
jutnak el a kontrasztig, a zene valtozatossdgdban is megérzi egységét. Az, hogy
Liszt cimet adott darabjainak, azt mutatja, hogy mar ekkor hive volt a zenei prog-
ramnak, amely utal a zenének valamely képi vagy gondolati tartalmdra.

Liszt nemcsak cimet adott két vizi zenéjének, hanem egy-egy mottdt is flizott
a két darabhoz, amellyel tovabbi gondolattarsitasokat tett lehet&vé. A Le Lac de
Wallenstadthoz csatolt idézet forrasa Lord Gordon Byron elbeszéld kolteménye:
Childe Harold’s Pilgrimage (Childe Harold zarandoklata), amely Liszt igen kedves
olvasmanya volt.® A Liszt dltal valasztott idézet a harmadik ének nyolcvanotodik
versszakabdl vald, ahol Harold Svajcba, a Genfi-té partjara érkezik:

[Szelid Leman,] vized, ha egybevetve
Zajos multammal, néz szemem read,
Csendjével int, hogy lelkem elfeledje
A f6ld haborgé, mocskos folyamat. °

A maésodik vizi zenéhez is tartozik idézet. Ez Schillert8l szarmazik, és Jékely
Zoltan forditdsaban igy hangzik:

His zimmogések / Az ifja természet / jatékaba fog.!°

Liszt programjai legtobbszor egy Liszt személyére vonatkozo utaldst is tartal-
maznak, és ezt itt is megfigyelhetjiik. A Byron-idézet a Childe Harold zardndokla-
tanak harmadik énekébdl van. Ezuttal Byron nem szérakozasbdl utazott, mint az
el6z6 két éneket ihlet§ utazdsok alkalmaval: hdzassdgtorése napvilagra keriilt,
felesége elhagyta, és a kolt6 az erkolcsi botrany eldl kényszeriilt menekiilni. Liszt
és Marie hasonl6 helyzetben voltak: Marie egy férjet és egy kisgyermeket hagyott
hatra Parizsban, hogy kiilfoldon kezdjen uj életet Liszttel és sziiletendd kozos
gyermekiikkel. A Schiller-idézet ennél egyértelmiibb utaldst tartalmaz Liszt és

Marie helyzetére, hiszen a vers cime: Der Fliichtling (A szokevény).

8 George Gordon Noel Byron 1812-1818 id8szakaban irt Child Harold zardndokiitja cim{ elbeszéld
kolteményét igen hamar leforditottak el8szor francidra és németre, majd tovabbi eurdpai nyelvekre,
igy magyarra is: Childe Harold zardndokitja. Verses regény négy énekben. Ford. Torkos Laszlé. Budapest:
Lampel, 1914. Liszt zenét komponalt a Mazeppa és a The Lament of Tasso mfiiveire, és tervbe vette
tovabbi alkotdsainak megzenésitését is.

9 Uott, 106.

10 Idézi: Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. Budapest: Balassi Kiad6, 2010, 312.
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A tizenkét darabbdl allé Album d’un voyageur sorozatot 1848 és 1854 kdzott
Liszt atdolgozta — néhany darabot kihagyott, Gjakat komponalt, és az atvett dara-
bokon is igazitott. Az atdolgozott sorozat 1855-ben jelent meg a mainzi Schott
zenemiikiad6nal 4j cimmel: Années de Pélerinage. Premiére année: Suisse (Zarandok-
évek. ElsG év: Svijc).!! Amikor a sorozatot végleges, atdolgozott formajaban ki-
adta, Liszt visszavonta a korabbi véltozatot. A két vizi zenébdl csak a masodikban
eszkozolt jelent8sebb valtozast: a mély regiszterben a bal kéznél szerepl§ figura-
cids kiséretet kdzépregiszterbe helyezte, és a jobb kéznek adta, igy az egész leté-
tet sokkal kénnyebb eljatszani.

Gustav Hohenlohe-Schillingsfiirst herceg 1867-t6] évente vendégiil latta
Lisztet Tivoliban, a Villa d’Estében. 1877-tdl Liszt ,torzsvendég” lett; bar az év
egy részét Magyarorszagon és Weimarban toltotte, tobb hénapon 4t boldogan
id6z6tt a hatalmas parkban talalhaté villaban. Hosszu sétakat tett a tobb szaz
éves fak alatt, és amikor a herceg megjavittatta a villa csoddlatos szokdkutjait,
elblivolten gyonyorkodott a vizsugarak jatékaban. A Villa d’Este fai és szok8kut-
jai egy Uj sorozat ihletdi lettek, amelyet az el§z8khoz kapcsolt: Années de Pélerinage.
Troisieme année (Zarandokévek. Harmadik év). A sorozat 1883-ban jelent meg szin-
tén a mainzi Schott zenemiikiadéndl. A Les jeux d’eaux a la Villa d’Este (A Villa
d’Este szok&kutjai) keletkezési éve 1877.

Liszt ehhez a darabhoz is adott idézetet — igaz, ez nem a darab elején taldlhato,
hanem a 144. iitem {ol6tt, és az itt megszdlald zenei témara vonatkozik: ,,Sed aqua
quam dabo ei fiet in eo fons aquae salientis in vitam aeternam” (A viz, amelyet
én adok, 6rok életre szokell§ vizforras lesz benne). Az idézet Janos evangéliumanak
negyedik fejezetébdl van, ezeket a szavakat Jézus a szamariai asszonynak mondja
Jéakob kutjanal.’? A szemet és fiilet gyonyorkddtets vizre Liszt szent elemként tekint,
amely Isten tisztitd és feloldé hatalmat és az 6rok tidvosséget kozvetiti.

Ezek tehat Liszt vizi zenéi, amelyek egymastél negyvenéves tavolsigban na-
gyon hasonlé médon jelenitik meg a viz kiilonb6z8 formait, méghozza olyan
moédon, amely dnkénteleniil Debussy zenéjét idézi az emlékezetiinkbe.

Bartok Béla akadémiai székfoglaldjanak szerkesztett kiadasaban ezt olvassuk:

Hadd szemléltessiik néhany példaval Liszt m{iveinek hatasat a Liszt utani zeneszerz8k-
re. [...] Meglepd rokonsagot fedeziink fel bizonyos fajta Liszt-mfivek, pl. az Années de
Pelerinage és a Harmonies poétiques et religieuses egyes szamaiban egyrészt, és az 4j francia
zenemiivészet két legkimagaslobb alakjdnak, Debussynek és Ravelnek némely miivében
madsrészt. Meggy6zdésem, hogy Lisztnek ,Jeux d’eaux a la Villa d’Este” és ezzel rokon
miivei nélkiil alig képzelhetdk el az emlitett két francia zeneszerzének hasonlé hangu-
latot kifejez6 miivei.!®

Mivel erre a Liszt-Debussy-kapcsolatra természetszerlien mindig magyar
szemmel és Liszt oldalardl tekintiink, felmertil a kérdés, hogyan latja ugyanezt a

11 A Zardndokévek sorozatrél 1d. Hamburger: Liszt Ferenc zenéje, 307-316.

12 A forditast a Szent Istvan Térsulat bibliaforditasa szerint adtam meg.

13 Bartdk Béla: , Liszt-problémak”. In: Bartk Béla dsszegyiijtitt irdsai. Szerk. Sz6ll8sy Andras. Budapest:
Zenemtikiadd, 1967, 701.
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kapcsolatot a nemzetkozi és esetleg a francia Debussy-kutatas. Mint alapvetd és
iranyadé férumhoz el8szor a The New Grove Dictionary of Music and Musicians lexi-
konhoz fordultam.

A Debussyrdl sz616 szocikket ketten jegyezték: Francois Lesure és Ray Howat,
de nagyobb részében Lesure munkdja.'* A cikk igen alapos: miutdn Debussy
életének ot id8szakat részletesen targyalta, két kovetkezs alfejezetben ismerteti
a Debussyt befolyasold eszmei aramlatokat és zenei hatasokat.

Lesure cikkének a zenei hatasokat targyald alfejezetében rogtdn az elején
talalkozunk Liszt nevével, de nem ott, ahol varnank; a fiatal Debussy a Concordia
énekkari tarsasag zongorakisérdje volt, és igy Handel, Liszt és Gounod kérusmii-
veivel is megismerkedett. Lesure természetesen az életrajzi adatokra tdmaszkodik:
targyalja Chabrier és Grieg hatésit, majd az Otk jelentSségét a Nagyezsda von
Meck szolgalataban toltott id6vel kapcsolatban. Wagner befolyasa megfelel§
hangsulyt kap, tekintve, hogy Mallarmé kore nagy becsben tartotta a nagy opera-
szerzGt, és Debussy csaknem két évig osztotta lelkesedésiiket. Liszt hatdsarél
nem esik szé. Még az életrajzban sem taldljuk meg Liszt és Debussy taldlkozasai-
nak torténetét, csupan egyetlen révid emlitést olvasunk arrdl, hogy Debussy el-
jatszotta Lisztnek Chabrier Trois valses romantiques (Harom romantikus keringd)
cimi zongoradarabjat. Ez a helyzet azért meglepd, mert Liszt ,,impresszionista”
stilusa — amelyet, igaz, Liszt csak bizonyos miivekben hasznal — sokkal kozelebb
all Debussy stilusdhoz, mint barmelyik emlitett romantikus zeneszerzgé.

Liszt és Debussy zenei nyelvezetének a zongoradarabokban tetten érhetd
hasonlésdga a zongoristak szamara evidencia. Talan Bartdk is Liszt és Debussy
mfiveit zongorazva érzékelte ilyen vildgosan ezt a hasonldsagot. Az utdbbi idSben
tobb zongoramiivész valasztotta mesteri vagy miivész-doktori dolgozatanak tar-
gyaul Liszt ,impresszionista” stilusti zongoradarabjainak és az azokban talalhato
zongoratechnikai eljarasoknak a hatasat Debussy zenéjére, ami anndl sajatsago-
sabbnak tiinteti fel a The New Grove lexikon cikkét.'®

Francois Lesure (1923-2001) kétségteleniil korunk legjelent6sebb De-
bussy-szakértGje volt. Sajté ald rendezte Debussy irdsait (1971; 1987), levelezését
(1980; 1993) és kritikai életrajzat, amely mar csak posztumusz jelenhetett meg.'¢
A kovetkezd kérdés, amely természetesen felmeriil, az, hogy van-e lényeges kii-
16nbség a 460 oldalon megirt életrajz és a tdredékét jelents lexikoncikk kdzott?
Ugyanazt irta-e a biografus francidul a sajat honfitarsainak, mint amit angolul a
nemzetkdzi muzikolégidnak szant?

14 Francois Lesure-Roy Howat: ,Debussy, (Achille-)Claude”. In: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, VII. Ed. Stanley Sadie. London: Macmillan, 2001, 96-119.

15 Thomas Hoi-Ning Lee: Evocations of Nature in the piano Music of Franz Liszt and the Seeds of Impression-
ism. DMA Thesis, University of Washington, 2016; Kinga Renata Krupa: Evocations of Impressionism
in Ferenc Liszt’s Works as a source of stylistic inspiration for Claude Debussy. MMA Thesis Victoria Uni-
versity of Wellington, 2023; Szokodi Aniké: Liszt Debussy zongoramiihelyében. Technikdk, eszkdzik, ha-
tdsok. DLA-értekezés, Liszt Ferenc Zenemdivészeti Egyetem, 2019.

16 Francois Lesure: Claude Debussy Biographie critique suivie du catalogue de I’oeuvre. Paris: Fayard, 2003.
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Lesure el8szor a Cahiers Debussy sorozatban adott szamot Liszt és Debussy
talalkozasairdl,'” de az életrajz Debussy romai tartézkodasanak szentelt fejezetében
is talalunk egy hasonlé leirast.!® Tény, hogy Alan Walker ra hivatkozva beszéli el
Debussy és Liszt talalkozasat.!® Debussy 1885 janudarjatél 1887 marciusaig tartdz-
kodott Romaban, mint a Francia Szépmiivészeti Akadémia 6sztondijasa, ezalatt
az Akadémia rémai székhelyén, a Villa Mediciben lakott. Debussy el8szor kdzvetett
modon keriilt kapcsolatba Liszttel, baratja, Paul Vidal altal. Paul Vidal két évig jart
hallgatéként Liszt zongoradraira, amit egyébként Debussy is megtehetett volna,
de nem tett. 1885 novemberében Liszt azt tandcsolta Vidalnak, hogy latogasson
el a Santa Maria dell’Anima templomba, ahol a német cecilidnusok Palestrina,
Lassus, és mds reneszdnsz szerz6k miséit adtak eld. Vidal a vallassal szemben
k6zo6mbos Debussyt is magaval vitte, akinek a reneszdnsz muzsika és a gregorian
ének felfedezése valddi revelacié volt, amelynek hosszan a hatdsa alatt maradt.?

Debussy 1886-ban taldlkozott elGszor Liszttel, jelenleg a két muzsikus kozott
harom taldlkozds szamit bizonyitottnak. Ernest Hébert, a Villa Medici igazgatdja
1886. janudr 8-ra ebédre hivta meg Lisztet; erre az alkalomra mar négy nappal
korabban hozattak egy zongorat. Az ebéden Hébert, a felesége, és harom 6szton-
dijas vett részt: Claude Debussy, Paul Vidal és a fest6mtivész Odilon Redon. Ebéd
kozben Liszt kedvesen tdrsalgott vendéglatéival, utana Debussy és Vidal zongora-
jatékkal kedveskedtek Lisztnek: eljatszottak a Faust-szimfonia négykezes valtozatat.
Liszt, aki szerencsétlen modon elaludt sajat miive eladdsa alatt, visszahivta
vendéglatoit.

Masnap délelStt Hébert, Vidal és Debussy latogattak el Liszthez, aki az Alibert
szalloban lakott. Ez alkalommal Vidal és Debussy Chabrier Trois Valses romantiques
cimi kétzongords mivét jatszottak el Lisztnek, aki még nem hallott billenty(s
darabot ettdl a szerz6tSl. Nem tudjuk, mirdl folyt a beszélgetés, feltehetjiik, hogy
a pdrizsi zenei életrdl, de akar az orosz zene is szdba keriilhetett, amely irdnt
mind Liszt mind Debussy lelkesedett, vagy akar Wagner, akinek a Lohengrinjét
épp elSadtak Rémaban.

Januar 13-an Liszt ismét ebédre ment a villaba. Ezuttal az ebéd utdn maga iilt
zongorahoz, és harom darabot jatszott: az Au bord d’une source-t, a Schubert Ave
Mariajabol késziilt atiratat, és még egy darabot, amelynek a cimét Gabrielle, az
igazgatd naplot vezetd felesége nem jegyezte fel. Debussy, aki zongoramiivészként
kezdte palyajat, elblivolten figyelte az id6s miivész még mindig virtudz jatékat.
Két évtizeddel késébb is emlékezett arra, hogy Liszt ,,a leveg6vétel egy formaja-
ként” hasznalta a pedalt.

17 U8: ,,Achille a la Villa”. In: LOeuvre de Claude Debussy. Actes du Colloque International Université de
Genéve, mars 1989. Paris—Geneve: Minkoff, 1990 (Cahiers Debussy, 12-13, 1988-1989), 15-28.

18 UG: Claude Debussy, 75-89.

19 Alan Walker: Liszt Ferenc, 3.: Az utolsé évek 1861-1886. Ford. Racz Judit. Budapest: Editio Musica,
2003, 457-458.

20 Claude Debussy Correspondance (1872-1918). Edition établie par Francois Lesure et Denis Herlin.
Paris: Gallimard, 2005, Nr. 1885-21, 44-45.
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Lesure tehat részletesen szdmot adott francia nyelvii életrajzdban a harom révid
Liszt-Debussy talalkozasrél, ugyanakkor nem tulajdonitott neki fontossagot De-
bussy stilusdnak kialakuldsdban. Bizonyos kériilmények azonban arra utalnak, hogy
az igen rovid kapcsolat is nagy stllyal esett a latba a 23 éves Debussy szamara.

Debussy sem emberileg, sem szakmailag nem érezte j6l magat Rémaban.
Amerikai életrajzirdja a levelezése alapjan igy foglalja 6ssze romai tartézkodasanak
nehézségeit:

A Rémaban toltott két év soran egyre jobban nyomasztja az élet a dijnyertes m{ivészekbdl
allé kozosségben. Réma ,,0sszetdri és megsemmisiti”, a Villa Medici ,,bortén”, az igaz-
gato, a fest8 Ernest Hébert — aki atyai gondoskodassal vezeti az dllami sztondijasokat —
pedig ,,borténdr”. Megszallottja lesz a ,menekiilés” gondolatdnak, és...a masodik év
utdn benyujtja lemondasat, miutan id6kézben nem kevesebb mint harom alkalommal
menekiil Parizsba.?!

Debussy ugyanakkor egy komoly szakmai valsaggal is kiizdott. Azon erdlkod-
ve, hogy olyan mestermunkat alkosson, amely megfelel a parizsi elvarasoknak,
elvesztette konnyedségét a zeneszerzésben, és ugy érezte, Réma szakmailag is
artalmas lett a szamara.?

A taldlkozas Liszttel és miivészetével ebben a helyzetben egész mas jelents-
séget nyer. Edward Lockspeisernek bizonydra igaza van, amikor azt allitja, Debussy
~egy zenei kinyilatkoztatast koszonhetett Lisztnek, amely talan a legemlékezete-
sebb benyomas volt, amely Romaban érte”.?

Hogy Liszt épp az Au bord d’une source-t jatszotta el, talan nem véletlen. Lehet
ezt ugy tekinteni, mint egy régi, negyven évvel kordbban komponalt mivet,
ugyanakkor ez a mi bizonyos értelemben kozel all Chabrier miiveihez, és éppen
Debussy kisérleteinek iranydban helyezkedik el. Lehet, hogy Debussy és Liszt
kozott elindult egy parbeszéd a zene jovEjérdl, a zene megujitasi lehetGségeirdl.
Az Ave Maria elGadasa nyilvan a zenében kevésbé jartas jelenlevdk izléséhez volt
igazitva.

A fiatal Debussy f6leg vokalis, szimfonikus és vokdlszimfonikus miivek kap-
csan alakitotta zenei nyelvezetét, mig Liszt ,impresszionista” darabjai els§sorban
zongorara késziiltek. Az 1900-as évek elején azonban Debussy 1j lendiilettel
kezdett zongoramf{iveket kompondlni, amelyek egyre kozelebb keriiltek Liszt vizi
zenéinek stilusahoz. Mark DeVoto igy foglalja 6ssze réviden ezt a folyamatot:

21 “Throughout the two years spent in Rome he becomes more and more oppressed by life among a
colony of prize-winning artists. He is ‘crushed and annihilated’ by Rome, the Villa Medici is a
‘prison’ and the director, the painter Ernest Hébert, a paternal guide to the state scholars, is a ‘jailor’.
He becomes obsessed with the idea of ‘escape’ and... he hands in his resignation after his second
year, having in the meantime made no less than three flights to Paris.” Edward Lockspeiser: Debussy.
His Life and Mind, 1.: 1862-1902. Cassel-London 1962, 73-74.

22 Claude Debussy Correspondance (1872-1918), Nr. 1885-17, 39-40.

23 “... Debussy certainly owed a musical revelation to Liszt, perhaps the most memorable impression
made on him in Rome.” Lockspeiser: Debussy, 82.
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A Reflets dans I’Eau egy liszti dimenzidkba emelkedd kisérlet a hangzasokkal... Ha Ravel
Jeux d’eau cim@i miive — amint azt sokan allitjak — kozvetleniil Liszt Les jeux d’eaux a
Villa d’Este cim( darabjabdl merit ihletet, akkor Debussy vizi stilusara bizonyéra olyan
hangzatos mivek hatottak, mint az Au bord d’une source és az Harmonies poétiques et reli-
gieuses.

A Pagodes, a valamivel korabbi D’un cahier d’esquisses és a Reflets dans I’eau cim{i m{ivekben
sziiletik meg Debussy impresszionista zongorastilusa, amely a kordbbi m{ivek szabalyos
frazisaitdl, allandd tempéitdl és tancritmusaitél vald eltavolodasban valdsul meg... egy
szabadabban valtozo texttrakkal és tempodkkal rendelkezd, rapszodikusabb stilus felé,
nagyobb hangsulyt fektetve a lagy dinamikara, a szabad ritmusu arpeggiokra és a magas
és mély regiszterek egyidejli hasznalatdra; bizonyos értelemben Debussy Chopin-szel-
leme kitdgul, hogy befogadja Lisztet is, de mindkét befolyds Debussy sajat zongoram-
vészetének hatterében hat a Préludes-t8l az En blanc et noirig és az Etudes-ig.?*

Ugyancsak az 1900-as évek elején kezdett el Debussy zenei iréként dolgozni.
Néhany irdsaban talalkozunk Liszt nevével, akit legtobbszor ,,génie tumultueux”-
ként emlit, vagyis viharos, forrongd-lazongé zseniként, ami az Gjitasnak elkote-
lezett, szabdlyok ellen lazadé Debussy tollabdl a nagyrabecsiilés kifejezése.

Liszt személyét elGszor Saint-Saéns kapcsan idézi fel, akinek legnagyobb ér-
deme, hogy ,,6 ismertette meg veliink Liszt viharos zsenijét, és & oltott belénk
valldsos tiszteletet az 6reg Bach irdnt.”? Ezt a méltatdst néhany hénap mulva
hasonlé megfogalmazasban ismétli meg.?

Richard Strauss zenéje Debussynek Liszt zenéjét juttatja eszébe. ,Richard
Strauss ar kiilonos esetet képvisel a németorszagi zene lelkivildgdban. Zenekari
anyagaban mintha Lisztet nagyitotta volna fel...”*” A Liszt—-Wagner-kapcsolatrél
irva Liszt nagylelk{iségét, megbocsdjté joindulatat idézi fel. ,Lisztet ne is emlitsiik,
akit Wagner tudatosan fosztott ki, amire Liszt minddssze belenyugvéan jésagos
mosolyaval reagilt.”?® Albéniz jatéka Debussyt a virtudz Lisztre emlékezteti.
»Gyakorlatilag semmiben sem hasonlit Lisztre, gondolatainak nagyvonalt b&ségét
illet6en mégis ra emlékeztet.”*

24 ,Reflets dans I’Eau is a sound study of Lisztian dimensions... If Ravel’s Jeux d’eau is inspired directly
by Liszt’s Les jeux d’eaux a Villa d’Este as many have claimed, then Debussy’s aquatic stlye is surely
influenced by such sonorous pieces as Au bord d’une source and the Harmonies poétiques et reli-
gieuses. In Pagodes, the slightly earlier D’un cahier d’esquisses and Reflets dans ’eau Debussy’s
impressionistic piano style is born, realised in a movement away from the regular phrases, steady
tempos and dance rhythms of earlier works... toward a more rhapsodic style of freely changing
textures and tempos, with more concentration on soft dynamics, weakly measured arpeggios and
simultaneous use of high and low register; in a sense, Debussy’s esprit of Chopin became enlarged
to include Liszt, but both remained prominent in the background of his own pianistic art all the
way through the Préludes to En blanc et noir and the Etudes.” Mark DeVoto: , The Debussy sound.
Colour, texture, gesture”. In: The Cambridge Companion to Debussy, Cambridge: Cambridge University
Press, 2003, 179-190.

25 Claude Debussy: Osszegyfijtott irdsok és beszélgetések. Szerk. Fazekas Gergely. Budapest: Rézsavdlgyi
és tarsa, 2017, 54.

26 Uott, 122.

27 Uott, 74.

28 Uott, 174.

29 Uott, 267.
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Debussynek a Liszt szimfonikus zenéje irdnti csodalata két {rasdban is meg-
mutatkozik. Lisztnek szerepet tulajdonit a francia szimfonizmus megsziiletésében.
»Zeneszerz8inket el8szor Liszt szimfonikus kdlteményei inspiraltak, majd komoly
tanulékonysdgrdl téve tantibizonysagot Richard Strausst kovették.”*°

A legszemélyesebb megnyilatkozdsa Liszt szimfonikus zenéjérél a Mazeppa
szimfonikus kolteményhez kapcsolédik.

Weingartner ar végiil mindent jévatett a Mazeppa csodélatos elGadasaval. Liszt szimfo-
nikus kélteménye tele van a legszorny(ibb hibakkal, s6t olykor valésdggal kdzonségessé
valik, de ennek ellenére is olyan erével ragadja meg a hallgatét a benne kavargé viharos
szenvedély, hogy a végén az egészet nagyszerlinek érezziik s esziinkbe sem jut, hogy
magyarazatot adjunk rd, vajon miért van ez igy... (Vaghatunk persze undorodé arcot a
kijaratnal, merthogy az jol fest! De szintiszta dlszentség volna, higgyék el nekem.) Liszt
miiveinek tagadhatatlan szépsége, azt hiszem, abban rejlik, hogy a zene iranti szeretet
feltilirt ndla minden egyéb érzelmet. Néha kissé messzire megy, letegezi, s&t, néha csak
ugy térdére iilteti a zenét, de mennyivel tobbet ér ez anndl a tartézkodé viselkedésnél,
amikor egyesek ugy tesznek, mintha éppen most mutatkoztak volna be a zenének. Ez
utébbi biztosan illedelmesebb magatartas, de hidnyzik bel6le mindenfajta hév. A fékte-
lenség és a fesztelenség Liszt zsenijére nagyon is jellemzd, s jéval tobbet ér, mint a t6-
kéletesség, még akkor is, ha ez utdbbi fehér kesztyfit visel.!

A feljebb bemutatott nem nagyszamu Lisztre vonatkozd irasrészlet Debussy
Liszt iranti szakmai és emberi megbecsiilését tiikrozi, és azt mutatja, hogy Liszt
személyének és muzsikdjanak helye volt gondolatainak hatterében. Az, hogy ez
éppen abban a mésfél évtizedben t6rténik, amikor a zongoramuzsika felé fordul,
és egyebek kozt vizi zenéket is komponal, arra utal, hogy Liszt zenéjét akar tuda-
tosan is engedhette hatni sajit zenéjére.

Anndl meglep&bb, hogy nem csak Lesure és Howat lexikoncikkében, de sem
a francia Lesure biografidjaban, de még az amerikai Eric Frederick Jensen 2014-
ben késziilt életrajzdban sem taldlunk utaldst Lisztre semmilyen formédban az
1900-1915-6s idGszakot illetSen. Lehetséges, hogy itt egy elvi kérdésrdl van sz6?

Figyelmesebben tjraolvasva a lexikoncikket feltlint, hogy jelentGs hangsuly
esik Debussy francia identitdsdra: a Conservatoire-ban a francia csembalistdk
hagyomanyat tanulmanyozza, majd a Francia Szépmiivészeti Akadémia Gszton-
dijasaként alkot Rémdban. Stilusdra, m{ivészi 6nazonossagara a francia impresz-
szionista festSk és a szintén francia szimbolista kolt6k hatnak. Debussy pedig
francia zeneszerz§, aki 0 utakat nyit a francia zene szdmara.

Lehetséges, hogy csak arrdl van sz6, hogy a magyar zeneszerzd, aki tizenhdrom
évig Weimarban élt, és a német romantikus irodalom fellegvardban faradozott
azon, hogy tanitvanyaival egyiitt a német szimfonizmus szdmara nyisson 0j kor-
szakot, egyszerlien nem illik ebbe a nagyon francia életrajzba?

Persze Lisztnek van egy erds francia 6nazonossaga is, amelyrdl nem szabad
elfeledkezni. 1824 és 1848 kozott Parizsban volt az otthona, édesanyja élete vé-

30 Uott, 261.
31 Uott, 91-92.
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géig Parizsban élt. Liszt Parizsban érett férfiva, parizsi szalonokban ismerkedett
meg a francia romantikus irodalom nagyjaival, akiknek remekmiivei képezték
kedvenc olvasmdnyait. Bar az élet 1848-ban elsodorta Franciaorszagbdl, mivelt-
ségének francia gyokerei megmaradtak. Szdmos francia barattal allt allando levél-
kapcsolatban, Parizsbdl rendelt Gjsagokat olvasott, és Rémaban szivesen jart a
francidk templomadba, a San Luigi dei Francesibe. A Villa Medicibe tett latogata-
sainak is az volt a célja, hogy a francia zenei élettel, annak jév6beni szereplSivel
épitsen kapcsolatot.

Debussy a Villa Mediciben egy valasztékos francia nyelven beszél$ Liszttel
taldlkozott, aki franciaként szerette Franciaorszagot. Valdszintileg ugyanilyen képe
volt LisztrSl Serge Gut (1927-2014) francia Liszt-kutaténak, a Sorbonne profesz-
szoranak is, aki talan svéjci szarmazdsa miatt tudott a nemzeti azonossag hatara-
in ativelve gondolkodni. Serge Gut Debussy és Liszt zenei stilusat nemcsak
zongoramuzsikdjukban hasonlitotta 6ssze, hanem mindkettdjiik teljes életm{ivét
szamba véve.*

Még egy rendkiviil fontos adalékot koszonhetiink Serge Gutnek a Liszt-De-
bussy zenei kapcsolatot illetSen: Ferruccio Busoni levelezésének segitségével
megfejtette az 1886. januar 13-i ebéd utan elhangzott harmadik ma rejtélyét.
1919 8szén Busoni Anglidban jart, és feleségét rendszeresen tajékoztatta élmé-
nyeirél. Szeptember 24-i levelében megemlitette Isidor Philippel valé taldlkozasat,
aki széba hozta egykori évfolyamtarsat, a masfél éve elhunyt Debussyt. Busoni
levelében szé szerint ez all:

Philipp elmesélte, hogy ott volt, amikor Debussy el8szor hallotta Liszt ,,Les jeux d’eaux”
cim@ m{ivét; és milyen megddbbentd hatassal volt ez Debussyre! — Igen, ez a kései Liszt
profétai volt...%

Liszt zenéjének hatdsat Debussy stilusira a zenetudomany tehat jelenleg
haromféleképp latja: a Liszt-kutatds Debussy stilusdnak egészére vonatkoztatja;
a zongoramiivészek a két szerz§ zongoramuzsikdjanak a teriiletén tanulmanyoz-
zdk; az életrajzirds egyszerfien figyelmen kiviil hagyja.

Ha elfogadjuk Liszt vizi zenéit az els6 1épéseknek a zenei impresszionizmus
birodalmaban, akkor tudomasul kell venniink néhany meghokkentd 6sszefiiggést.

1) Liszt épp a vizrdl irt zenét, amely az impresszionista fest6k és kés&bb
Debussy és Ravel egyik legfontosabb témdja lett;

32 Serge Gut: ,Liszt et Debussy. Comparaison stylistique”. In: Referate des 2. Europdischen Liszt-Symposions
Eisenstadt 1978. Hrsg. Serge Gut. Miinchen-Salzburg: Katzbichler, 1981 (Liszt-Studien 2.), 63-77.
Gut szerint Liszt és Debussy koz6s zenei nyelvezetének az elemei a kdvetkezdk: egészhangt skala;
tires kvintek; egymasra épiil§ kvintek vagy kvartok; pentaténia; parhuzamos szeptim- és nénakkor-
dok; akkordok hozzdadott vagy megvaltoztatott hangokkal. A tanulmanyban Gut 28 Liszt-mfire
hivatkozik, a legtobbhoz kottapéldat is ad.

33 ,Philipp erzilte, er wire dabei gewesen, als Debussy zum ersten Male ‘Les jeux d’eaux’ von Liszt
horte; und wie Debussy davon verbliifft gewesen! - ja, dieser letzte Liszt war Prophetisch...” Busoni
Briefe an seine Frau. Hrsg. Friedrich Schnapp. Erlenbach-Ziirich-Leipzig: Rotapfel, 1935, 335.
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2.) Liszt impresszidknak nevezte leiré zongoradarabjait 40 évvel a stilust
jellemzd fogalom meghonosodasa elétt;

3.) romantikusként Liszt olyan zenei eszkozoket hasznalt, amelyek alapjat
képezték egy kés6bbi irdnyzat zenei nyelvezetének.

A zeneszerz§ egyik ars poeticanak is beill§ kijelentése kiilondsen figyelemre
mélto:

Muzsikusként egyetlen torekvésem volt és maradt: hogy gerelyemet a jov§ hatartalan

tereibe vessem...3

Amikor 1835-1838-ban Liszt a vizrél komponalt zongoradarabokat, és azokat
Impressziok cimmel adta kozre, gerelyét tobb mint 60 évvel vetette elSre a jovSbe.
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ABSTRACT

AGNEs WaTZATKA
THOUGHTS ON LISZT’S WATER MUSIC AND MUSICAL
IMPRESSIONISM

In 1835, during his travels in Switzerland, Franz Liszt composed two piano piec-
es depicting water, which he finalized in 1838-1839. The young Liszt composed
and published these piano pieces as programme music. He entitled one Le Lac de
Wallenstadt and added a quote from Childe Harold’s Pilgrimage by George Gordon
Byron as a motto. The other piece is entitled Au bord d'une source, and its motto
comes from Schiller’s poem Der Fliichtling. In 1877, Liszt composed a third piece
of water music, Les jeux d’eaux a la Villa d’Este. Although all three pieces are gen-
uine romantic character pieces, their sound is strongly reminiscent of the piano
music composed by Debussy and Ravel fifty to seventy years later.

French scholars consider Debussy to be the creator of musical impressionism
and trace his style back to French symbolist poetry and French impressionism.
Debussy was indeed in contact with contemporary painters and was familiar with
their methods and works. His connection with the Symbolist poets was even
more important; Debussy attended the Tuesday evening gatherings in the home
of Mallarmé, and he sincerely shared their aesthetic ideas among which freedom
of expression was of special importance.

French music historians also discuss the musical antecedents of Debussy’s
style. Among the many Romantic predecessors listed, Mussorgsky and Wagner,
whose art the Symbolists taught him to admire, stand out. Interestingly, Liszt,
whose music shows a much stronger affinity with Debussy’s, is not highlighted.
Considering the encounters between Liszt and Debussy, I attempt to define in
this paper the true role of Franz Liszt and his water music in the development of
musical impressionism, while reflecting on the approaches and the results pres-
ent in the different areas of musicological research.

Agnes Watzatka studied musicology, church music and theology. She has been a research associate at
the Liszt Ferenc Memorial Museum and Research Centre since 1992. She regularly participates in na-
tional and international conferences and has been awarded several international research fellowships.
Her two main research interest are the life and work of Ferenc Liszt and church music and hymnology
in the 18" and 19* centuries. She has published two books and numerous musicological papers, in-
cluding encyclopedia entries in the MGG Lexicon. She obtained her PhD degree in 2025 at the Doctoral
School of the University of Arts in Graz. Since 2024 she has been a member of the board of the Inter-
national Society for Hymnological Studies.
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Gelencsér Gabor
A BBS MINT UJ ZENEI FILMSTUDIO®

OssZEFOGLALAS

A Balazs Béla Studio filmjeiben felting koriilmény, hogy a hagyomanyosabb filmkategoriak-
ban, igy a (kis)jatékfilmekben, a dokumentumfilmekben és az animaciés filmekben is
gyakran talalkozunk kiilénleges filmzenékkel, illetve zenehaszndlattal. A kisérleti filmek
esetében pedig kiilondsen szerves a zeneszerzdk és a rendez8k kapcsolata, s6t, néhany
esetben maguk a komponisték jegyeznek kisérleti filmeket. A tanulmany az Uj Zenei Sttdié
harom alapité tagjanak, E6tvos Péternek, Jeney Zoltannak és Vidovszky Laszlénak a mun-
kait tekinti at: azt, hogy a Baldzs Béla Stadié mely korszakaihoz kapcsolddik tevékenységiik,
miképpen alakitjak a stadié irdnyzatait, mennyiben jarulnak hozz4 a filmek stilusdhoz.
A vizsgilt filmzeneszerz8k munkassaga elsGsorban az utébbi szempontbdl jelentSs, azaz az
Eotvos-Jeney—Vidovszky-harmas szerepe a Balazs Béla Studié kisérleti munkaiban valik
meghatdrozoéva.

Kulcsszavak: Baldzs Béla Stadié (BBS), Uj Zenei Stadid, kisérleti film, E6tvos Péter, Jeney
Zoltan, Vidovszky Laszl6

Bevezetés

Amikor az elGszor 1959-ben megalapitott, majd 1961-ben Gjraalapitott és egészen
2005-ig miikods, kozel félévszazados fennalldsa alatt tobb mint félezer jaték-,
dokumentum-, kisérleti és animaciés filmet létrehozé Baldzs Béla Studid egyes
munkdinak formavildgarél gondolkodunk, indokolt esetben széba kertilhet a filmek
zenéje is. Kiilondsképpen igy van ez a mindenkori avantgard torekvésekhez kap-
csolodo, a formai kifejez8eszk6zok mibenlétére rakérdezd kisérleti (experimen-
talis) filmekben, hiszen benniik — sokszor a dialégusok helyett — a zenének foko-
zottabb a szerepe, s az maga is hozzajarul a filmnyelv hatarainak tagitasdhoz,
felszabaditasahoz. A BBS esetében ugyanakkor az is felt{ing, hogy a hagyomanyo-
sabb filmkategoéridkban, igy a (kis)jatékfilmekben, a dokumentumfilmekben és
az animdcids filmekben is gyakran taldlkozunk kiilonleges filmzenékkel, illetve
zenehaszndlattal. Nem véletlen, hogy a kisérleti filmek forgatdsa mellett teoreti-
kus tevékenységet is kifejt6 Erdély Miklés 6nallé tanulmanyban foglalkozik a
filmhanggal és azon beliil a filmzenével (ezen a mddon is szembedllitva a széra-

* A tanulmany a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovéciés Hivatal (NKFI) altal tdmogatott 147170
azonositdszdmu, A Baldzs Béla Studié torténete cimi kutatas része.Az 1. Urania Filmnapok a filmhang
és a filmzene jegyében tartott rendezvényén az E6tvos Péter, Jeney Zoltan és Vidovszky Laszlé munkai-
bdl valogatd K2-es filmosszeallitas cime l'Jj zenei (film)studio volt. Vo. Fittler Katalin: ,,Urdnia-maraton.
Urénia Filmnapok — a filmhang és a filmzene jegyében”, Criticai Lapok XXII. (2013. mércius), 28.
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koztatéipari filmgyartast a kisérletezéssel). Hangkulisszdk a filmben és a valésagban
cIm{ tanulmanyanak részletét egyfajta mottoként idézhetjiik:

Mivel 6t érzékszerviink koziil kett§ kielégit6 komplexitassal, felfoghatéan képes a vald-
sagot kozvetiteni, ezeknek megfelel§ akusztikai, illetve optikai mechanizmusok képezik
a film két technikai rétegét is. A valdésag, amely a maga természetes, bonyolultan 9ssze-
tett megnyilvanuldsaiban nem ismeri a megosztottsagot, érzékszerveink altal mar
differencialédik. A miivészetek azonban végsé fokon nem érzékszervekre hagyatkoznak,
hanem a befogadé allapotat célozzak meg, ami — mint tiszta min8ség — szintén osztha-
tatlan. Az allapotra val6 kozvetlen hatds legbevaltabb eszkoze a zene. Ezzel a hatdsle-
het8séggel a film kezdetektdl fogva élt, olykor visszaélt.!

A BBS-filmek t6bbségérdl bizton éllithatjuk, hogy azok éltek a filmzene hatés-
keltd eszkozével. A filmzene a BBS-ben nagyobb, innovativabb szerepet kap az
egész estés jatékfilmek vagy a dokumentumfilmek 4tlagahoz képest, érdemes tehat
kiilén, méghozza forditott perspektivabdl foglalkozni a jelenséggel, s nem a filmek,
hanem a zenék, illetve zeneszerzSk fel6l megkdzeliteni a kérdést. Ugyanakkor nem
vagyok zenetorténész vagy zeneesztéta — legfeljebb a (film)zenék lelkes befogado-
ja —, ezért a szempontom leird és torténeti jellegli: azt vizsgalom, a baldzsbélds
filmek koriil milyen zenei stilusok és zeneszerzsi csoportok korvonalazédnak, s ez
kiad-e valamiféle kultar- és miivészettdrténeti mintazatot. Az aldbbiakban tehdt
joval inkdbb egy jelenség leirasa, semmint miivek elemzése kovetkezik.

A Baldzs Béla Studié miikddésének a kezdetétdl, mar a hatvanas évektdl jol
felismerhetd, ahogy a zeneszerzék egyre jobban bevonddnak a miihely munkdja-
ba: az eleinte hagyomanyos filmzeneszerzd&i pozicié mellett néhanyan a hetvenes
években egy-egy mi erejéig rendezGkké is valnak, azaz 6nall6 kisérleti filmet
készitenek a BBS-ben. Mindebben a legfontosabb az 1970-ben létrejétt Uj Zenei
Studié alapité tagjai koziil EStvos Péter, Jeney Zoltan és Vidovszky Laszlé mar
korabban elinduld, tehat alapvet8en a hatvanas éveket alakitd, de a hetvenes
években is folytatdédé munkassaga. A hatvanas években tovabbi kortars zeneszer-
z6k jelenléte is hangstilyos a BBS-ben, igy az Uj Zenei Studiésoknél id8sebb ge-
neraciét képvisel6 Sz6ll8sy Andrasé, valamint egy-egy zenei vildg beemelésével
Vujicsics Tihaméré és Gonda Janosé: az elébbi népzenei, az utébbi dzsesszes
hangzast tarsit BBS-filmjeihez. S bar minddssze egyetlen filmmel érintett, mégis
emlitést érdemel Durkd Zsolt, hiszen Huszdrik Zoltan Elégidja (1965) zeneileg
is kimagaslé teljesitmény.

Az 1jitd zenei torekvések és az ugyancsak 4jité szemlélet(i filmes miihely
hosszu tava egyiittmiikddését jelzi, hogy a nyolcvanas, a kilencvenes, sét a kétez-
res években is lesz folytatdsa, méghozza az Uj Zenei Sttdié hagyomanyat folyta-
t6 formacid, az 1979-ben alakult 180-as Csoport,? amelynek alapité tagjai koziil

1 Erdély Miklds: ,,Hangkulisszak a filmben és a valésdgban”. In: ud: A filmrél. Budapest: Balassi-BAE-
Tartéshulldm-Intermedia, 1995, 227-233., ide: 227-228.

2 ,Beldliik sarjadt ki késébb a mai magyar zene szdmos hajtésa — irja az Uj Zene Stadiérél Molnar
Szabolcs —, a Miskolci Uj Zenei Miihelyt§l a 180-as Csoporton 4t egészen az Amadindaig.” Molnar
Szabolcs: ,A hely és a szellem. Az Uj Zenei Sttidi6 koncertjei a centrumtél tévol”. In: A hallgatds terei. —
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ketten, Forgacs Péter és Szemz8 Tibor fognak késziteni BBS-filmeket: Forgacs
rendezdként, SzemzG8 rendez8ként és zeneszerz8ként (ez utdbbi tevékenysége a
BBS-ben Erdély Miklés egyik filmjéhez, az 1981-ben forgatott, a zenei anyaggal
1983-ban gazdagitott, végiil csak Erdély haldla utdn, 1988-ban standardizalt Vo-
natithoz, valamint Forgdcs 1988-ban indulé Privdt Magyarorszdg-sorozatdhoz
kapcsolddik). A 180-as Csoport alapitéi koziil még a szamos szinpadi és filmzenét
(tobbek kozott Jeles Andras munkadit) jegyz8 Melis Laszlo keriil kapcsolatba a
BBS-sel: zeneszerzGje Matis Lilla In memoriam Hajnéczy Péter (1981/1985), Lugossy
Laszl6 Neoszarvasbika (1992), Heged(is 2 Laszld A nagy fehérvari drviz (1997) cimi
filmjének, majd a stadi6 utolsé produkcidjanak, a Hajnéczy-regényt adaptald
A haldl kilovagolt Perzsidbél (dr. Horvath Putyi, 2005) cim{ egész estés filmnek
nemcsak komponistaja, hanem fészereplgje is.?

Tanulmanyomban az egyiittmiikodés megalapozasaként és legtermékenyebb
szakaszaként a Balazs Béla Studio kisérleti miihelyéhez sok tekintetben hasonlé
Uj Zenei Sttdié filmben érintett alkotéinak, Eétvos Péternek, Jeney Zoltannak
és Vidovszky Laszlénak a munkait mutatom be.

Filmzenetorténet

,Ami a zenészeknek, Jeney kor- és palyatarsainak, baratainak az Uj Zenei Stadid,
az a filmes kortarsaknak a Baldzs Béla Studi6é”* — irja Jeney Zoltanra emlékezs
cikkében Kolozsi Laszld. Vidovszky Laszl6 emléke szerint az alapitaskor a Fiatal
Képz8miivészek Studidja és a Balazs Béla Stadidé meriilt fel benniik mintaként,
de azért megjegyzi, hogy a két emlitett miihelyt , kemény allami ellenérzés mellett
szervezték meg”, majd hozzateszi, ,[n]ekik, mondjuk pénziik is volt, mert mi
gyakorlatilag a semmibdl dolgoztunk”.®* A BBS valéban szdmos Kadar-kori kultu-
ralis szervez8dés szdmadra jelent mintdt az irodalomtdl a szinhazon és a fotén at
a képz&miivészetig, s a studid éves koltségvetése (elvben) megegyezik az adott
id&szak egész estés jatékfilmjének atlagos koltségvetésével. Ugyanakkor, akarcsak
a korszakban létrejtt valamennyi miivészeti intézmény, az Uj Zenei Sttdié sem
nélkiilézheti a politikai ernySszervezetet, ezért a miihely hivatalos elnevezése:
KISZ K6zponti Miivészegyiittes Uj Zenei Sttdiéja. Am ez, a BBS-en beliili hely-

A kortdrs zene nyilvénossdga a Kdddr-kori és a rendszervdltds utdni Budapesten. Szerk. Ignécz Adam. Buda-
pest: Varoshaza Kiadd, 2005, 53-72., ide: 56.; Sz8nyei Tamds pedig igy fogalmaz: ,, A 180-as Csoport
legfontosabb hazai elézménye — zenei téren és a mlivészi autondmia szempontjabdl — az 1970-ben
alapitott Uj Zenei Stadié volt.” Szényei Tamas: ,,Ciripeld tiicskék. A 180-as Csoport és a f6varosi
klubok a nyolcvanas években”. Uott, 73-98., ide: 73.

3 Dargay Marcell monografidja a 180-as Csoport megalakuldsanak hatterét és kortilményeit bemutaté
elsé fejezetében tobbszor kitér a tagok tarsmiivészeti, igy filmes kapcsolatdra is. Dargay Marcell:
A 180-as Csoport. Miivek — Kontextus — Recepcié. Budapest: Prae, 2023, 15-30.

4 Kolozsi Laszlé: ,,A husleves muzsikdja. Jeney Zoltan filmzenéi”, Filmvildg LXIII. (2020. marcius),
16-17., ide: 17.

5 Vidovszky Lészlé: ,,’Lila szin nélkiil is lehetett 1étezni’. Szatmari Aron beszélgetése”, Jelenkor LXIL.
(2019. majus), 543-549., ide: 547.

6 V6. Molndr: ,,A hely és a szellem”, 60.
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zethez hasonldan, nem akadalyozza meg a tagokat abban, hogy a hivatalostdl
radikdlisan eltéré miivészeti utakat keressenek, levaljanak a f6sodorrdl, kozel
keriiljenek akdr a demokratikus ellenzékhez, s neoavantgard miiveket hozzanak
létre. A Balazs Béla Studié miikoédésében ugyanezt a viszonylagos szabadsagot a
filmek bemutatasi kotelezettségének hidnya biztositja, mikézben a hetvenes
évekig az el8zetes és utédlagos, a hetvenes évekt8l mar csak az utdlagos cenzira
egészen a rendszervaltasig a BBS-filmek esetében is miikadik. Az Uj Zenei Stadié
helyét a hetvenes-nyolcvanas évek kulttarpolitikdjaban Dalos Anna elemzi torté-
neti monografidjanak Ellenzékiség, neoavantgdrd, kettds beszéd cimi fejezetében,’
a 180-as Csoport miikodését hatraltatd hivatalos szervek tevékenységét pedig
Szemzd Tibor idézi fel monolégga formalt interjajaban.®

Az 1968 utani kultarpolitika annyira meghatérozza az Uj Zenei Stadi6 és a
180-as Csoport helyzetét — méghozza egyszerre pozitiv és negativ értelemben,
hiszen a kiadasi-fellépési nehézségek mellett a peremhelyzet a kiviilallésag etho-
szat is tarsitja mlikodésiikhoz —, hogy a rendszervaltaskor mindkét csoport gya-
korlatilag egyszerre fejezi be miikodését.? Ugyanezt a dontést a Baldzs Béla Stadid
nem hozza meg. Elindul a mihely ,4tmentése”, az alkalmazkodasi kisérlet az 0j
tarsadalmi-gazdasdagi-politikai kornyezethez, ami hosszu tavon sikertelennek
bizonyul. A két, kizardlag alulrdél kezdeményezett, a kultarpolitika altal nem ta-
mogatott, legfeljebb , befogadott”, igy az els6 és masodik kozott elhelyezkedd
harmadik vagy koztes (,,tlirt”) nyilvanossagban helyet kapd zenei formaciéhoz
képest!® a BBS esetében régebbi és szervezettebb intézményrdl van sz6, amely
rdadasul 6nallé koltségvetéssel rendelkezik, igy nem pusztan szellemi-kulturalis,
hanem gazdasagi szempontbdl is érdemes fenntartani. A zenei csoportokat ilyes-
fajta koriilmények nem befolyasoljak. Ugyanakkor a BBS éppen mint koltségve-
téssel rendelkez§ intézmény tud a zeneszerz8k és zenészek szamara a szellemi
miihely mellett megrendelSként is fellépni, egyfajta ernyGszervezetként miikodni,
amelyben tehat a mlivészek megvaldsithatjak mindazt, amit a hivatalos kultura
egyéb tereiben nem 4ll médjukban megtenni. A Balazs Béla Studio a tarsmiivészek
szamadra is a szabadsag szigete lesz — de csak sziget, amelyen korlatozottak a le-
het8ségek. A kiilonféle miivészetek és intézmények kulttrpolitikai nyilvanossag-
ban elfoglalt, a korszakban igen tagolt pozicidjanak drnyaldsat jol jelzi a zenészek
szamara a BBS nyujtotta lehet8ség, amely a stadid viszonylagos szabadsagat

7 Dalos Anna: Ajtén lakattal. Zeneszerzés a Kdddr-kori Magyarorszdgon (1956-1989). Budapest: Rozsa-
volgyi és Térsa, 2020, 189-198.

8 ,El6fordult, hogy az itthoni koncertszervezd hivatal egy kiilfoldi meghivasra azt a visszajelzést
kiildte a meghivé félnek, hogy a 180-as Csoport épp nem ér rd, viszont helyette boldogan ajanlana-
nak valaki mast, jéllehet nem volt mas elfoglaltsagunk.” ,,Gondolatfolyam-beszélgetés Szemzg Ti-
borral”, lejegyezte: Baldzs Kata. 2. rész, 2018 nyara, Balkon XXVI. (2018. junius—julius), 32-41., ide:
33. Minderrdl 1d. még: Szényei: Ciripeld tiicskk, 91-93.

9 Szényei Tamds szerint ,,ez sokkal inkabb a csoportokon beliili folyamatok és eltérd egyéni utak, sem-
mint a tarsadalmi-politikai valtozasok kovetkezményének tekinthet$”. (Szényei: Ciripeld tiicskok, 74.)

10 A kortars zene 1956 utani kultarpolitikai helyzetét az altala szerkesztett kotet el§szavaban Ignacz
Adém vazolja fel: Ignacz Addm: , A hallgatas terei (el8sz6)”. In: A hallgatds terei, 7-16., ide: 10-11.
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igazolja. E6tvos Péter igy emlékszik vissza a korabeli viszonyokra: ,,A ’60-as
években csak a film volt az a miivészeti 4g, ami teret adott az avantgard kezde-
ményezéseknek. Olyasfajta zenét, amit szerettem volna késziteni, csak filmhez
lehetett irni. A koncerttermekben nem volt helye.”!!

Ezen a ponton érdemes a zenetdrténeti megkdzelitést is idézni, amelyben
ugyancsak hangstlyosan keriil el§ a hetvenes évek neoavantgard komponistainak
filmes érdekl&dése:

E zenei értelemben vett konceptualista alkotdsok szoros kapcsolatban allnak Maurer
Déra Balazs Béla Studié-beli Kreativitdsi gyakorlataival is (1975-t8]1 1977-ig), amelyek
minden bizonnyal kdzvetlen elSfutdrai lehettek Sary Laszld Kreativ zenei gyakorlatainak.
[...] Jeney, valamint Vidovszky életmfive ezekre is szdmos példat mutat fel [ti. az inter-
diszciplinaritdsra és az intermedialitdsra — G. G.]. Mindketten kisérleteztek a Balazs
Béla Studidban filmekkel: Jeney esetében ilyen az 1975-6s Round (amely az eredeti trié
anyaganak képi transzformacidja), illetve az 1981-ben, Maurer Déraval kézdsen létre-
hozott Kalah. Vidovszky pedig 1976-ban készitette — B6dy Gaborral mint operat&rrel —
a fekete-fehér Aldrint.1?

Mindehhez még hozzatehetjiik: a zeneszerzdk altal forgatott két kisérleti film
bedgyazottsagat az is fokozza, hogy mindkett§ a Bédy Gabor kezdeményezte
Filmnyelvi sorozat darabjaként késziil el.

A BBS és a (filmzenei) fGsodor

A zeneszerz8i-zenészi kozrem{ikodés igen jol illeszkedik a BBS és a fGsodor kap-
csolatrendszerébe, amennyiben az érintett muzsikusok a BBS falain kiviil késziilt
egész estés filmekben is dolgoznak, avagy maguk is rendeznek, de kizarélag a
Baldzs Béla Studidban. A hatvanas évek modernista Gjhulldmos stilusai koziil
ugyanis tobb a BBS kisjatékfilmjeiben és kisérletezd darabjaiban formalddik, s a
dokumentumfilmek ugyanekkor elindulé megtijuldsa szintén megtermékenyiti a
hetvenes évek f8sodorbeli irdnyzatat, a dokumentum-jatékfilmeket avagy fikcids
dokumentumfilmeket létrehozé Budapesti Iskolat. Amiként az id8szak friss dip-
lomas palyakezdd rendezdi egy-két BBS-rovidfilm utdn elhagyjdk a studidt, és
egész estés filmeket forgatnak, tigy az ekkor dolgozé zeneszerz8k koziil is sokan
a BBS-filmek mellett vagy utdn egész estés jatékfilmek zeneszerzdjeként tlinnek
fel. A hatalmas életm{vet létrehoz6 E6tvos Péter majdnem tucatnyi révidfilmen
tul féltucatnyi egész estés jatékfilmhez ir zenét, koztiik az Gjhulldm egyik nyit6-
filmjéhez, Szabd Istvan Almodozdsok kora (1964) cim( alkotisihoz vagy olyan
markans szerz6i stilust képvisel6 m{ih6z, mint Makk Karoly Macskajdtéka (1974).
A fiatalon elhunyt Vujicsics Tihamér nevéhez szdzas nagysagrendd filmzene

70 2

ftiz6dik, Gonda Janos is nagyobb aranyban egész estés filmek zenéjét szerezte, s

11 Kolozsi Laszlé: ,Labmosé és mélyviz. Interju E6tvos Péter zeneszerzével”, Mozinet Magazin VII.
(2010. jalius—augusztus), 124-127., ide: 126.
12 Dalos: Ajtén lakattal, 193-194.
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ugyanez elmondhat6 Sz8ll6sy Andrasrdl, aki tobbek kozott Gaal Istvan egész
estés filmjeinek allandé munkatarsa lesz. A BBS-ben minddssze egy filmzenét
jegyz6 Durkd Zsolt pedig tiz egész estés filmhez ir zenét.

A hetvenes évek neoavantgdrd kisérleti filmesei viszont nem lépnek 4t a f6-
sodorba, ily médon nem hagyjak el a BBS-t, hiszen 6k kizarélag ebben a filmka-
tegdridban gondolkodnak. S noha az ehhez az irdnyzathoz is k6t8dé Jeney Zoltan
és Vidovszky Laszl6 szamos egész estés jatékfilmhez ir zenét — Jeney kifejezetten
sokhoz, s inkabb konvencionalisabbakhoz, Vidovszky mind&ssze hathoz, koztiik
Body Gabor Psyché (1980) és Kutya éji dala (1983), Enyedi I1dikd Az én XX. szdza-
dom (1988) és Fehér Gyorgy Sziirkiilet (1989) cimd, az experimentalis-szerz&i
stilust erdteljesen érvényesits filmjéhez —, mindketten 6nallé kisérleti filmet is
rendeznek a tarsmiivészek és tarsmiivészetek felé megnyilé BBS-ben.

A hetvenes évek neoavantgard experimentalizmusaval tehat megszakad a
kozvetlen kapcsolat a BBS és a fGsodor kozott (egyediil Bédy Gabor munkasaga
fesziil hidként a kettd folé). Mindezt az érintett zeneszerz8k munkassidga nem
koveti, ugyanakkor 6k, kivételes mddon, egy-egy kisérleti film rendezésére is
vallalkoznak. S mivel ezek a m{ivek elsésorban zenei gondolkoddsmaodjukat érvé-
nyesitik, még szorosabban 6sszefonddik benniik a neoavantgard film és a zene-
(szerz8k) egyiittmiikodése.

Korszakvaltas, zenekisérettel

A hatvanas-hetvenes évek ,zenei” 6sszevonasahoz kivinkozik még egy megjegy-
zés, amely a Balazs Béla Studidban zajlé miivészeti folyamatok tekintetében igen
tanulsagos. A BBS torténetében a hatvanas és a hetvenes évek korszaka hataro-
zottan elvalik egymastdl. 1969-ben lezajlik egy markans nemzedék- és vezetGség-
valtas, s a studié kapui megnyilnak a filmes diplomaval nem rendelkezg tarsm-
vészek, illetve a kultarpolitika altal inkabb tiltott, mint tirt, underground szcéna-
ba kényszeriil§ neoavantgardok el&tt. Hozzdjuk kapcsoléddan indul el a kisérleti
filmezés Gjabb korszaka, s Body Gabor tevékenységének kdszénhetSen az expe-
rimentalizmus intézményesiil a stidién beliil (Filmnyelvi sorozat, 1972-1975; K/3
[K6zmivelddési Komplex Kutatasok], 1976). Ugyanakkor a hatvanas évek harom
irdnyzata koziil, a hagyomanyosabb kisjaték- és dokumentumfilmek mellett a
harmadikat ugyancsak kisérleti filmezésként azonosithatjuk, noha azok még nem
élnek a neoavantgard experimentalizmus filmnyelvi eszkdzeivel. Emiatt a hatva-
nas évek kisérleti filmjeit — nota bene — a zenébdl kdlcsonzott etlid fogalmaval
irhatjuk le.’* Azok tehat eltérnek a hetvenes években kibontakozé irdnyzat darab-
jaitdl: alkotdik a gondolatisag érdekében hasznalnak 4j filmnyelvi eszkozoket,
mig a neoavantgardoknal a hasonlé szandék mellett el6térbe keriil maganak a

13 Bédy egy helyiitt a Filmnyelvi sorozat darabjait is experimentélis etlidoknek nevezi (Bédy Gabor: ,, A
fiatal magyar film Gtjai”. In: ug: Egybegyiijott filmmiivészeti irdsok. Szerk. Zalan Vince. Budapest:
Akadémiai, 2006, 111-116., ide: 113.).
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filmnyelvnek a kutatasa.!* De a folytonossag is kimutathat6 a két korszak és a
kétféle kisérleti filmezés kozott (s6t, nagyobb léptékben a klasszikus és a neoa-
vantgard kozott is, még ha a klasszikus avantgard 1920-as évekbeli szakaszaban
Magyarorszagon elenyész$ szamban sziiletnek is kisérleti filmek).!> Erre kiilonos-
képpen felhivja a figyelmet Body gesztusértékdi, részletes, igen elismerd Elé-
gia-elemzése, amelynek végén a neoavantgard kisérletez8k Gsforrasaként, alap-
miiveként igy jellemzi az 1965-ben késziilt alkotést: , Huszarik-Téth Elégidja az
els6 magyar film, amely valoban a film nyelvében gondolkodott.”!® Nem véletlen
Huszarik Zoltan rendezd mellett Téth Janos operatSr kiemelése: 6 ugyanis sze-
mélyében is Osszekoti a kisérleti filmezés hatvanas és hetvenes évekbeli korszakat
(az el6bbiben még operatbrként, az utébbibban mar rendezdként jegyzi a BBS-ben
készitett filmjeit)."”

A hatvanas évek bizonytalanabb statuszy, a hetvenes évekkel ellentétben még
nem a filmnyelvi kisérletezést el6térbe allitd miveinek, tovabbd a hozzajuk kozel
keriilS 4jitd szemléletli dokumentumfilmeknek a leirdsdhoz nytjthat segitséget
zenéik elemzése, amennyiben azok szintén a korszak kisérletezd, progressziv
komponistaihoz kot6dnek. Jeney Zoltan miivészete kozvetleniil is 6sszekoti a két
korszakot, hiszen 6 a hatvanas évek kozepétél a nyolcvanas évek elejéig szerez
BBS-filmekhez zenéket, a hetvenes évek kozepén pedig, akdrcsak Vidovszky Lasz-
16, rendez is egy filmet a m{ihelyben.'

14 Ld. ehhez Erdély Miklés és Boédy Gabor, illetve Beke Laszléd kisérleti filmrdl szo6l6 irdsait: Erdély
Miklés: ,,A kisérleti film”. In: ué: A filmrél, 234-238.; ué: , A filmezés késdi fiatalsiga. Az under-
ground filmmozgalom kialakuldsdnak tarsadalmi hattere”, uott, 167-185.; Bédy Gabor: , A ’kisér-
leti film’ Magyarorszagon. Vazlat és torténés”. In: u8: Egybegyiijott filmmiivészeti irdsok, 131-135.;
Bédy Gabor: ,,A filmnyelvi sorozat vitdjahoz”, uott, 94-95.; Bédy Gabor: , Bevezetés a K/3 csoport
munkatervéhez”, uott, 96-102.; Beke Laszlo: ,, A magyar experimentalis film és a Balazs Béla Stadié”.
In: ud: Médium/elmélet. Tanulmdnyok 1972-1992. Budapest: Balassi Kiad6-BAE Tartéshulldm-Inter-
media, 1997, 214-223.; ud: , A Baldzs Béla Stadié kisérleti filmjei”, uott, 65-69.; ud: ,, A magyar
experimentalis film mint torzé”, uott, 126-130.

15 V6. Peterndk Miklés: ,,A magyar avant-garde film”. In: EL.L.M. A magyar avant-garde film torténete és
dokumentumai. Szerk. Peternak Miklds. Budapest: Képzdmiivészeti Kiadd, 1991, 5-51., ide: 8-18.;
Body: A , kisérleti film” Magyarorszdgon, 133.

16 Bédy Gabor: ,Elégia”. In: ud: Egybegyfijott filmmiivészeti irdsok, 37-38., ide: 38. Bédy utolsé atfogd
elméleti irasdban is kitér az Elégidra: Bédy Gabor: ,Jelentéstulajdonitisok a kinematografidban”,
uott, 140-156., ide: 143-144.

17 Bédy egy masik irdsdban az Elégia mellett Té6th Janos munkdit is megemliti: Bédy Gébor: ,Hol a
’valésag’? A dokumentumfilm metodikai titvonaldhoz”, uott, 105-110., ide: 107, illetve egyik in-
terjijaban a ,,sziklaként 4ll6” Téth Janosrol besszél: Zsugan Istvan: ,A filmnyelvi kisérletektdl az
4j narrativitasig. Bédy Gabor”. In: ud: Szubjektiv magyar filmtorténet 1964-1994. Szerk. Zalan Vince.
Budapest: Osiris—-Szazadvég, 1994, 439-446., ide: 441.

18 Bédy korabban emlitett irdsdban a miivészeti avantgard Gj képviselSiként a képzémiivészek mellett
kiilén kiemeli a BBS-ben kisérleti filmeket jegyzd zeneszerzéket. Bédy: A fiatal magyar film itjai, 113.
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Zeneszerz6i BBS-filmografia

Eotvas Péter (1933-2024)

1962: Prometheus (Gabor Pal)

1963: Aranykor (Gabor Pal)

1963: Igézet (Bacskai Laurd Istvan)
1964: Mozaik (Lakatos Ivan)

1965: A nd (Lakatos Ivan)

1968: Krétarajzok (Sipos Andrés)
1968: Kiilénds melddia (Lugossy Laszld)
[1969: Amerigo Tot (Huszarik Zoltan)]
1970: Aréna (T6th Janos)

Jeney Zoltdn (1943-2019)

1966: Egy gydvasdg torténete (Kézdi-Kovacs Zsolt)

1969: Capriccio (Huszarik Zoltan)

[1971: Tisztelet az oregasszonyoknak (Huszarik Zoltan)]

1973: Keressiik Dozsat (Maurer Déra)1975: Round (Jeney Zoltan)
1977: Trioldk (Maurer Déra)

1980: Kalah (Maurer Doéra)

Vidovszky Ldszlé (1944)

1972: Egy kiilonc ir napléjabél (Hay Agnes)
1973: Uldizés (Hay Agnes)

1976: Aldrin (Vidovszky Laszl6)

1979: Mozart és Salieri (Suranyi Andras)
1982: Eset (Szava Gyula)

1992: Haldlténc (Hay Agnes)

Kronologikus film(zene)ografia

1962: Prometheus (Gabor Pal — E6tvos Péter)

1963: Aranykor (Gabor Pal — E6tvos Péter)

1963: Igézet (Bacskai Laur¢ Istvan — E6tvos Péter)

1964: Mozaik (Lakatos Ivan — Edtvos Péter)

1965: A nd (Lakatos Ivdn — EotvOs Péter)

1966: Egy gydvasdg torténete (Kézdi-Kovacs Zsolt — Jeney Zoltan)
1968: Krétarajzok (Sipos Andras — E6tvos Péter)

1968: Kiilonos melédia (Lugossy Laszlé — EStvos Péter)

[1969: Amerigo Tot (Huszarik Zoltan — E6tvos Péter) ]

1969: Capriccio (Huszarik Zoltan — Jeney Zoltan)
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1970: Aréna (Téth Janos — EGtvos Péter)

[1971: Tisztelet az oregasszonyoknak (Huszarik Zoltan — Jeney Zoltan)]
1972: Egy kiilonc dr napléjabél (Hay Agnes — Vidovszky Lészl6)
1973: Keressiik Dézsdt (Maurer Déra — Jeney Zoltan)

1973: Uldizés (Hay Agnes — Vidovszky Laszl6)

1975: Round (Jeney Zoltan)

1976: Aldrin (Vidovszky Laszl6)

1977: Trioldk (Maurer Doéra — Jeney Zoltan)

1979: Mozart és Salieri (Suranyi Andras — Vidovszky Laszl6)
1980: Kalah (Maurer Déra - Jeney Zoltan)

1982: Eset (Szava Gyula — Vidovszky Laszl6)

1992: Haldltanc (Hay Agnes — Vidovszky Lész16)

Az Eotvos-Jeney-Vidovszky-round

Zeneszerz3ik szerint nem szoktuk csoportositani a filmeket, eztttal részben
mégis ezt a szempontot érvényesitem. A masik a filmek kategorigja lesz: kisja-
tékfilm (egy éranal rovidebb alkotds; szerencsésebb a rovidjatékfilm elnevezés,
de a BBS-dokumentumokban rendszeresen a kisjatékfilm forma szerepel, a r6-
vidfilm pedig mindharom filmkategéridban az egydrds idStartam alatti hosszra
utal), dokumentumfilm, kisérleti film (ahogy fentebb errdl szé esett, a hatvanas
években a fogalom mast jelent, mint a hetvenes évektdl), animaciés film. Fontos
lesz e filmkategéridk ,keveredése”, egymasba jatszasa, illetve hatdrainak lebon-
tasa, amely a hatvanas években legt6bbszor a kisérletezést lefedi. Minderre, azaz
a kisjatékfilm és a dokumentumfilm konvencidinak meghaladdsara alkalmazom
a szakirodalomban ugyancsak elterjedt etlid elnevezést. A , kisérleti” fogalmat
tehat itt még nem a filmkategoriat jel6lS f6névi, hanem a stilust jel6l6 melléknévi
értelemben haszndlom (kisérleti kisjatékfilm, kisérleti dokumentumfilm, kisér-
leti animdcids film). Lassuk el&szor a vizsgélt zeneszerzdk filmzenéinek korpuszat!

A filmzeneszerzést mar tizenévesen elkezdd, a BBS legfiatalabb nemzedékénél,
a Mariassy-osztaly tagjainal is 6t-hat évvel fiatalabb EStvos Péter a legterméke-
nyebb komponista: 1962 és 1970 kozott kilenc révidfilmet jegyez, rdadasul vala-
mennyi filmkategdéridban, majdnem azonos ardnyban. Az Aranykor és a Kiilonds
melédia kisjatékfilm, a Prometheus, a Mozaik (a film Mozaikok szénbél cimen is is-
mert), A nd, a Krétarajzok dokumentumfilm, mig az Igézet, az Amerigo Tot (ez mar
nem a BBS-ben, hanem a Hirad6- és Dokumentumfilm Studidban késziilt) és az
Aréna kisérleti film. Az utébbiak a hetvenes évek experimentalizmusanak el&z-
ményei, s ebben fontos partner a harom film E6tvos melletti k6zos alkotédja, az
operatdr Téth Janos, akinek az Aréna az els6 6nall6 rendezése.

Eotvos Péter a hatvanas évek BBS-ének ajhullamos, kisérletez6 munkaitol jut
el a kisérleti filmek vil4gaig. Az Uj Zenei Studié masik alapitéja, Jeney Zoltan sza-
mos rovidfilmhez ir zenét, de ezek kozott csak egyetlen kisjatékfilm talalhatd
(Kézdi-Kovacs Zsolt: Egy gydvasdg torténete, 1966), igy 6 eleve a kisérleti film mellett
kotelezi el magdt, hogy aztdn maga is rendezzen egyet, mar a hetvenes évek kozepén.
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Az Uj Zenei Stadié harmadik tagja, Vidovszky Laszlé mar kizarélag a neo-
avantgard kisérleti filmben exponalja magat. Ennek megfelelGen késébb tiinik fel
a Balazs Béla Sttidiéban. Elészor Hay Agnes kisérleti animacis filmjeihez, az Egy
kiilonc tir napléjabsél (1972) cimiihdz, illetve folytatdsdhoz, az Uldozéshez (1973),
s majd joval késSbb a Haldltdnchoz (1992) ir igencsak kiilonos eljarassal megva-
16sulé zenét. (Tovabba Vidovszky a zeneszerzdje az alkot6 1981-es Virakozds cimti,
mdr nem a BBS-ben forgatott filmjének. Hay egyébként mas BBS-animdacidiban
is rangos komponistdkkal dolgozik: az 1972-es Gyurmdban Dukay Barnabdssal, az
1977-es Hamburgban Sary Laszléval.)

A tovéabbiakban filmkategéridkként elemzem az egyes miivek zenéit, illetve
a zenék hatasat a filmek stilusara. Mivel a dokumentumfilmben csak E6tvés Péter
érintett, ezért az 6 munkaival kezdem. Majd a kisjatékfilmek kovetkeznek: e kate-
goriaban E6tvos mellett Jeneynek is van egy dolgozata. Végiil a filmek bemutata-
sat a kisérleti filmekkel zdrom, amelyekben mindhdrom zeneszerz6 kdzremiiko-
dott, igy itt talaljuk a legtobb alkotést.

Dokumentumfilmek

A dokumentumfilmek esetében — s ezzel taldlkozhatunk a korszak mas zeneszer-
26k kozremiikodésével megvaldsuld alkotdsaiban is — t6bb mas Gsszetevd mellett
(montazs, kompozicid, jatékfilmes elemek) a filmkategériara akkortdjt még nem
jellemz6 szerzett filmzene lesz az az eszkdz, amely ezeket a munkdkat elmozdit-
ja a hagyomanyosan leiré jellegfi, objektiv, valésagfeltaro, legtobbszor riportfilmes
formatdl. igy e miivek elvontabb, esszéisztikus gondolatokat, szerz6i kommenta-
rokat is megfogalmaznak, vagy pedig liraibb hangulatot tarsitanak témdjukhoz.
Az Ebtvos zenéjével késziilt dokumentumfilmekben sincs ez masképpen: hol az
esszé (Prometheus, A nd), hol a lira (Mozaik, Krétarajzok) felé mozdul el az anyag,
nem kevéssé a hangok hatdsdra. A Prometheusban a zene kifejezetten aldhtizza a
filmbeli valtast az ismeretterjeszt8bdl (a tiizet ,ellopd”, a vilagot meghdditd
ember) az esszébe (a tudomany veszélye az emberi kapcsolatokra, azaz az elide-
genedés gondolata, ahogyan az Gabor Pal kisjatékfilmjében, az Aranykorban is
lathatd). Az elsé részt a kortars zenét dzsesszel elegyitd, nyugtalanitd zongora-
darab kiséri, mig a masodikat lagyabb melddia, vibrafonnal, nagyb6gével, dobve-
18 helyett dobsepriivel megszolaltatott hangszerrel. Mintegy ennek hatdsdra az
elidegenedés fel is oldodik: a tiz immdr a szerelmesek szemében lobban fel. A ng
cimi film kizdrdlag férfitekintetli, s ezért bantéan egyoldald irénidja jatékra in-
vitdlja a zeneszerzst, aki ezt idézetek formajaban valdsitja meg, méghozzd a
klasszikus dzsessztdl a dixielandig.

A Mozaik hagyomanyosabb riport-dokumentumfilm; az emelkedettebb hatast
a banyaszok életérdl sz616, szociografikus tartalmu interjuk sorat kovetd, e mun-
ka orokérvényl szépségét, mitoszat megidézs szavak teremtik meg, nem kis
részben az ezek ala finoman bekuszd, elsGsorban trombitara komponalt bluesos
hangulatt filmzenének koszonhetSen, amely tehat a leird képek mellett végiil a
beszélgetésekhez is tarsul. A Krétarajzok az archaikus paraszti kulttra atalakuldsat
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a valtozast megélé-megorokits képz&miivész néz&pontjabol mutatja be. A hang-
szerelésben figyelemre mélto a folklérhatdst felerdsité cimbalom haszndlata, de
késébb a szodveg nélkiili, a hang texturajat megformald kérus mar kifejezetten
oratériumszer@i hatast tarsit a képekhez.

Kisjatékfilmek

A kisjatékfilmekben hagyomanyosabb a zenehasznalat, de azért hallhatunk egyé-
nibb, E&tvds munkdjanak tekintetében is szerz8ibb megoldasokat. Az Aranykor-
ban jorészt az atkotésekben sz6l melankolikus hangulatt, dzsesszes tdnczene
(gyakran a radiobol, &m vélhetSen azok is E6tvOs szerzeményei); a két parhuzam-
ba allitott parkapcsolati krizis (a kozépkoraak elidegenedett és a fiatalok civakodd
viszonya) legfesziiltebb pillanataiban nincs zene, a dramai hatast a csend teremti
meg. A Cirkusz cimii Karinthy Frigyes-novellat adaptald Kiilonds melédidban viszont
kiemelt dramaturgiai szerepet kap a hegediin felcsendiil§ dallam. A mivészetrdl,
illetve annak el8adasardl, a kiilséségek azdta még inkabb felfokozott szoritdsardl
sz6l6 allegorikus tdrténet irodalmi motivumat, a cirkuszi létra tetején egyensu-
lyozva el6adott dallamot E6tvosnek meg kellett komponalnia. A zene - és a
gyermekien artatlan el6adas — szépségét a filmben kiilonosképpen diktatdrikusnak,
falanszterszertinek beallitott manézsvilag siiket csendjei, a zajokbdl és a zorejek-
b&l komponalt effektek ellenpontozzak.

Jeney elsd, az Egy gydvasdg torténete cimi kisjatékfilmhez irt zenéje szintén ha-
gyomanyosabb alkotds. A rendezd, Kézdi-Kovacs Zsolt a francia tjhullam el&tti
tisztelgésének jeléiil, a nyitd képsor alatt, amikor az § szerepldi is vadul el6zgetnek
az orszaguton, a Kifulladdsig cim( 1959-es Godard-film j6l ismert zenéjét idézi. Szép
hommage — a zene szélaman. Jeney sajat szerzeménye a torténet, illetve a f6hés
hangulatat koveti, a szaguldds nyugtalan képeitdl a bels6 vivodasig, ahogy a férfi
nem meri elmondani baratja feleségének, akihez kordbban &t is gyengéd szalak
fizték, férje tragikus halalat, noha annak szemtandtja, s a braviiroskodasukkal talan
onkénteleniil okozdja is volt. A szinte végig hallhat6 zenének kdszénhet8en is lesz
a zarlat — ahogy a feleség végiil nem a k6zos barattdl, hanem hivatalos formaban
értesiil a balesetrdl - kiilondsen drdmai: azokban a pillanatokban ugyanis megsz{i-
nik a zene, s a fajjdalmat — meg a talél§ gyavasagat — csak a néma képek kozvetitik.

Kisérleti filmek

Zenei értelemben a legradikalisabb megoldasokat természetesen a kisérleti fil-
mekben hallhatjuk. Bacskai Lauré Igézetének E6tvos szerezte zenéje kivaltképp
kiilénleges. Nem csupan technikai megvalésitasa miatt. ,,Neki — emlékszik vissza
a zeneszerzG' — mar a ’60-as évek elején Ot csatornds filmzenét, vagyis filmhangot
készitettem, és Ot csatornds lejatszé berendezés akkor csak a Corvin moziban

19 Kolozsi: Labmosé és mélyviz, 126.
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volt, az anyagot pedig csak Csehszlovakiaban lehetett legyartani.” Hasonlbéan
igényes a film képi vildga: szinesben, cinemascope formdtumban valésul meg,
amely igencsak ajszert eljarasnak szamit, f6képp a Baldzs Béla Studidban. Az Igé-
zetben — a késdbbi Kiilonds melddidhoz hasonldan — a miivészet allegorikus képe
fogalmazoédik meg, méghozzd oly médon, hogy érzékeltesse annak anyagszer{isé-
gét. S ezt a legkevésbé megfoghatd zene segitségével dbrazolja a film. Két helyszint
valtogat: az els6 egy koh, ahol az olvasztarok munkajatél jutunk el a fémhuzalig,
a huros hangszerek egyik meghatdrozé eleméig; a masik a Zeneakadémia, egy
vondsnégyes probdja, ahol a htirok megszoélalnak. A gyari képsorokat az dtcsator-
nas filmhang, a zajokbdl 1étrehozott, illetve azokat imitald elektromos effektek
kisérik, mig a zene el8bb fuvoldn, majd a vonésnégyes egyetlen, hatalmas, kako-
foniat idéz6 akkordjaban hangzik fel. A film mivészetelméleti , tézisét”, a cimadod
sigézetet” a zeneszerzének valdban meg kellett irnia, s el§ is kellett azt adni (a film-
ben a Sepsey vondsnégyest latjuk, de a hangcsik a Szécsy vondsnégyes jatékat
rogziti). A filmzene tehat a koncepcid lényegét juttatja kifejezésre.

Az Amerigo Tot a szobraszi munka folyamatanak és a m{ivek kreativ mozgdképi
feldolgozasanak segitségével mutatja be alanyat és targyat, azaz narratorszéveget
nem alkalmaz, legfeljebb néhany széveginzertet. Ennek megfelelGen a zenének
erSteljes az értelmezdi szerepe: a miivész absztrakt koztéri munkadit a formakra
rimel§ vibralé futamok, mig hazalatogatasanak, a Csurgéi Madonna felszentelésé-
nek képsorat cimbalmon felhangz népdalfeldolgozas kiséri.

A Huszarik filmjében nemcsak operatérként, hanem vagdként is dolgozoé, az
Igézetet is fotografalé Téth Janos elsd 6nalléd rendezése a Balazs Béla Studidban a
filmzene tekintetében is Gjszer(i vallalkozas. Az Aréna cimadé motivumat feldol-
gozd nyitod és zard szekvenciak inkabb hanghatasokkal dolgoznak, zeneiségiiket
a gyorsmontazshoz igazodd éles hangvagasok teremtik meg. A masodik, lasst
tételhez E6tvos kérusdarabot komponalt; 1ényegében ez az Aréna egyetlen hagyo-
mdnyos és eredeti zenéje. A kovetkezs tétel multidéz6 anzixai alatt régi slager,
aztan a modern arénavildg vill6dzo felvételei alatt egy kortars beatszam némiképp
manipuldlt hangjait hallhatjuk. E6tvés munkdja ebben a filmben teljes mértékben
alarendelddik a rendezdi koncepciénak: Téth Janos a hagyomdanyos dallamok
helyett hangdesignban gondolkodik, amely a képekhez hasonlé lehet&séget kinal
a szamara oly fontos montazsra.

Huszarik Zoltan Capriccio (1969) és Tisztelet az oregasszonyoknak cimi miive
(1971 - ez a film, ahogyan az Amerigo Tot is, nem a BBS-ben, hanem a Riport- és
Dokumentumfilm Stadiéban késziilt), noha az évtizedfordulén keletkezik, még
a hatvanas évek , proto”-kisérleti filmjeihez tartozik (az Elégidval egyiitt). A Cap-
ricciéban a film zeneszerzdje, Jeney Zoltan szinte tarsszerz&vé 1ép eld, hiszen
kompozicidja a héemberek melletti fontos motivumbdl, az el6bb él6ként, majd
holtként, kitomottként lathaté madarakbdl indul ki, s az elektronikus apparatus-
sal az 6 hangjukbdl general zenei hangot, aztan a film kézéprészében, amikor a
héemberek egy fuvds zenekart ,,alakitanak”, e formaciéhoz ill6 dallamot és hang-
szerelést alkalmaz.
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A Tisztelet az dregasszonyoknak esetében kivételesen két valtozat is sziiletik,?
mivel az elsét til dramainak érzik az alkotok, Huszarik és Jankura Péter operatdr.
Az eredeti tragikus torténelmi vizidja helyett a masodik az egyéni sorsot emeli ki
ugyanabbdl a képanyagbdl, éspedig gy, hogy az expressziv elektronikus hangzas
helyett egyetlen, a komponista altal megszodlaltatott egyszerd, altalaban kisgyere-
kek oktatasara alkalmazott hangszeren (melodika) felhangzé dallamot hallunk. Ez
utdbbi lett a hivatalos valtozat zenéje. Jeney egyiittmiikodése Huszarikkal az e
munkaval pairhuzamosan megval6suld Szindbddban (1971) jut el csicspontjahoz.

Huszarik (és Téth Janos) rovidfilmjei el8képei a hetvenes évek kisérleti da-
rabjainak, s 6k a késébb forgatott munkaikkal is megmaradnak ebben a paradig-
maban (Huszarik Zoltan: A piacere, 1977 — a rendezd utolsé révidfilmje mar szin-
tén a Riport- és Dokumentumfilm Stadidban késziilt, zeneszerz&je pedig Maros
Rudolf; illetve Téth Jénos BBS-révidfilmjei, amelyeket 1983-ban Orék mozi cimen
fliz 6ssze egész estés antologiava). Jeney viszont atlép a kisérletezés 4j, neoavant-
gard korszakaba, leforgatja sajat mivét, a Roundot, illetve zenét ir Maurer Dora
Keressiik Dozsdt és Kalah cim(i munkajahoz, tovabba Maurer Trioldkja elsS, 1977-es
valtozatanak zenei kozremiikoddje, am a film végleges, 1980-81-ben megvaldsuld
formajaban a kordbbi bracsaszélam helyett énekhangot hallunk. A Keressiik Dézsdt
filmzenéje hagyomanyosabban kiséri a nem létez6 Doézsa-portré rekonstrukcids
kisérletének irénidjat a preparalt zongorara emlékeztet§ hangszeren elSadott,
vibrald, Gjra és ujra nekilendiil6 révid futamokkal. A fekete tdblara krétaval fel-
rajzolt stablista egyébként csak annyit kozdl a film végén: készitették Maurer
Déra, Gulyas Janos (6 operatSrként miikodott kdzre); Jeney neve nem szerepel
a filmen.

Jeney Roundja és Maurernak a zeneszerz6vel szoros egylittmiikddésben késziilt
Kalah cim munkdja (ezattal mar ez szerepel a stablistan: készitette Maurer Déra
és Jeney Zoltan) hasonlé médon szovi a lehetd legszorosabbra film és zene kap-
csolatat. A Roundban a Baross téri aluljarérendszer nyitott kor alaku , kraterét”
latjuk. A teret egyetlen bedllitdsban mutatd, jobbra-balra svenkel$ kamera feke-
te-fehér képébdl mindig csak egy vagy néhany fiiggéleges savban nyilik meg a
kép, a megszdlaldé hangoknak (harfa, csembald, zongora) megfelelGen (egy hang
= egy sav, tobb hang, azaz egy akkord = tobb sdv). Beke Laszl6 leirasa szerint a
Round ,,12 hangnak megfelel$ 12 fiigg6leges képmez8ben, maszkolasos megol-
déssal, aleatérikus kép-hang Osszefiiggésekkel”! megvalésuldé mii. A kozvetlen
kép-hang Osszefiiggés kdvetkeztében, ahogyan Kolozsi Laszl6 fogalmaz, ,mintha
maga a kép is, a film is egy hangszer lenne”.?? A képek felosztasa rdaddsul esziink-
be juttathatja a tobbcsatornas hangfelvételek savjait. A Kalahban egy &si arab

20 A két véltozat 6sszehasonlité elemzését 1d. Kolozsi: A hiisleves muzsikdja, 16-17. A Szindbdd DVD-ki-
addsdnak extrai kozott megtalalhaté a Tisztelet az oregasszonyoknak mindkét zenéje, valamint Fazekas
Eszter beszélgetése Jeneyvel Huszdrik és a kortdrs zene cimmel (Magyar Nemzeti Digitalis Archivum
és Filmintézet).

21 Beke Laszl6: ,,Maurer Déra experimentalis filmjei”, Filmkultira XXV. (1984. majus—junius), 47-55.,
ide: 52.

22 Kolozsi: A hiisleves muzsikdja, 17.
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matematikai jaték lépéseit latjuk, amelyet két ember 72 kével jatszik. Ahogyan
errdl a nyitd inzert tudésit, ,a film egy dontetlen jaték pontos dokumentacidja
szinekkel és hangokkal”. A kilencperces miiben a kozéppontbdl a vaszon szélei
felé kinyilo, téglalap alaka szines formak liiktetését latjuk, Gjra és djra nekilen-
diilg, mas és mas hangmagassagbdl induld elektronikus zenei skalara. Beke itt is
az aleatdérikus komponalas elvét fedezi fel, méghozzd annak ,olyannyira tiszta
példdjat, hogy mdr nem is annyira filmrdl, mint legfeljebb a valésziniiségszamitds
torvényeivel meghatarozott, szabalytalanul pulzalé fény- és hangzasfolyamatokrél
kellene beszélniink”.

Mindkét film az experimentalizmus , tiszta” valtozatat képviseli, tehat kiza-
rélag formak véletlenszer(i valtozasat vizsgdlja, erSteljes stroboszképhatdssal.
A Round ugyan ehhez dokumentumfelvételt alkalmaz, de annak nem lesz semmi-
féle targyszeri jelentése, a Kalah viszont eleve absztrakt szinekkel és mértani
alakzatokkal - képileg voltaképpen animacids technikaval — dolgozik. E két miiben
nem hagyomanyos értelemben vett filmzenérél van szo, hiszen a film zenévé, a zene
pedig filmmé valik; a kisérlet a két médium Gsszeillesztésérdl szél. A hangok bizo-
nyos képeket jelolnek, de ezt leirhatjuk forditva is: a képek jel6lnek bizonyos
hangokat. Ily médon a film mintegy megszolaltatja a hangokat — avagy a hangok a
filmet. A lényeg az ala-folérendelési viszony kiegyenlitésében rejlik. Szellemesen
irja fent idézett cikkében Kolozsi Laszl a Kalahrdl: , festS és zenész virtudz pas de
deux-je”.* S ez a Jeney kozremiikodésével késziilt tobbi filmrdl is elmondhaté.

Az Egy kiilonc ur napléjabol hanganyaganak létrejottét igy idézi fel a film ren-
dez8je, Hay Agnes: ,Nem volt zenéje, mondtam is a Vidovszkynak, hogy nem
szeretnék zenét, csak muszaj. Kérdezte, mire gondolok. Azt gondoltam, érdekes
lenne a hangszalagra rajzolni, karcolni a zenét. Megcsinaltuk, optikailag le lett
olvasva, magnora keriilt, aztan 6 ebbdl a zajanyagbdl rakta 9ssze a zenét.” A jo-
val kés6bbi Haldltdncban a bizarr latvanyhoz mélté Vidovszky zenéje: a pixillacids
technikaval animalt csontvaz és két ember fekve el6adott tancat elektronikus
effektekbdl, a capella elGadott dallamfoszlanyokbdl meg csujogatasokbdl patch-
workszerien 6sszedllitott zene kiséri. Hay ebben és egy madsik interjajaban is
kiilon kiemeli, hogy a Baldzs Béla Studié alkotdi, Erdély Miklés, Bédy Gabor,
Maurer Déra, Szirtes Andras mellett legaldbb annyira fontos volt szaméra az Uj
Zenei Stadio, s ott Vidovszky el8adésai. ,,Nagyon sok mindenkitdl tanultam még,
de kiilondsen az Uj Zenei Stadiétol: amiket most csinalok filmen, azt onnan meg
ugy altalaban a zenébdl tanultam.”?® ,, A Rottenbiller utcdba, a Studié koncertjei-
re nagyon rendesen jartam.”?’

23 Beke: Maurer Déra experimentdlis filmjei, 52.

24 Kolozsi: A hiisleves muzsikdja, 17. (Kiemelés az eredetiben - G. G.)

25 Szdnyei Tamas: ,’Mindent leforditok mesére’. Hiy Agnes grafikus, filmrendez8”, Magyar Narancs
XI1/2. (2000. januar 13.).

26 Uott.

27 , En valahogy nem értem a térténeteket’. Hay Agnes animdtorral, képzémiivésszel Muhi Klara ké-
szitett interjut”, Elet és Irodalom LV/31. (2011. augusztus 5.), 7.
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Kiilonosen alakul Szava Gyula 1980 és 1982 kozott megvaldsuld Eset ciml
komputeranimdciéjanak ,esete”. Vidovszky elektronikus zenét ir a filmhez, de
az alkoté végiil anélkiil, a f6cim és a stablista alatt hallhat6 berregd hangot lesza-
mitva némafilmként standardizalja munkdjat. Indokldsat a kisérleti filmek zene-
hasznalatanak koncepcidja miatt érdemes idézni. Az absztrakt formdkat a szami-
togép segitségével animalé miiben a kép és a zene szinkronizalasa jelenti az elsd,
az idGérzetet a vartnal jobban befolydsolé zene a masodik problémat. ,,A harma-
dik alapvetd probléma az volt — irja a film készit&je —, hogy tapasztalatunk szerint
a zene, mikozben bizonyos iranyban intenziven elmélyitette; ugyanakkor egészé-
ben erdsen behatdrolta és korlatozta a képi folyamat szemantikai terét.”?® Fontos
koriilmény, hogy mindez nem elméleti megfontoldsbél, hanem gyakorlati tapasz-
talatbdl fakad; kép és zene illesztésének probai allnak mogotte. Vidovszky szer-
zeményét végiil az eredetileg negyeddras Eset 1987-es, majdnem egyéras parafra-
zisdban haszndljak fel.

Vidovszky Laszl6 6nall6 rendezése, az Aldrin szintén a radikalis formai kisér-
letek sordba tartozik. Egyetlen mozdulatlan bedllitdsban, balra kompondltan
latjuk Csengery Adrienne operaénekest fejhallgatoval a fején egy mikrofon eldtt.
Kinéz a kamerdba, majd németiil szétagolva egyetlen kitartott hangon kantalni
kezd egy szoveget, amely a Holdra masodikként 1épé asztronautardl, Buzz Ald-
rinrdl szdl (innen a cim). Mindekdzben a kép jobb oldaldn feliil a német szoveg,
alul a magyar forditas betfii villannak fel. Ily médon az egyetlen szélamma csu-
paszitott hang (zene) és a darabjaira tordelt szbveg keriil kiilonos kapcsolatba
egymassal, meg persze a felidézett eseménnyel. Ez utobbi értelmezésében segit-
het Buzz Aldrin ,,masodiksaga”, amely megfosztotta Gt a vilaghirt8l. (A szbveg
egy korabeli nyugatnémet lapban megjelent tuddsitas Buzz Aldrinnak egy partin
ittasan tanusitott kiilonos viselkedésérdl.) A film valamiképpen az elsé/kozvetlen
jelentés melletti masodik/kozvetett — avagy kozvetitett — jelentésre hivja fel a fi-
gyelmet. Ezt timogatja az elsGdleges jellegzetességétSl megfosztott hang/zene
(nincs ugyanis sem dallama, sem ritmusa) és a szavak kozvetlen jelentését ugyan-
csak megbontd betlikre tordelés: a kett§ egyiitt egyszerre hallhatéva és lathatéva
teszi az egyébként ,hallhatatlan” és ,lathatatlan” szemantikai elemeket.

Surdnyi Andras egy 6rat meghaladd, tehat egész estésnek mindsiils, Puskin
egyfelvonasosabdl késziilt irodalmi adaptacidja, a Mozart és Salieri (1979) volta-
képpen kisjatékfilm, 4m er&teljesen magdan viseli a korszak experimentalis film-
jeinek képi megoldasait, igy helyesebb a kisérleti filmek kategéridjaban targyalni.
Vidovszky szdmara a zeneszerzdi kihivast nyilvan az jelenti, hogy Mozart muzsi-
kédja mellé kell tarsitania sajat motivumait. Valéban ez torténik, méghozz4 a da-
rabban tematikusan is megjelens Rekviemmel (K. 626). A miinek tobb részlete
felcsendiil, &m mar filmbeli megszdlalasuk is magéan viseli Vidovszky zeneszerzGi

28 Széva Gyula: ,Jegyzetek, lefrasok”. In: Uj képkorszak hatdrdn. A szdmitégépes grafika és animdci6 kezde-
tei Magyarorszdgon. Szerk. Peternak Miklds. Budapest: SZAMALK, 1989, 105-116., ide: 111.

29 Az Aldrin kottajat Id. Bédy Gdabor 1946-1985. Eletmiibemutaté. Szerk. Beke Laszl6-Peterndk Miklés.
Budapest: M{icsarnok-M{ivel6dési Minisztérium FilmfSigazgatdsag, 1987, 106.
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beavatkozdsat a hirtelen dinamikai véltdsokkal, s erre rimel sajat elektronikus
effektekbdl 4ll6, mai fogalommal , hangdizdjnja”, amely az ugyanekkor késziil§
Psyché zenéjét idézi.

Kovetkeztetések

A hatvanas évek kimagaslé filmzenéi 9sszefoglaléan a hagyomanyos filmkatego-
riak atalakitasat tamogatjak esszéisztikus, lirai formava. Az e tekintetben kisér-
letez{ kisjatékfilmek és dokumentumfilmek ily médon a torténet elbeszélése vagy
a valésdg bemutatdsa helyett egy-egy gondolat kifejtésére, absztraktabb fogalma-
zasmodra véllalkoznak, ezért érvényes lehet rajuk a zenébdl kolcsonzott etlid
elnevezés. Erdemes még mindehhez hozzatenni, hogy hasonlé céllal gyakran
klasszikus zenéket alkalmaznak (igy példaul Szabd Istvan 1961-es Te cimi etlid-
jében Mozart K. 254-es B-dur zongoratriéjanak, Kardos Ferenc Miénk a vildg cim{
1963-as miivében Carl Orff slagerdarabjanak, a Carmina Burandnak a részletei
sz6lalnak meg), 4m ezt a feladatot a korszak rendezi legtobbszor kortars zene-
szerz8kre, a hatvanas években leggyakrabban EStvos Péterre bizzak.

A hatvanas évek kisérletezs filmjei mellett 6nallé filmkategoériaként, a Balazs
Béla Studién beliili iranyzatként megjelennek mar a kisérleti filmek is. A hetvenes
években kiteljesedd experimentalizmusban ugyan nem valik uralkodéva a film-
zenehasznalat, viszont néhany komponista kisérleti filmet rendez, s ez a filmzene-
szerzés mellett még szervesebbé alakitja a viszonyt a két miivészeti ag, illetve a
rendez8k és a zeneszerz8k kozott. A film és zene tehdt a hetvenes évek filmnyel-
vi kisérleteiben ezen a médon is kapcsolatba keriil egyméssal, jorészt az Uj Zenei
Studié Eotvos melletti masik két alkotdjanak, Jeney Zoltdnnak és Vidovszky
Laszlonak kdszonhetSen. Els6sorban az § tevékenységiik miatt allithatjuk azt,
hogy a BBS ebben az iddszakban bizonyos mértékig 4j zenei filmstudidova valt.
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ABSTRACT

GABOR GELENCSER
THE BELA BALAZS STUDIO AS THE ‘NEW MUSIC’ FILM STUDIO

A striking feature of the films produced by the Béla Balazs Studio (BBS) is that
even within more traditional film genres - such as (short) feature films, docu-
mentaries, and animated films - we frequently encounter distinctive film scores
and innovative uses of music. In the case of experimental films, the relationship
between composers and directors is particularly close; in fact, in some cases, the
composers themselves directed experimental films. This study examines the
works of the three founding members of the New Music Studio - Péter E6tvos,
Zoltan Jeney, and Laszl6 Vidovszky — more specifically: which periods of the Béla
Balazs Studio their activities are linked to, how they shaped the studio’s artistic
direction, and to what extent they contributed to the films’ style. The work of
the film composers under examination is significant primarily from the latter
perspective; that is, the role of the trio of E6tvds, Jeney, and Vidovszky becomes
decisive in the experimental films of the Béla Balazs Studio.

Gabor Gelencsér PhD (1961) is Associate Professor at E6tvos Lorand University, Film Studies Depart-
ment (Budapest, Hungary), and editor of the periodical Pannonhalmi Szemle. His research interests are
related to Hungarian cinema after WW II. He has published 10 monographs, more than 500 essays,
reviews and articles in different magazines. His recent books are: Lopott boldogsdgok. Premodern Magyar
melodramdk (1957-1962) [Stolen Happiness. Premodern Hungarian Melodramas (1957-1962)] (2022);
Kozelkép. Porték, témdk, formdk a Magyar film torténetébdl [Close-up. Portraits, Themes, Forms from the
Hungarian Cinema] (2022); A Titanic zenekara. Stilusok és irdnyzatok a hetvenes évek magyar filmmiivészeté-
ben [The Orchestra of the Titanic. Styles and Trends in the Hungarian Cinema of the Seventies] (22023).
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Riskd Kata
PILLANATKEP AZ 1950-ES EVEK AKADEMIAI
NEPZENEGYUJTESEROL’

OSSZEFOGLALAS

A Magyar Tudomanyos Akadémia Népzenekutaté Csoportja az 1950-es években A Magyar
Népzene Tdra koteteinek szerkesztése mellett a médszeres népzenegytjtést tekintette f6
feladatanak. Bar az évtized végére jelentds tarsadalmi atalakulds ment végbe, a Kodaly Zoltan
altal vezetett kutatécsoport munkatarsai és megbizottjai — részben a magnetofon adta 4j
lehet8ségnek koszonhetSen — jelent8s mennyiségii dallamot gy(jthettek, koztiik még é16
népszokasokat és szokasdallamokat, parositokat és gyermekjatékdalokat is. A tanulmany az
1950-es évek akadémiai népzenegydjtéseit és kutatasi iranyait elsGsorban a Népzenekutatd
Csoport eddig feltaratlan kikiildetési jelentései alapjan mutatja be. Ezek a dokumentumok,
amelyek tulnyomorészt a gylijtSutak beszamoldi, Uj, szemléletes forrdsanyagot szolgéltatnak
a korszakban végzett terepmunkdk céljainak, médszereinek és koriilményeinek megismeré-
séhez.

Kulcsszavak: népzenegy(jtés, MTA Népzenekutaté Csoport, terepmunka, Kodaly Zoltan,
Kerényi Gyorgy, népszokas, A Magyar Népzene Tdra

A Magyar Tudomanyos Akadémian 1934-ben a magyar népi dallamok tudomanyos
kiaddsara létrehozott munkacsoport, amelyet hat évig Bartok Béla, majd 1940-t6l
Kodaly Zoltan vezetett, 1953. augusztus 1-én az MTA Népzenekutaté Csoportja
néven kapott 4j szervezeti format. A miihelyt az MTA népzenei és néptanc gyj-
teményében Orzott iratanyag tantisaga szerint a masodik vildghabort utani vjja-
alakulastdl kezdve addig elsGsorban A Magyar Népzene Tdra szerkeszt8ségeként
tartottak szamon. 1951-ben jelent meg a kiadvanysorozat elsd, gyermekjatékda-
lokat tartalmazd kotete, és 1953 novemberében késziilt el a masodik, a Jeles napok.!
A Népzenekutatd Csoport megalakuldsdval e munkacsoport stabil intézményi
kereteket és finanszirozast kapott, feladatkore pedig jelent8sen béviilt: a népdalok
tudomanyos igényl kiadasa mellett tobbek kozott a népzene gyljtése, a gylijtések

* A 2025. majus 22-én az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézetben megrendezett Tudomanyos Férumon
elhangzott eldad4s bévebb, szerkesztett valtozata. A tanulméany az MTA Bolyai Janos Kutatasi Osz-
tondij timogatasaval késziilt. A szerz6 az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 A Magyar Népzene Tara, 1.: Gyermekjdtékok. S. a. r. Kerényi Gyorgy, sorozatszerk. Bartok Béla-Kodaly
Zoltan. Budapest: Zenemtikiad, 1951.; A Magyar Népzene Tdra, I1.: Jeles napok. S. a. r. Kerényi Gyorgy,
sorozatszerk. Bartok Béla—Kodély Zoltan. Budapest: Akadémiai Kiadé, 1953.
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kozponti szervezése és archivalasa, valamint a tudomanyos kutatas is a tevékeny-
ségei kozé keriilt.?

Az els§ évek intézményi beszdmoldi arrdl tantiskodnak, hogy a csoport ekkor
A Magyar Népzene Tdra koteteinek szerkesztése mellett a kiils§ munkatdrsakat is
bevond, nagyaranyu népzenegytjtést tekintette f6 feladatanak.® Az osztalyvezets
Kerényi Gyorgy, aki kezdettdl Bartok munkatarsa volt az Akadémidn, mar 1940-ben
hangstilyozta ennek sziikségességét.* Az Enekszé cim(i folydiratban kozdlt frasdban
hidnyolta a magyar népzenegyfijtés kozponti szervezdintézményét, és ramutatott
arra, hogy a torténelmi Magyarorszag mintegy 12 000 telepiilésébdl koriilbeliil
11 500-ban még nem jart gytjt8, vagyis az addig 0sszegy(ijtdtt anyag a magyar
falvaknak minddssze 4%-abdl szarmazott.> A masodik vildghabora utdn a még
fellelhetd adatok dokumentalasat siirget6 tarsadalmi valtozasok mellett a technikai
fejlédés is Osztonodzte a terepmunkakat, hiszen Magyarorszdgon a népzenegyjtés-
hez az 1940-es évek végén kezdtek magnetofont haszndlni, amelynek mennyiségi
és minGségi lehetdségei 1j tavlatot nyitottak a népzenekutatds szamara.

A Népzenekutatd Csoport alapitdsa utan azonnal fellendiil6 akadémiai gydijt6-
munka tjonnan feltart, értékes dokumentumai a gytjtésekrdl irt jelentések, ame-
lyek az MTA népzenei és néptanc gylijteményében maradtak fenn. E dokumentu-
mok Olsvai Imre (1931-2014) - 1960-ig Vavrinecz Imre — népzenekutaté munka-
helyi hagyatékabdl keriiltek el6 2023-ban. Az Olsvai intézeti szekrényében 8rzott
harom papirdoboz a Népzenekutaté Csoport belss és kiilsé munkatdrsainak az
1953. augusztus és 1968. december kozotti idészakban leadott kikiildetési jelen-
téseit tartalmazza.” A munkatarsak a kikiildetési rendelvényben kaptidk meg a
feladat — tilnyomorészt népzenei gytijtés — elvégzésének helyét, céljat és idStarta-
mat, ami egyuttal igazolasként is szolgalt a hatésagok felé. Az it utan jelentésben
szamoltak be eredményeikrdl. A beérkezett jelentések a Csoport adminisztracié-
jaban havonkénti egységekbe keriiltek, ezeket félévenként vagy évenként dossziék-

2 Szalay Olga: Koddly, a népzenekutaté és tudomdnyos miihelye. Budapest: Akadémiai Kiadd, 2004, 296-314.
Az MTA Népzenekutatd Csoport torténetéhez 1d. tovabba Richter Pal: ,,A 200 éves Magyar Tudoma-
nyos Akadémia és a népzenekutatas”, Magyar Tudomdny 186/2. (2025. februar), 245-255.

3 [Szerz8 nélk.]: ,,A Népzenekutaté Csoport 1955-ben végzett munkaja”, A Magyar Tudomdnyos Akadé-
mia Nyelv- és Irodalomtudomdnyi Osztdlydnak Kozleményei 9/1-2. (1956), 168-169.; Boka Laszlé: ,, A Nyelv-
és Irodalomtudomanyi Osztaly munkaja 1956-57-ben”, A Magyar Tudomdnyos Akadémia Nyelv- és Iro-
dalomtudomdnyi Osztdlydnak Kozleményei 12. (1958), 1-22., ide: 12.

4 Kerényi Gyorgy (1902-1986) 1934-t4l dolgozott Bartok Béla, majd Kodaly Zoltan mellett az akadé-
miai népzenei miihelyben. 1949-ben hivatalos megbizdst kapott a tudomanyos népdalsszkiadas
szerkesztésére, ettdl kezdve a szerkeszt8ségben, majd a Népzenekutaté Csoportban lényegében Kodaly
helyettese. A Népzenekutaté Csoport megalakulasatél 1970-ig, nyugdijazdsaig annak osztalyvezetdje.

5 Kerényi Gyorgy: ,A magyar népdallamok teljes gyiijteménye”, Enekszé 7/4. (1940. februar 1.),
700-701.

6 Kertész Gyula: ,,A népdal gépi felvétele”. In: Emlékkdnyv Koddly Zoltdn 70. sziiletésnapjdra. Szerk. Sza-
bolcsi Bence-Bartha Dénes. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1953 (Zenetudomanyi tanulmanyok, 1.),
659-662.

7 A munkatarsak névsorat 1d. Sz8kéné Karolyi Annamdria-Baldzs Bélané (szerk.): , A népzene- és
néptanckutaté részlegek munkatarsai”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 2003, 1. Szerk. Richter Pal-
Rudasné Bajcsay Marta. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 2003, 8-10.
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ba helyezték. A dobozokban tarolt dossziék koziil a legrégebbieket becsomagolva
és madzaggal atkotve 8rizték. Az Osszesen 1739 jelentést a csomagolds allapota
alapjan évtizedek 6ta nem forgathattak, talan mar azéta, hogy a Népzenekutatd
Csoport 1970-ben az Akadémia székhazabdl a budai Varba koltozott.

A gytijtések elsGdleges forrasanyagan tul az MTA 1. osztalyanak beszamoldibdl,
illetve az akadémiai népzenei gy(ijteményben fennmaradt més iratokbdél mar
korabban képet alkothattunk a gy(ijtémunka volumenérdl, bizonyos {6 iranyokrél.?
Az egyes utakrdl irt egyéni beszamoldk ugyanakkor részletesebb és személyesebb
informdcidkkal szolgdlnak. Az alapvetSen kronologikusan rendezett jelentések
emellett felhivjdk a figyelmet a gytijtések id&beliségére és a rekonstrukciéjuk
sziikségességére.’

A jelentések szovege irdjuk egyéniségétsl, tuddsatol és tapasztalataitdl fiiggs-
en hosszabb vagy rovidebb, altaldnosabb vagy konkrétabb, szakszer{ibb vagy
szakmailag kevésbé igényes. A gy(ijték rendszerint megadtak a gytjtés kezds és
zar6 idGpontjat, megnevezték a telepiiléseket, ahol gytijtottek, és feltiintették a
lejegyzett vagy felvett dallamok szamat. A szamszer( eredmény feltiintetése el-
vardas volt, hidnyat olykor kérd6 megjegyzés jelzi.'® Gyakran a gy(jtéut céljat is
rogzitették, ami tampontot nyujt a Csoport, illetve a kutaték altal kitlizott célok
megismerésében. A gylijtési eredményekre vonatkozé adalékok mellett a jelentések
fontosak abbdl a szempontbdl, hogy negativ eredményeket is dokumentalnak:
a gy(jt8k szamos alkalommal megnevezték azokat a telepiiléseket, ahol probal-
koztak, de nem jartak sikerrel — akar altalanosan, akar a keresett dallamokra,
dallamtipusokra, szokdsokra vagy mas jelenségekre vonatkozoéan. Kiilondsen
szivesen fogalmaztak meg a bejart telepiilésekrdl, azok lakoirdl szerzett benyoma-
saikat, a kisebb-nagyobb gyakorlati problémakat a viszonylag kezd§ gyijt6k, gyak-
ran a n6k. Az Osszesen 169 személytdl szdrmazd 1739 jelentés, amelyek koziil
ezuttal elsGsorban az 1950-es években keletkezettekbdl valogatok, sokoldald, ér-
zékletes képet ad a habort utan djra feltérképezett magyar vidékrdl, a helyenként
még él6 néphagyomdanyrdl, valamint a gyljtések mindennapi valésagarol.

I. A gytijtések koriilményei

Az 1950-es évek Magyarorszagan, ahol a terepmunkak tulnyomé része zajlott,
a kozlekedés a vasutvonalakon kiviil igen nehézkes volt, a hidnyzé, vagy ritka és
kiszamithatatlan buszkozlekedést szekérfuvarral, munkasautébusszal vagy gyak-

8 Tari Lujza: ,Népzenekutatds intézményes keretek kozott: az elsé évek és a korabeli szaksajt6”. In:
Zenetudomdnyi Dolgozatok 2003, 1., 187-210., ide: 200-204.

9 A kikiildetési jelentések katalégusa elérhet$ az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet honlapjanak
aloldalan: https://zti.hu/hu/nepzene/projektek/akademiai-nepzenegyujtesek (utolsé megtekintés:
2026. januar 3.). A tovabbiakban hivatkozott kéziratos forrasok az MTA népzenei és néptanc gytj-
teményéhez tartoznak.

10 Pl Kiss Lajos 1953. oktdber 27-én kelt jelentésén, Katanics Maria 1955. augusztus 23-26. kozotti
gy(jtésérdl irt datalatlan jelentésén, Szabé Andorné 1957. szeptember 12-21. kozétti gydjtésérdl
irt datalatlan jelentésén.
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ran csak gyalog lehetett helyettesiteni.!! Nagyobb kiterjedést falvak, tanyabokrok
bejarasa 6nmagaban is rengeteg gyaloglast igényelt.!? Szomjas-Schiffert Gyorgy
ebben latta annak okat, hogy a népzenetudomany még keveset tudott az alfoldi
tanyavildg zenei hagyomanyardl."* Legnehezebbek ilyen szempontbdl a felderitd-
el6készit§ gylijtések voltak. A fiatal Schnoller Maria molesztalasi kisérletrdl be-
szamolo jelentése azt is elarulja, hogy az ismeretlen telepiiléseken, egyediil végzett
gyljtések veszélyeket is rejthettek.!*

A felderit6 gylijtéseken elGkészitett, kivalogatott anyagot egy késGbbi tt soran
vették magnetofonra, ha alkalmasnak talaltak ra. Ehhez kezdetben a magnetofon
mérete miatt is autdval kellett a helyszinre utazniuk. Az Akadémia, amely a gyj-
ték utazasi-, szallas- és egyéb koltségeit fizette, és a kiilsé gylijt6knek napidijat
is adott, gépkocsijait is a kutatok rendelkezésére bocsatotta, késébb, 1957-tdl a
Csoport tagjai inkdbb bérautét vettek igénybe. A 4-5 napos autds utak lehet&sé-
get teremtettek nagyobb teriilet bejarasara, egy-egy szokds, szokdsdallam vagy
valtozat elterjedtségének feltérképezésére. Autdval az dramszolgaltatas nélkiili
— ezzel Osszefiiggésben gyakran elzartabb, a hagyomadnyaikat jobban &rzé — tele-
piilések énekeseit is at tudtak szallitani a felvétel helyszinére. A gy(ijtSk szamon
tartottdk és véleményezték a soféroket is, hiszen azon tul, hogy a t&bb napos
utakon kénnyebben ment a munka egy kellemes modord, szolgalatkész vezetével, '
egy-egy sof6r megbizhatatlansaga tobb o6ras idéveszteséget jelenthetett.!6

A tanitdk, iskolaigazgatok, tanulmanyi feliigyelSk, kiilonbozé felekezetek
papjai, lelkészei, kdntorai, a tanacselnokdok, a tandcsok végrehajté bizottsaganak
titkarai szamtalanszor segitettek a jo dalosok, esetleg bizonyos szokasok, dallamok
felkutatasdban, a bizalmatlansag oldasaban, vagy azzal, hogy a felvételek készité-
séhez rendelkezéstikre bocsatottak az iskola egy termét vagy akar sajat lakasukat.
Ilyen esetrdl szamolt be Katanics Mdria, aki el6szor nehezen férkézott a nemes-
térdemiciek bizalmdba. ,, A délutdni litdnia utdn azonban a kedves, lelkes kaplan
a templom el8tt marasztotta az asszonyokat, s néhany perc mulva 8-an, 10-en
alldogaltak koriilottem. [...] A tisztelendd végiil beinvitalt magahoz. A ’pikdns’
szovegeket halkan, rostelkedve dudorasztdk a fiillembe eme szent lakban, a néta-
kat 3-4-en is fujtak egyszerre.”!” Hasonl6an irt a magnetofonkezel6 Kammerer
Laszl6 a koétaji tanacselnokrdl, aki ,nagy lelkesedéssel volt segitségiinkre, a ta-
nacshazan szobat adott [a felvételezéshez], és személyesen kereste fel az éneke-

11 Ld. pl. Mathia Kéroly 1954. julius 13-an kelt jelentését, Szabé Andorné datalatlan jelentéseit 1954.
december 28-31-i gy(ijtésérd], illetve 1955. szeptember 23-an megkezdett gy(ijtésérdl, valamint Vig
Rudolf 1956. junius 25-én kelt jelentését.

12 Pl Schnéller Maria Derecskérdl irva az 1955. augusztus 27-31. és szeptember 6-[8]. kozotti gyj-
téseirdl sz616 datalatlan jelentésében; Szabé Miklds Szalaf6rdl az 1960. szeptember 1-én kelt jelen-
tésében.

13 Szomjas-Schiffert Gyorgy 1955. november 3-dn kelt jelentése.

14 Schnoller Méria datalatlan jelentése 1955. januar 13-15. k6zotti gy(ijtésérdl.

15 Lévainé Géabor Judit 1957. szeptember 23-4n kelt jelentése.

16 Pl. Kerényi Gyorgy 1954. jalius 5-én és 1955. janius 16-dn kelt jelentései; Kiss Lajos 1955. novem-
ber 8-an kelt jelentése.

17 Katanics Maria datélatlan jelentése 1957. augusztus 18-22-i gytijtésérél.
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seket, akik sokat és szivesen énekeltek. Ejfélig folytak a felvételek.”!s Méshol az
egyik adatkozl6 tanacstag ismerGse segitett lekapcsoltatni a vasarnaponként falu-
szerte bombol6 hangszérdt is, amelyre tobb jelentés panaszkodott.!® Lévainé
Gabor Judit jelentése szerint Gesztelyen, ahol ,,az asszonyok ’bolondsag’-nak
tartottak az éneklést, vagy szégyellték magukat”,? a tanitd sokszor érdekl6dott
a gy(ijténél a munka haladasa feldl, végiil a végrehajté bizottsagi elnckkel meghi-
vot iratott a kivdlasztott hisz énekesnek. Annak fényében, hogy tobben megsér-
tédtek, amiért a tanitd kihagyta Sket, tapintatosabb volt a kerkakutasi tanitd, aki
naponta reggel, délben, este mas-mas hazba iranyitotta a gyijtSket, hogy igymond
mindenkinek jusson beldliik.2! A készséges helyi segitSket a gy(ijt6k a jelentések-
ben gyakran feltiintették, hiszen rdjuk szamithattak a kdvetkez6 gytijtés el6készi-
tésében. A jelentések ugyanakkor tobbszor emlitik, hogy a segit6kész tanitok is
kevéssé ismerik a helyi hagyomanyt, és racsoddlkoznak az eredményekre. Kerényi
a ,Megy a kosar” kezdet(i parosité jaték gyljtése kozben rendszeresen tapasztal-
ta, hogy a helybeli szarmazast tanitok sem tudnak a telepiilésen ismert, akar
sajat tanitvanyaik altal is elmondott jatékrol.??

II. GytijtOk és adatkozl6k

A gytijtés egyik legfébb akaddlya az adatkozl8k szamos elfoglaltsaga volt. A Nép-
zenekutatd Csoport munkatarsai nydron sem hagytak fel a rendszeres gytjtéssel,
a fGiskolai hallgatdk, bizonyos kiils§ gytjt6k, példaul a pedagoégusok pedig inkabb
ebben az idészakban tudtak terepre menni. A kozlekedés és szallds szempontjabol
is célszertiek voltak a nyari utak. Ugyanakkor szdmos jelentésben sz6 esik arrdl,
hogy a falu népe nydron, de Gsszel, a betakaritas idején is a mez&n végezte munka-
jat, olykor a legtregebbek is kint voltak a hatarban.?® Hétk6znap nemcsak a mezei,
hanem a koézeli banyakban vagy gyarakban végzett munka miatt is sokan tavol
voltak.?* A hosszabb gytijtéseknek feltétleniil része volt a legalkalmasabb napnak
szamit6 vasarnap,?® de drnapi kérmenet,* bucsa? ilyenkor is hatraltathatta a
gyljtést. Ha pedig siirgetett a munka, az emberek vasarnap is a féldeken dolgoz-

18 Kammerer Laszlé 1956. janudr 25-én kelt jelentése.

19 Borvendég Erzsébet datalatlan jelentése 1957. augusztus 9-12-i gy(jtésérdl; Schnoller Maria data-
latlan jelentése 1954. junius 20-i gy(ijtésérdl, valamint 1954. november 7-8-i gy(jtésérsl.

20 Lévainé Gédbor Judit 1955. majus 19-én kelt jelentése.

21 Lévainé Géabor Judit 1958. december 30-an kelt jelentése.

22 Kerényi Gyorgy 1953. november 20-4n, 1954. aprilis 6-4n, illetve 1954. oktéber 15-én kelt jelentései.

23 Pl Szabd Miklés 1955. oktéber 21-én kelt jelentése; Farkas Ilona 1955. november 15-én kelt jelen-
tése; Lévainé Gabor Judit 1957. junius 26-an kelt jelentése.

24 Vikar Laszl6 1954. junius 5-én kelt jelentése.

25 Ld. Kerényi megjegyzését Pal Maté 1956. aprilis 14-én kelt jelentésén: ,Megbeszélésiink, néprajzi
szokds és az ésszerliség ellenére tortént, hogy vasirnap kihagydsaval hétf6n indult gy(jteni.”; Kertész
Gyula 1956. szeptember 26-an kelt jelentését, tovabba Kerényi megjegyzését Vavrinecz Imre 1958.
julius 15-én kelt jelentésén: ,Ajanlom a vasarnapi gydjtést!”.

26 Kammerer Laszl6 1955. janius 15-én kelt jelentése.

27 Gabry Gyorgy 1956. augusztus 25-én kelt jelentése.
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tak.?® A gytijtSk ilyenkor a falusiak utan mentek, és a sz6l8kben, gyiimdlcsésben
vagy szant6foldon jegyeztek le dallamokat.?® Schnoller jelentésén piros ceruzas
megjegyzés kommentalta a tényt, hogy a tordasi tat elsé délutanjan nem sikeriilt
gyljteni, mert mindenki sziiretelt: ,,Miért nem ment utanuk sziiretre?”3° K&szar-
hegyi terepmunkajardl igy irt Schndller: ,,Az 56 éves B. Téth Janos éppen a hatar-
ba ment dolgozni. Feliiltem szekerére. A féldet hengerelte. Minden fordulé utan
énekelt egy dalt.”3! Tiszaszalkan is kovette a jo dalosokat, mikor a f§ dologidében
nem talalta Sket otthon. ,Kimentem a foldekre, ahol csépeltek, vagy kendert
arattak. A padldsokon az asszonyok makot fejtettek. Mindentitt daloltattam Gket.”*
Szabd Andorné Szojka Anna Varsanyban a patakban sulykolé asszonyoktdl gydj-
tott parositokat, siratét, lakodalmas noétakat,* Borvendég Erzsébet a sz6lében
kapal¢é lanytdl, munka kozben jegyzett le dalokat.?* A tiszaszalkai juhdsz szerint,
akit Schnoller szintén elkisért az allatokat kihajtani, meg is széltak a gy(jtéSt
a faluban, mondvan, mindenkivel széba all és mindig mas férfival latjak.*

A gytijték maguk is részt vettek a kenderfeldolgozasban,’ sziiretelésben,?’
maskor vizet hordtak,* répat szedtek,*® az éppen kapott szenet lapatoltak,* didt
vasaroltak a hdziaktdl,*! hogy megnyerjék az énekesek bizalmat, illetve idSt nyer-
jenek nekik. Aratds, cséplés utdn sokszor este nyolckor vagy kilenckor kezdtek a
gyljtéshez, és az énekesek gyakran késds estig, éjfélig szivesen daloltak.** Borven-
dég Erzsébet Nagyvisnyon a fakitermelSben is tudott gylijteni: szombat délutdn
nem ment szigordan a munka, szivesen nétazgattak a férfiak, a facsemetésben
alkalmazott lanyok pedig a felazott talaj miatt igysem tudtak dolgozni.** Schnoller
Maria Nagydémen a tandcshazi aprilis 4-i innepséget hasznalta ki parosito jatékok
gyljtésére.**

A radio és az iskola kozelebb hozta a gytijték céljait az adatk6zl8khoz, de a
varosiakkal szembeni bizalmatlansaggal, érdektelenséggel, értetlenséggel gyakran
meg kellett kiizdeni. Hagyomdnyos értékitéletet tiikroz, amikor az idések nem

28 Szab6 Miklds 1955. oktdber 21-én kelt jelentése; Péczely Attila 1957. szeptember 30-4n kelt jelen-
tése; Paulovics Géza 1958. oktdber 13-an kelt jelentése.

29 Schnoller Méria 1957. augusztus 2-an kelt jelentése; Mathia Kéroly 1958. julius 16-an kelt jelentése.

30 Schnoller Maria 1955. november 3-4n kelt jelentése.

31 Schnoller Maria datalatlan jelentése 1955. dprilis 3-6. kozotti gylijtésérdl.

32 Schnoller Mdria datalatlan jelentése 1956. augusztus 11-16. kozotti gytijtésérdl.

33 Szabé Andorné datélatlan jelentése 1955. augusztus 8-12. kozotti gy(jtésérél.

34 Borvendég Erzsébet 1959. julius 15-én kelt jelentése.

35 Schnoller Mdria datalatlan jelentése 1956. augusztus 11-16. kozotti gy(ijtésérdl.

36 Borvendég Erzsébet datélatlan jelentése 1957. augusztus 9-12. kozotti gydjtésérdl; és 1958. januar
21-én kelt jelentése.

37 Kerényi Gyorgy 1954. oktdber 27-én kelt jelentése.

38 Kerényi Gyorgy 1954. jalius 5-én kelt jelentése.

39 Lévainé Gabor Judit 1957. oktdber 28-4n kelt jelentése.

40 Lévainé Géabor Judit 1955. november 22-én kelt jelentése.

41 Lévainé Géabor Judit 1957. december 2-4n kelt jelentése.

42 Schnoller Méria datélatlan jelentése 1956. julius 12-15. kozotti gy(jtésérdl; Lévainé Gabor Judit
[1956.] augusztus 9-én kelt jelentése; Fiilop Istvan 1960. oktéber 26-4n kelt jelentése.

43 Borvendég Erzsébet datélatlan jelentése 1958. augusztus 8-11. kozotti gy(jtésérsl.

44 Kerényi Gyorgy 1954. aprilis 6-an kelt jelentése.
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tartottak illének a dalolast. A Népmiivészeti Intézet néptancgytijtdi a tinc jellege
miatt gyakran taldlkoztak ezzel a jelenséggel,** de az akadémiai népzenegytijté-
sekrdl irt jelentések is utalnak hasonléra. Féton Szabd Andorné kivald, kilencven
éven feliili énekesét tartotta vissza menye azzal, hogy ,,Csak nem bolondult meg
vén fejjel nétazni!”.*6 Egy Erdélybdl szarmazo asszony férfi gylijtének nem, csak
nének dalolt.?” A vali asszonyok igymond ,,mindig csak dolgoztak, énekelni vagy
jatszani nem volt idejiik”,*® a szomszédos Kajaszon pedig az asszonyok azért nem
akartak dalolni, nehogy részegnek tartsak Gket, és megvetSen beszéltek Schnoller
adatkozlgjérdl.* Tiszasas legidGsebb, valamikor j6 dalos asszonya Schnéller sze-
rint nagyon méltatlankodott, mikor megtudta, miért keresi a gytijt8. ,,Tud é min-
den noétat, jobban, mint barki, csakhogy nem mondja el - jelentette ki. Kérdezzek
t6le inkabb éneket [azaz vallasos éneket], vagy imadsagot. Minden rabeszélésem
hidbavalé volt” — irta Schnéller.®® Megbotrankozést okozott egy bucsuscsufold
gyljtése is Vavrinecz Imre, Vikar Laszl6 és Mez6 Judit 1955-6s decsi és székely-
szabari terepmunkadja sordn, és miutdn hire ment az el6z6 esti felvételnek, az idSs
asszonyok tobbet nem voltak hajlanddk ilyet énekelni.®!

A gytijt6k szamara érdekes dallamanyagot gyakran a felszinen 1évé altalano-
sabb m{dalréteg aldl kellett el6hivni. Lévainé Pécselyen nehezen tudta elmagya-
razni, hogy milyen dalokat keres. ,,Olyan jé Kodaly félét akar, amelyiknek se aridja,
se Mariaja, csak igy mondjak...”, mondta végre egy asszony, és rakezdett egy
bakterndtara.®? Schnoller soponyai szalldsadoja a lanydval egyiitt késd éjszakdig
csak miidalokat énekelt. ,,Reggel a néni agyam elé allt, és egy szép balladat dalolt,
ami éjjel jutott eszébe. A gytjt6fiizetet és ceruzat is agyamra tette. Ilyen kedves
ébresztésben még sohasem volt részem. Felirtam a balladdt, és megbocsdjtottam
az Osszes miidalokat.”*?

A gytijt6k mar a 20. szazad elejétdl kezdve tapasztalhattdk, hogy az erGs érze-
lemkifejezéssel jaro, rogtonzott siratd éneklésére, felvételére igen nehéz ravenni
a falusiakat.** A siratds kutatdsaban igy kiilondsen nagy jelent&ségtlinek bizonyult
a gyijté személye.>> Noha végiil csak 1966-ban, A Magyar Népzene Tdra sorozat

45 Andrésfalvy Bertalan: ,Visszatekintés az 1950-es és 60-as évek néptanc gy(jtéseire”. In: Martin
Gyorgy emlékezete. Visszaemlékezések és tanulmanyok sziiletésének hatvanadik évforduldjara. Szerk. Felfoldi
Lészlé. Budapest: Magyar Mtivelddési Intézet, 1993, 41-48., ide: 43-44.

46 Szabé Andorné datalatlan jelentése 1954. december 4-6. kozotti gy(jtésérdl.

47 Lévainé Gabor Judit 1956. augusztus 27-én kelt jelentése. Lasd még 1957. szeptember 23-4n kelt
jelentését.

48 Schnoller Maria datdlatlan jelentése 1954. oktdber 2-3. kozotti gy(jtésérsl.

49 Schnoller Maria datalatlan jelentése 1954. oktdber 30-31. kozotti gydjtésérdl.

50 Schnéller Méria datélatlan jelentése 1956. julius 12—-15. kozotti gyGjtésérdl.

51 Bencze Laszléné Mez§ Judit 1955. szeptember 22-én kelt jelentése.

52 Lévainé Gabor Judit 1957. augusztus 3-an kelt jelentése.

53 Schnéller Méria datélatlan jelentése 1955. dprilis 3—6. kozotti gytijtésérdl.

54 Kodaly Zoltan: ,,El6sz6”. In: A Magyar Népzene Tdra, V.: Siratok — Laments. S. a. r. Kiss Lajos—Rajeczky
Benjamin, sorozatszerk. Bartok Béla—Kodaly Zoltan. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1966, 7-9., ide: 7.

55 Tari Lujza: ,Rajeczky Benjamin Heves megyei népzenegyfijtései 1. Atany és Bodony”. In: Agria
XXXI-XXXII. Az egri Dob6 Istvan Varmuizeum Evkényve. Szerk. Petercsak Tivadar-Szabg J. Jézsef.
Eger: Dob¢ Istvan Varmuzeum, 1996, 333-370., ide: 338-339.
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otodik koteteként jelent meg a Siratdk, kezdettdl gy(ijtotték annak anyagat. A mii-
faj rogtonzott volta miatt gyakorlatilag a hangrogzités tette lehet&vé gylijtését, és
ebben 4ttorést hozott a magnetofon. 1952-t8l, amikortél az akadémiai miihely
— korabbi szérvanyos magnetofonos gytijtések utan — rendszeresen hasznalt drét-
tekercses magnetofont, a tapasztalt Kerényi Gyorgy és Kiss Lajos id6rdl iddre
siratét is felvett gy(ijtése soran. Bartdk Janos egy 1953 &szén hallott drégelypalanki
siratotoredék nyoman®® szisztematikusan kereste a szokdst els6sorban Noégrad
és Pest megyékben, de Komarom, Somogy, Baranya és Bacs-Kiskun megyei telepii-
léseken is, viszonylag kevés sikerrel.’” Kifejezetten eredményesnek bizonyult vi-
szont Szabbé Andorné korabbi debreceni zenetanar,>® akit 1953-tél rendszeresen
biztak meg gyfijtéssel. Kezdetben az akkor intenziven kutatott ,Megy a kosar”
parosité jatéktipust kutatta Eszak-Magyarorszagon, majd 1954 8szét6l mas szokas-
dallamok mellett gyakran szamolt be siratékrol. El6gytijtései alapjan a kdvetkezd
évben Vikdr Laszloval, Kerényivel, illetve Kammerer Laszléval 6t alkalommal
készitettek magnetofonfelvételeket,* és tobb szaz dallam kozott 68 siratét — rész-
ben siratoparddidt, allatsiratdt és gyermekek altal énekelt babasiratét — vettek
fel.5 1958 februarjaig, egy stlyos baleset miatt meghitsult utolsé terepmunka-
jaig,®! illetve az abban az évben bekovetkezs halaldig Szabé Andorné a jelentések
szerint tovabbi husz gy(jtSutat tett, egy kivételével magnetofon nélkiil, és a
legtobb esetben siratét is feljegyzett. A Magyar Népzene Tdra Siraték cimi koteté-
nek dallamkozlései kozott ugyan csak harom altala gy(jtott siratét talalunk,
a jegyzetek viszont 107 siratd adatat tartalmazzdk Szabd Andorné gy(ijtésébdl.®

56 Bartok Janos 1953. december 4-én kelt jelentése.

57 Bartok Janos 1953. december 23-an, 1954. marcius 23-an, 1954. 4prilis 10-én, 1954. julius 13-4n,
1954. augusztus 24-én, 1954. november 16-an, 1954. november 24-én kelt jelentései.

58 dr. Szabé Andorné Szojka Anna 1926-ban érettségizett Debrecenben. A debreceni négyévfolyamii ndi
felsd kereskedelmi iskola és a vele kapcsolatos interndtus értesitdje az 1925-26. iskolai évrél. Szerk. Révész
Vilmos. Debrecen: Sz. Kir. Varos és a Tiszantuli Reforméatus Egyhazkeriilet Kényvnyomda-vallalata,
1926, 13-14. A debreceni zeneiskola tanuldjaként 1934-ben sikerrel vizsgdzott az Orszdgos Zene-
miivészeti FSiskolan. Debrecen szabad kirdlyi vdros zeneiskoldjdnak évkonyve az 1933-34. tanévrdl. Szerk.
Baranyi Janos. Debrecen: Varosi Nyomda, 1934, 7. Az altala szerzett zongoraszvitet 1935. aprilis
2-an a Zeneakadémia nagytermében is elSadtak. [Szerz8 nélk.]: ,Az {rék és Zeneszerz8k Egyesiile-
te”, Uj Magyarsdg 2/86. (1935. 4prilis 14.), 23. 1949-ben a debreceni zeneiskola Gj zenei évodajanak
vezetGjeként ugy mutattak be, mint aki Kodaly Zoltannal tette le vizsgait. [Szerz6 nélk.]: ,,A Zeneis-
kola kibdviti zene ovodajat”, Tiszdntili Néplap 6/21. (1949. januar 26.), 4.

59 1955. marcius 5-8. Gyijts: Vikar Laszl6, Szabé Andorné Szojka Anna. ZTI_Mg_508-512; 1955.
janius 11-14. Gy(jtS: Kerényi Gyorgy, Szabé Andorné Szojka Anna, Kammerer Laszl6. ZTI Mg 551-
555; 1955. julius 29. Budapesti felvétel szandai énekessel. Gy(jt8: Szabé Andorné Szojka Anna.
ZTI_Mg_557; 1955. szeptember 2-5. Gy{ijt6: Szabé Andorné Szojka Anna, Vikar Laszlé. ZTI_
Mg 579-582; 1955. november 26-29. Gy(ijts: Vikar Laszl6, Szabé Andorné Szojka Anna, Kammerer
Lészl6. ZTI Mg_593-594 és ZTI_Mg_600.

60 A Népzenei Gyljjtemény hangarchivumanak adatai alapjan. A jelentésekben ugyanezekre a gytijté-
sekre vonatkozdan 59 siratét emlitenek a gy(ijtSk.

61 Szabé Andor 1958. februar 22-én kelt jelentése Szabé Andorné Szatokra tervezett gy(jtésérél.

62 A jelentésekkel 6sszevetve kideriil, hogy A Magyar Népzene Tara V., Siraték cim( kotetének jegyzete-
iben az egyes adatokndl feltiintetett , toredék” kifejezés arra utal, hogy az adott siratérél nem all
rendelkezésre hangfelvétel, csak Szabé Andorné helyszini lejegyzése vagy jegyzete.



78 | LXIV. évfolyam, 1. szam, 2026. februdr NGRS N VA F ¥

Bar Szabéné az egyik fontos gyfjtSteriiletét, a Cserhat kérnyékét ugy jelle-
mezte, mint ahol nem tagadjak a még é1§ siratée,®® gytijtéi eredményességében
egyéniségének is része lehetett. Mint kozépkora nének kénnyebben megnyilhat-
tak neki az emberek, és bizonyara sajit gydsza révén is kapcsolddni tudott a sira-
tok énekeseihez, hiszen tudjuk, négyéves kislanya balesetben halt meg 1941-ben.*
Szabdnénak a vonaton is sikeriilt siratét lejegyeznie.% Barnan a véletleniil észre-
vett, halottast jatszé gyerekek — azzal a kéréssel, hogy ne mondja el senkinek -
faggatdsara végiil az egész jatékot bemutattak, és siratdt is énekeltek.®® Szabdné
elkotelezettségét tiikkrozik bujaki gydjtésérdl irt sorai: ,Délutan tovabb akartam
utazni, de megtudtam, hogy masnap reggel temetés lesz. Ezért ottmaradtam.
Részdntam magam az {igy érdekében, hogy elmenjek a halottas hazhoz. Megba-
ratkoztam a siratokkal, mert féltem, hogyha mint idegen jegyzem a temetésen a
siratasukat, megzavarom &ket. Igy azonban kb. 2 6rat szépen végigsirattak.”s”
O maga is érzékelte, hogy mikor szdméra szokatlanul nem egyediil, hanem Kerényi-
vel és a magnetofont kezel6 Kammererrel egyiitt volt gy(ijt6uton, az altala még
ismeretlen Nadujfalun {igyetleniil kezdett a siraté kérdezéséhez, ami nem is ve-
zetett eredményre.®® Kammerer ugyanakkor megjegyezte, hogy Szabénét korabbi
gyljtései nyoman mindenhol régi kedves ismer&sként, szeretettel fogadtak,®
Kerényi pedig levonta a tanulsagot, mely szerint Szabéné nagyon hasznos, mint
»dalfelhajt6”, még ha lejegyzései és adatai idénként pontatlanok is.”

A gytijtSk iranti bizalmatlansagot a politika természetesen fokozta. Bar a jelen-
tések ritkan térnek ki a hasonlé problémakra, a Népmiivészeti Intézet gytijtSihez
hasonldéan bizonyara az akadémiai csoport kutatdi is rendszeresen tapasztaltak,
hogy a falvak lakdi, akiket esetleg nem sokkal kordbban ért meghurcoltatds, nem
szivesen daloltak vagy tancoltak.”? Budadrson egy asszony, mikor hallotta a Lévai-
nénak énekelt, bicstiban szokasos énekeket, megtiltotta anyjanak, hogy & is el-
jojjon. ,,Arra hivatkozott, hogy az § anyja 'parttag’, és az ilyen szentes dalokat
nem énekelhet. Gyanut fogott ellenem, hogy bajba hozom majd 6ket.””? A kovet-
kez§ alkalomra a tanics egyik tagja gySzte meg, hogy fogadjak szivesen a gytijt6t.”
Gyongyospatan a Kerényi altal kutatott ,kanai menyegz6” nevdi vallasos népi jaték
helyi szervezdje, akinek a plébanoson keresztiil lizentek, azt hitte, hogy valldsi
tevékenysége miatt keresik, és jobbnak latta elt{inni. Este nyolcra kertilt csak eld,
hogy azutdn 11-ig kérdezzék a szokasrol.”

63 Szabd Andorné Szojka Anna: ,,Cserhat kornyéki siraté”, Ethnographia 69. (1958), 619-623., ide: 619.
64 [Szerzd nélk.]: ,Gydszrovat”, Debreczeni Ujsdg 45/176. (1941. augusztus 3.), 12.
65 Szabé Andorné datélatlan jelentése 1955. oktéber 29-31. kozotti gyjtésérdl.
66 Szabé Andorné datalatlan jelentése 1955. november 12-14. kozotti gyljtésérdl.
67 Szabé Andorné datélatlan jelentése 1955. december 26-31. kozotti gyGijtésérdl.
68 Szabé Andorné datélatlan jelentése 1955. junius 11-14. kozotti gy(ijtésérdl.

69 Kammerer Laszl6 1955. junius 15-én kelt jelentése.

70 Kerényi Gyorgy 1955. jinius 16-an kelt jelentése.

71 Andrésfalvy: Visszatekintés..., 43.

72 Lévainé Géabor Judit 1955. augusztus 25-én kelt jelentése.

73 Lévainé Gabor Judit 1956. szeptember 25-én kelt jelentése.

74 Kerényi Gyorgy 1954. julius 30-4n kelt jelentése.
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Kemence kozségben Bartok Janos eredménytelen préobalkozasait kovetSen
kideriilt, hogy Kerényi és Kertész Gyula el6z6 évi gytijtése utan hosszan vallattdk
a dalosokat a kdzséghazan. Bartok igy irt errdl: , Kertész és Kerényi Kemencén
igazoltak magukat, a felvételeiket a helyi tanacs titkara meg is hallgatta — eltavo-
zasuk utdn pedig az egész jaras teriiletén a rendSrséget felldirmdzta.”” Kiss Lajos
arrél is beszamolt, hogy egy Hidason letelepitett bukovinai székely hegeddis,
»népének valdsigos miivésze”, mar nem tudja felvételre jatszani az elézbleg le-
jegyzett dallamokat, mert — llitélag egy artatlan tréfds megjegyzés miatt — nyolc
hénapig volt bortdnben, és teljesen leromlott dllapotban tért vissza.”® Az 1956
utani tavaszon a gadorosi asszonyok sem mertek énekelni. Azt kérdezték Kerényi
gyljtécsoportjatol, vajon megengedték-e nekik a gyfijtést, és volt, aki megigértet-
te, hogy nem mondjak be a nevét a radidéban.”” Vikar Laszl6 ugyanekkor Kertésszel
egyiitt Zala megyébe indult, és terviik szerint Fiilop Istvan néprajzkutatdval, a Zala
megyei konyvtar vezet&jével végeztek volna terepmunkat. Zalaegerszegen deriilt
ki, hogy Fiilopot letartoztattak, Vikarnak pedig igy a megfelelS elSkészités és
a helyi vezet6 hidnydnak kovetkezményeit is tapasztalnia kellett: ,,Falun az auté
s benne az idegen nadragos ember nem nagyon bizalomgerjeszt§ manapsag.”’®

Az évtized végén a kollektivizalas legnagyobb hulldma zaklatta fel a telepiilé-
seket oly mértékben, hogy az a gy(ijtést akadalyozta vagy el is lehetetlenitette.
Az éppen foly6 agitacidban latta a varosi emberrel szemben tjraéledd bizalmat-
lansag okat Szabé Miklds Farkasfan.” Ag Tibor szerint Aszéron az otthon 1év8
kevés ember koziil sem soknak volt kedve dalolni.®’ 1960 decemberében a Szabolcs-
Szatmar megyében egy idében, de kiilon gytijt§ Vargyas Lajos és Paulovics Géza
egyarant értesiilt az egész megyében folyd tsz-szervezésrdl, amely lehetetlenné
tette a gylijtést az eredetileg kivalasztott telepiiléseken.®! Ebben az idében fordult
eld, hogy egy satai férfi nemcsak megtiltotta, hogy feleségétdl gyiijtsenek, hanem
a nevét is kitoroltette, amikor megldtta a feljegyzések kozott.®> A dalolni alig
akard nagyvazsonyi asszonyok sem akartak megmondani a neviiket, és 6k is akkor
ijedtek meg, amikor a gy(ijts lejegyzésbe kezdett volna.®

III. Szokasok, hagyomanyok

A Népzenekutaté Csoport munkatarsai és megbizottjai altal az 6tvenes években
végzett gylijtések szorosan kotédtek A Magyar Népzene Tara cim{ kiadvanysorozat

75 Bartok Janos 1954. marcius 23-4n kelt jelentése.

76 Kiss Lajos 1955. majus 10-én kelt jelentése.

77 Kilényi Beatrix 1957. marcius 6-an kelt jelentése.

78 Vikdr Laszl6 1957. marcius 27-én kelt jelentése.

79 Szabd Miklés 1960. szeptember 1-én kelt jelentése.

80 Ag Tibor 1959. december 21-én kelt jelentése.

81 Vargyas Lajos 1960. december 13-an, valamint Paulovics Géza szintén 1960. december 13-4n kelt
jelentései.

82 Borvendég Erzsébet 1960. augusztus 12-én kelt jelentése.

83 Volly Istvan 1960. marcius 1-én kelt jelentése.
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munkalataihoz, bar nem szoritkoztak csupan arra. A Csoport a hivatalos megala-
kulasa idején, a Gyermekjdtékok és a Jeles napok megjelentetése utan egy ,,Lakodal-
masok és parositék” cim@i harmadik, valamint egy ,,Siraték” cim{ negyedik ko-
tettel tervezte folytatni az alkalomhoz kot6d8 dallamok kiaddsat.®* A gytijtési
eredményeknek kdszonhetSen 1954 elején eldontotték, hogy az akkor mintegy
négyszdzra duzzadt parositédal-anyagot kiilon kotetben teszik kdzzé.*> Minde-
mellett tovabbra is gy(ijtotték a naptari év napjainak szokasaihoz kapcsolddo és
a mds alkalmakhoz két8d6 dallamokat. Felmeriilt a mar megjelent kotetek aj,
bévitett kiaddsanak lehet8sége,% és publikalni akartak a masodik ktetben még
nem szerepld szokasdallamokat is. 1954 marciusaban agy tervezték, hogy a ne-
gyedik kotetben a parositok mellett mas alkalmi dalok, bojti lednyjatékok, fono-
beli, tollfosztéi dallamok, koldusénekek, bucstjardkat csifold dalok, bakterénekek,
munkadalok, péld4ul hajévontatodk, vasari vagy mas hazaldénétak is helyet kapnak
majd.?” Kerényi juliusi levele szintén egy olyan negyedik kotet tervérdl szamol be,
amely a parositok mellett minden addig nem k&zdlt népszokasdallamot, példdul
bakterénekeket is tartalmazott volna, és amelyet karacsonykor adtak volna nyom-
daba.t® A kotetet végiil a parositok toltotték meg, és a kovetkezd évben mar egy
kiilonalld, az 6todikként megjelent siratokotetet kovetSen kiadni tervezett hatodik
kotetet szantak az egyéb népszokasdallamoknak.®® A Kerényi altal hosszu ideig
szerkesztett kotet megjelenésére azonban végiil nem keriilt sor,*° a jeles napokhoz
kot6dS szokasokra vonatkozé Uj gylijtési eredmények egy részét a kutatd egy is-
meretterjesztd kiadvanyban tette kozzé.*!

Amellett, hogy A Magyar Népzene Tdra sorozatterve szerint az els§ kdtetekben
szokasdallamokat publikaltak, a kiilonboz& alkalmakhoz kot6d6 dalok kutatasat
az is indokolta, hogy azok még gytijthetSk voltak. Az 1950-es évek terepmunkdi-
rol késziilt jelentések rendszeresen emlitik, hogy bizonyos szokasok még éltek
az adott telepiilésen, bar a megfogalmazds nem mindig egyértelmi. A gy(jtSk
olykor azt is jelzik, hogy funkciéban rogzitettek dallamokat. Ezek az informacidk
kiiléondsen jelent8sek, mert a publikacidk, s6t a népzenei gylijteménybe illesztett
tamlapok sem mindig tartalmaznak erre vonatkozoé utalast. A Jeles Napok jegyzet-
anyagaba még bekeriilhetett az 1953 novemberében gy(ijtott rigacsi regolés

84 1953. julius 22-re datélt alairas nélkiili irat.

85 Kiss Lajos: ,Valasz Rajeczky Benjaminnak A Magyar Népzene Tdra IlI/A és III/B kotetére irt birala-
tara”, A Magyar Tudomdnyos Akadémia Nyelv- és Irodalomtudomdnyi Osztdlydnak Kozleményei 11. (1957),
355-361., ide: 356.

86 [Szerzd nélk.]: ,Az osztdlyvezetSség jelentése”, A Magyar Tudomdnyos Akadémia Nyelv- és Irodalomtu-
domdnyi Osztdlydnak Kézleményei 20. (1963), 145-170., ide: 162. A Magyar Népzene Tara 1. kotetét
1957-ben masodszor b8vebb valtozatban kiadtak.

87 Kiss Lajos 1954. marcius 1-én kelt levele Schneider Lajos mohdcsi taniténak.

88 Kerényi Gyorgy 1954. julius 12-én kelt levele Jagamas Janosnak. Ld. még ud: A Népzenekutaté Csoport
Jjelentése az 1954. év elsd felérdl. Gépelt irat, Budapest, 1954. jalius 19.

89 Lévainé Gabor Judit 1955. méjus 19-én kelt jelentése.

90 Sarosi Balint: ,,Kerényi Gyorgy (1902-1986)”, Ethnographia 99. (1988), 416-419., ide: 417.; Kerényi
Gyorgy: ,Kodaly is gy(jtott lancdalt”, Magyar Nemzet 34/1. (1978. januar 1.), 11.

91 Kerényi Gyodrgy: Magyar énekes népszokdsok. Az el6szét Sarosi Balint irta. Budapest: Gondolat, 1982.
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adata,’” ennek ellenére sem ott, sem a regolés felvételének utélag, 1955 juliusaban
készitett lejegyzésén nem szerepel a tény, hogy a gytijtés idején még gyakoroltdk
a szokast.” Az sem utal erre egyértelmiien, hogy a felvételen énekld két férfi 23,
illetve 26 éves volt. Természetesen a jelenség forditottja is megfigyelhetd, mikor
a jelentésbdl nem deriil ki, hogy a gy(ijtott szokds hagyomanyos médon él, pedig
a gy(ijt6 ezt mashol leirja.>*

A jelentések tantsaga szerint Didskalon és Orosztonyban tényleges regdlés
alkalmaval készitettek felvételeket.”> Salkdveskuton szintén €16 regdlést rogzitet-
tek.%¢ Hahdton szokdsban volt a Luca napi kotyolas,?” Honton, Héhalomon a kiszé-
z¢€s.% Rabaszentmikl6son, Vagon, Nagykatan piink6sdolét,” szintén Nagykdtan
felnSttek 4altal végzett haromkirdlyjarast,'® Gyongyfan ujévkoszontSt gytijthet-
tek.!% Telkibanyan kardcsonykor még kantaltak a pasztorok,'® és tobb helyen élt
a betlehemezés,'® a bolcsGske.!* Nagykatan is volt szentcsaladjards,'® amelyet
Jaszteleken rdaddsul a szokds alkalmadval, funkcidban jegyeztek le.!% A gy(ijt6k
olyan, zenei szempontbol kordbban nem ismert vagy kevéssé kutatott szokasokat
taldltak meg é16 formaban, mint a tiszaszalkai himestojasgytijtés,'*” a disznétorhoz
kapcsolddé dalok és kantalas Gyongyfan, Tapidszecs6n, Nagykatan,'® illetve a ndg-
radi ,lanyok vasdrnapja”, amelyen Szab6é Andorné egy alkalommal részt is vett.!®
Vigantpetenden, Nemesguldcson és Kékkuton funkcidban rogzitették a lanyok

92 A Magyar Népzene Tara, 11., 1159.

93 ,Eljottiink, eljottiink...” Regolés. Gytjtotte Kerényi Gyorgy, Rigacs (Veszprém), 1953. november.
Lejegyezte Katanics Maria, 1955. julius. ZTI_AP_00827b.

94 Ld. Rajeczky Benjamin 1954. december 15-én kelt jelentését, illetve ud: ,Siratégytijtés Bodonyban”,
Néprajzi Ertesitd 37. (1955) 167-179., ide: 167.

95 Kerényi Gyorgy 1958. december 31-én kelt jelentése; Vavrinecz Imre 1959. januar 15-én kelt jelentése.

96 Paulovics Géza 1957. julius 23-an kelt jelentése.

97 Lévainé Gabor Judit 1955. junius 29-én kelt jelentése.

98 Szab6 Andorné datélatlan jelentése 1954. jalius 19-i gy(jtésérdl; Lévainé Gabor Judit [1956.]
augusztus 9-én kelt jelentése.

99 Szabd Miklds 1954. oktdber 27-én kelt jelentése; E. Alban Tiinde 1956. majus 10-én kelt jelentése;
Szab6 Andorné datilatlan jelentése 1956. aprilis 26-4n, aprilis 28-4n és majus 3-5-én végzett

gyijtésérdl.
100 Szabé Andorné datalatlan jelentése 1956. aprilis 26-4n, aprilis 28-4n és majus 3-5-én végzett
gylijtésérdl.

101 Lévainé Gabor Judit 1957. junius 26-4n kelt jelentése.

102 Szabd Andorné datalatlan jelentése 1956. augusztus 5-8. kozotti gytijtésérdl.

103 Domokos Pal Péter 1954. oktéber 25-én kelt jelentése; Kertész Gyula 1957. majus 3-an kelt jelen-
tése.

104 Katanics Maria datalatlan jelentése 1956. augusztus 17-21. kozotti gytjtésérdl.

105 Szab6é Andorné datdlatlan jelentése 1956. aprilis 26-an, dprilis 28-an és majus 3-5-én végzett
gylijtésérdl.

106 Halkovics Janos 1957. december 24-én kelt jelentése.

107 Lévainé Gabor Judit 1957. december 2-an kelt jelentése.

108 Lévainé Gabor Judit 1957. junius 26-an kelt jelentése; Szabé Andorné datalatlan jelentése 1956.
aprilis 2-4. kozotti gytjtésérdl; Szabé Andorné datalatlan jelentése 1956. aprilis 26-4n, 4prilis
28-4dn és majus 3-5-én végzett gyljtésérdl.

109 Szab6 Andorné datélatlan jelentése 1955. februar 11-16. kozotti gytijtésérdl. Ld. még ué: ,,Lanyok
vasarnapja a Karancs kérnyékén”, Néprajzi Kozlemények 2/3-4. (1957), 254-257.
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husvéti zoldagjarasat,''° amely szokas elterjedtségét és valtozatait célzott gytijté-
sekkel kutattak Zaldban és Somogyban.!!! Az emlitett adatok tilnyomo tbbsége
ujdonsag volt. A Magyar Népzene Tdra masodik kotetében a fentiek koziil csak egy
salfai — a késGbbi Salkdveskuthoz keriilt telepiilésrdl vald — regdlés, 2 kékkuti és
nemesgulacsi zoldagjaras,'’* valamint a honti kiszézésnek csupan a fényképe
szerepel.}1* A gylijt6k az emberi élet forduléihoz kapcsoldédd szokasok koziil a
kiiléndsen sok zenével jard, alabb részletesebben targyalt lakodalmak mellett
részt vettek keresztel6n és az ahhoz tartozé mulatsagon,'’® a még sok helyen
megtartott virrasztason,'!® temetéseken, ahol funkciéban figyelhették meg a sira-
tast.!!” Gyljtottek halotti népénekeket, és Uj eredmények voltak a keresztel6hoz
tartozd, még €16 szokdsok és dallamok.!'® A gy(ijtémunka sziikségszer(i esetle-
gességét szemlélteti, hogy Lévainé jelentése szerint 1958 decemberében takari-
téndjilik daloldsa nyoman mentek a korabbi gy(jtésekbdl kimaradé Didskalra, ahol
akkor még regoltek.!’® Bizonyos gy(jtSk gyakrabban rogzitették az él6 szokas
tényét, mig szamos mas jelentés altalanos jelen idejdi leirdsokat tartalmaz, és nem
fogalmaz egyértelm@ien. Mindemellett nyilvanvaldéan a kdzelmultig legalabbis é16
szokasra utalnak az olyan adatok, mint az 1954 decemberében Izsakon kisfitktdl
lejegyzett hosszu betlehemes,'?° vagy a dobai legények mindegyike altal ismert
regdlés, amit végiil csak egy 15 éves fitt mert a magnetofonba mondani.'?!

Az €18 szokasra utal6é adatoknak sokszorosa az az adatmennyiség, amely a
mar csak az emlékekben fennmaradt alkalmak dallamaira vonatkozik. A kutatas
szamara ezek nemcsak a szokdsok menetének, dallamainak, a valtozatoknak, il-
letve a szokas és dallam korabbi elterjedtségének részletes feltardsa miatt voltak
értékesek, hanem a népzenetudomanyban kordbban alig ismert vagy egyaltaldn
nem targyalt tipusok is voltak kdzottiik, amelyek szintén A Magyar Népzene Tdra

110 Kerényi Gyorgy 1960. aprilis 20-an, valamint 1961. aprilis 12—én kelt jelentései.

111 Kerényi, Gyorgy: ,The Melody Core of Ushering in Summer in Transdanubia (Hungary)”, Studia
Musicologica 3/1-4. (1962), kdtetben: in: Zoltano Koddly Octogenario Sacrum. Budapest: Akadémiai
Kiadé, 1962, 181-214.

112 A Magyar Népzene Tara, 11., 968.

113 Uott, 192., 1096.

114 Uott, 5-7. fénykép.

115 Borvendég Erzsébet 1959. julius 15-én kelt jelentése; Borsai Ilona és Vavrinecz Veronika 1960.
jalius 5-én kelt jelentése.

116 Rajeczky Benjamin 1954. marcius 8-an kelt jelentése; Vavrinecz Imre 1954. oktdber 20-an kelt
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117 Szabdé Andorné datélatlan jelentése 1955. februar 11-16. kozotti gytijtésérdl; Szabé Andorné da-
talatlan jelentése 1955. oktdber 8-11. kozotti gydjtésérdl; Szabd Andorné datédlatlan jelentése 1955.
december 26-31. kozotti gy(ijtésérdl; Borsai Ilona 1958. februdr 5-én kelt jelentése; Mathia Karoly
1959. december 5-én kelt jelentése. Ld.: Temetés. Markaz (Heves), gy(ijt§ Mathia Kéroly, 1959.
november 28. ZTI_ Mg 1061A.

118 Szabdé Andorné datalatlan jelentése 1956. augusztus 5-8. kozotti gydjtésérdl.

119 Kerényi Gyorgy 1958. december 31-én, valamint Lévainé Gabor Judit 1958. december 30-4n kelt
jelentése.

120 Szomjas-Schiffert Gyorgy 1954. december 10-én kelt jelentése.

121 Lévainé Gabor Judit 1956. aprilis 5-én kelt jelentése.
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vegyes tematikaju hatodik kotetébe kertiltek volna. Ilyen volt a mar emlitettek
mellett a komatalvivés vagy matkatalvivés, azaz a baratsagkotés dallal kisért szo-
kasa,!?? vagy a libaGrzéshez kapcsolédé dalanyag.!?

IV. Kutatasi témak

A Népzenekutaté Csoport megalakuldsakor az egyik f6 feladat A Magyar Népzene
Tdra éppen késziil§ Lakodalom kotetéhez!?* tartozd anyag gy(jtése és kiegészitése
volt. Ennek keretében szamos lakodalmat végigkisértek, amelyek kozott kifeje-
zetten hagyomdnyosak is voltak,'?> mig masokon a régebbi lakodalmak lefolyasa-
nak elmonddsa alapjan a hagyomany valtozasat figyelhették meg.'?® A kotetet
szerkeszt8 Kiss Lajos a dallamok mellett a szokdsok részletes néprajzi leirasat is
feladatanak tekintette.'?” Rendszeresen gytijtott egyiitt a tanckutaté Lugossy
Emmaval, és maga is érdekl8dott a zenéhez tartozé tdncok irdnt.!?® A parositd
dalokra mint még értékes dallamokat igérd csoportra Bartdk is felhivta a figyelmet
1936-ban.'?® Ezzel egyiitt is meglepetésszerli eredményt hozott a végiil 6nall6
kotetben kiadott parositdk,!® azon beliil a parositd dalokat is magaban foglald,
orszagszerte elterjedt, de kordbban csak egy-két adattal dokumentalt ,,Megy a ko-
sar” jatéktipus kutatdsa.'?! A jaték célzott gy(ijtését 1952-ben kezdték, a kovetke-
z8 nyéron intenziven folytattdk, majd a lakodalmi dallamok mellett a ,,Megy a kosar”
kutatdsa lett a Csoport szervezett gy(ijtémunkajanak masik {6 célja egészen
1957-ig. Kerényi szerint ez id§ alatt mintegy 850 valtozatot gy(jtottek.!® A parosi-
t6 ekkor még jelen volt a fiatalok életében. Volly Istvan 1956-0s jelentésében
kiemelte, hogy a paszabi szévémiihelyben dolgozé lanyok minden jelenlévére
mds-mas parositot daloltak, valédsagos személyekkel, és olyannyira komolyan

122 Lévainé Gabor Judit: ,Komatal. A baratsagkotés és ennek valtozatai az énekes népszokasok kozott”,
Ethnographia 74. (1963), 230-260.

123 Szabd Andorné: , Libabrz8 monddkak, dalok, jatékok”, Néprajzi Kozlemények 2/3-4. (1957), 248-253.

124 A Magyar Népzene Tdra, III/A.: Lakodalom. S. a. r. Kiss Lajos, sorozatszerk. Bartok Béla-Kodaly
Zoltan. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1955; A Magyar Népzene Tara, II1/B.: Lakodalom. S. a. r. Kiss
Lajos, sorozatszerk. Bartok Béla—Kodaly Zoltan. Budapest: Akadémiai Kiadé, 1956.
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Emma: ,, A tdncok rendje” cimi fejezetét. In: A Magyar Népzene Tdra, I111/B, 417-578.
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Béla irdsai, 3.: Irdsok a népzenérdl és a népzenekutatdsrdl, 1. Kozr. Lampert Vera, lektoralta és szerkesz-
tette Révész Dorrit. Budapest: Editio Musica Budapest, 1999, 275-289., ide: 282.

130 A Magyar Népzene Tdra, IV.: Parositék. S. a. r. Kerényi Gyorgy, sorozatszerk. Bartok Béla—Kodaly
Zoltan. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1959.

131 Kerényi Gyorgy: ,,’Megy a kosar’”. In: Koddly Zoltdn 75. sziiletésnapjdra. Budapest: Akadémiai Kiado,
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vették, hogy veszekedtek is rajta.!® A ,,Megy a kosar” jatékot is sok helyen jat-
szottak valésagos parositoként akar fosztdban,'** akdr a kultirhdzban,'* emellett
iskolas gyerekektdl is gytijtotték, mas telepiiléseken pedig, ha nem is volt szokds-
ban, jol emlékeztek ra az id6sebbek. Elterjedtsége és sok helyen még é1§ volta
mellett Kerényi abban latta a ,,Megy a kosar” jelentGségét, hogy a jaték csupan a
magyar hagyomanybdl ismert, dallamvildga a magyar népzene 1j stilusnal kordb-
bi rétegeihez kapcsolhatd, és bizonyos sajatos izlést tiikroz.!%

Kezdetben elsGsorban az osztalyvezet8 Kerényi és a szintén vezetd kutaténak
szamité Kiss Lajos kapott lehet8séget arra, hogy az Akadémia autdjan tobb napos
magnetofonos gytijtésekre utazzon. Ezeken a sofér és a terepmunkat vezetd gyfij-
té mellett a magnetofon kezelGje és az aut6 kihasznaldsa érdekében lehetéleg egy
tovabbi gy(ijt6 — példaul egy kezdd gylijts — is részt vett.!*” Kerényi a jellemzGen
négynapos gy(jtéutjain A Magyar Népzene Tdrdban teljeskortien kdzreadni kivant
szokasok, dallamok, illetve dallamvaltozatok elterjedtségét kutatva szisztemati-
kusan jart be tajegységeket. A Kertésszel végzett 1953. novemberi terepmunkajuk
példaul kiilondsen hatékony volt a veliik rendszeresen egylittm{ikédé Fonay Tibor
tapolcai jarasi tanfeliigyelS kivalo elSkészitésének koszonhetSen.!*® Négy nap
alatt husz telepiilésen'® gytijtotték a ,,Megy a kosar” adatait a Balaton-felvidéktdl
a Tapolcai-medencén at Zala k6zépsé részéig. A mddszerbdl kévetkezik azonban,
hogy az adatok legalabb részben nélkiilozték a helyi hagyomany kontextusat.
Eppen ennek az ttnak a telepiiléseivel kapcsolatban fogalmazta meg Kerényi hét
évvel késSbb, hogy az Gjabb, tiz napos utjanak a célja a korabban csak a ,Megy a
kosar” érdekében bejart teriilet kutatasa volt, eztttal elsGsorban kiilonbzs jeles-
napi dalok — reg6lés, haromkiralyjaras, zoldagjaras —, valamint a siratok szem-
pontjabol.140

A Magyar Népzene Tdra célgy(ijtései mellett egy-egy telepiilés, kistaj vagy nép-
csoport népzenéjének monografikus gylijtését is folytattak. Vikar Laszl6é Karad,
Szomjas-Schiffert Gyorgy a Kiskunsig népzenéjét gylijtotte szisztematikusan.!4!
Kiss Lajos az orszag kiilonbdzs tajain végzett, akar 6tnapos gy(jtéseken gyakran

133 Volly Istvan 1956. november 15-én kelt jelentése juliusi gy(jtésérdl.

134 Péczely Attila 1954. szeptember 7-én kelt jelentése szerint példaul Hahéton, Zalaszentbaldzson,
Poloskefén, Zalaszabarban, Nagyradan.

135 Szabd Miklés 1954. janudr 18-an kelt jelentése.

136 Kerényi Gyorgy: ,Parosité dalok”, Uj Zenei Szemle 5/10. (1954. oktdber 1.), 24-27.

137 Kerényi egyik jelentése szerint a Csoport fali tabldjan hirdették a részvételi lehetSséget a széban
forgd utra. Kerényi Gyorgy datélatlan jelentése 1956. szeptember 22-25. kozotti gytijtésérdl.

138 Kerényi Gyorgy 1953. november 20-4n kelt jelentése.

139 Nemesguldcs, Dobroce, Nagygorb8, Kisgorbd, Vindornyaszdlés, Vindornyalak, Csabrendek, Gyepti-
kajan, Kaptalanfa, Nemeshany, Géganfa, Ukk, Hetyefd, Rigacs, Rezi, Zalagyomore, Zalaerdéd,
Zalaszant6, Szigliget, Badacsonytomaj.

140 Kerényi Gyorgy 1961. janudr 9-én kelt jelentése.

141 A jelentések mellett 1d. Vikar Laszlé: , Karadi aratédalok”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 1987. Szerk.
Berlasz Melinda-Domokos Maria. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 1987, 171-182., ide:
172-173.; Tari Lujza: ,,Szomjas-Schiffert Gyorgy (1910-2004) népzenekutatdi életttja”. In: Zene-
tudomdnyi Dolgozatok 2010. Szerk. Kiss Gabor. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2011,
325-354., ide: 331-333.
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kevés, egy-harom telepiilés teljességre torekvs feltarasara fokuszalt, és hatalmas
anyagot, egy-egy alkalommal olykor kétszaznal is t&bb dallamot vett fel.!*? Gytj-
témunkéjaban kiemelkedd helyet foglalt el a Dél-Dunénttlon letelepitett buko-
vinai székelyek népzenéje, amelyr6l monografiat is tervezett.!**> Az 1941-ben
Bacskaba telepitett, majd 1945-46 folyaman Tolna és Baranya megyei, német la-
kossagu kozségekbe csoportosan koltoztetett bukovinaiak és kisebb szamu mold-
vaiak korében még rogzithet§ néphagyomany értékét a magyar néprajzkutatas
hamar felismerte. A Néptudomanyi Intézet lényegében azonnal megkezdte a
gyljtést, és bar az intézmény 1949-es bezarasaval ez a munka megszakadt,!* az
1951-ben alapitott Népmiivészeti Intézet részletesen feltarta az attelepiilt buko-
vinai székelyek hagyomanyait,'*> Lajtha Ldszl6 népzenekutat6 csoportja pedig a
Néprajzi Mtizeum Népzenei Osztdlyaval egyiittmiikodésben készitett veliik hang-
lemezfelvételeket.!*6

Az akadémiai mihely azutdn kezdett modszeres gyijtéseket végezni a Ma-
gyarorszagra keriilt bukovinaiak koz&tt, miutan 1952. december 16-4n, a Koddly
70. sziiletésnapja alkalmabol az Erkel Szinhazban tartott {innepségen fellépett az
istensegitsi szdrmazasu, ekkor mar a Tolna megyei Majoson laké Lérincz Antalné
Nyisztor Marta, Kodaly 1914-es bukovinai gytijtésének egyik énekese.'*” Decem-
ber 20-an Kodaly Kertész Gyulaval egyiitt harom droéttekercsnyi felvételt készitett
vele az Akadémian.!*® A zombori sziiletésli és a masodik vilaghaboruig a Délvidé-
ken m{ikddd Kiss Lajos, aki 1945 elétt, jugoszlaviai lakosként az Al-Duna kor-
nyékére a 19. szdzad végén telepitett bukovinai székelyek kozott is kutatott, 1953
januarjatol rendszeres helyszini gyijtéseket végzett.!*® Az Stvenes években a La-
kodalom cimii kotetbe val6é bukovinai anyag mellett e népcsoportnak lényegében
a teljes zenéjét, tincéletét, egy-egy kivalo énekesnek pedig egész dalkészletét meg
akarta Orokiteni. Ennek érdekében 1jbol és jbdl visszatért a Dél-Dunantulra,

142 Kiss Lajos és Kertész Gyula datélatlan jelentése szerint 1953. szeptember 4-8. ko6z6tt 217 dallamot
vettek magnetofonra a Szakmar-Keser(iteleken, Szakmar-Részteleken, FelsGereken, Kalocsan és
Foktdn végzett gy(jtésen, részben Kiss Lajos korabbi gyijtései alapjan. Ld. tovabba a ZTI_D_120-127
felvételeket.

143 Bognodczky Géza és Kiss Lajos 1954. augusztus 9-én kelt jelentése. Ld. tovabba Kiss Lajos: ,,A bu-
kovinai székelyek tanczenéje”. In: Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok. Szerk. Morvay Péter. Budapest:
A Magyar Tancmiivészek Szovetsége Tudomanyos Bizottsaga, 1958, 61-88.

144 Morvay Péter: , A népi tanc-kutatas két esztendeje”, Ethnographia 60. (1949), 387-393., ide: 391.

145 Martin Gyorgy: ,,Beszdmold a Népmiivészeti- és Népmiivelési Intézetben végzett tdnckutaté munka
eredményeirdl”, Ethnographia 76/2. (1965), 251-259.

146 Gr 126-146 és Gr 194-216 hangfelvételek. Ld. Rajeczky Benjamin—Vargyas Lajos: ,Zenetudomanyi
munka a Néprajzi Mtizeum Népzenei Osztalyan”, Uj Zenei Szemle 4/4. (1953. 4prilis), 23-26., ide:
24-25.

147 [Szerzd nélk.]: ,,A Magyar Néprajzi Tarsasag {innepi iilése Kodaly Zoltan 70-ik sziiletésnapja alkal-
maboél”, Ethnographia 64. (1953), 393-395., ide: 395.

148 ZTI D_62-64 Webster-féle dréttekercsre rogzitett felvételek. Enekelt 6zv. Lérincz Antalné Nyisztor
Marta (70), Istensegits (Bukovina). Felvétel helye: Budapest, MTA. Gytijt8: Kodaly Zoltan, Kertész
Gyula.

149 Kiss Lajos—Bodor Aniké: Az aldunai székelyek dallamai. Ujvidék: A Magyar Nyely, Irodalom és Hun-
garolégiai Kutatdsok Intézete, 1984, 3.
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olyan tGjonnan felmeriil§ témakban folytatva a gy(ijtést, mint a siratd, virrasztok,
hangszeres zene. Bar tervezett monografidja nem valdsult meg, a az akadémiai
népzenei gylijtemény Hungaricana adatbdzisa mintegy 2400 Bukovindhoz k&t6d6
dallamadatdt tartalmazza ebbdl az id8szakbol.

Az Erdélybdl és a Felvidékrdl Magyarorszdgra menekiiltek, telepitettek kdrében
valé gylijtés szintén olyan anyagot igért, amelyhez a gy(ijtSk egyelSre nem juthat-
tak mas médon. 1954-t8l elsGsorban Lévainé Gabor Judit volt az, aki szisztemati-
kusan bejarta a Budapest kornyéki, eredetileg német lakossagu kozségeket, ahol
erdélyiek és felvidékiek lakhattak. Mig azonban a bukovinai falvak lakéi koziil
sokakat Magyarorszagon is egy helyre telepitettek le, Erdélybdl és a Felvidékrdl
nem koncentraltan érkeztek, hanem kiilonb6z6 magyarorszagi telepiilésekre ke-
riiltek. Lévainé szerint Perbalra példdul 34 kozségbdl telepiiltek at,'>° Budadrson
pedig egyetlen alkalommal 16 kiilénbozd telepiilésrdl szarmazo énekestél gyj-
t6tt.15! {gy nem érvényesiilhetett a kdzosség kontrollja, hagyoménymegtarté ereje,
és hamar elkezd6dott az emlékezet kopasa.!>? Tolnaba kertilt felvidékiek maguk is
bevallottak, hogy az 4j kdrnyezetben szégyellik hagyomanyos dalaikat.!>® Kivételes
az olyan adat, mint az 1960-ban gy(ijtott magyardi névnapkoszont6, amely az
énekesek akkori lakhelyén, Torokbalinton is funkcidban élt.'** Ezzel egyiitt a ku-
tatoknak az attelepiiltek kozott alkalmuk nyilt a diszitett erdélyi el6adasmod
rogzitésére, és bizonyos, korabban kevés adattal gy(jtott dallamok tjabb példdit
is magnetofonra vehették. Az 1959-ben Torbagyon, a gyergyéremetei Laczkd Angi
Jozsefné altal énekelt ,,Asszonyok, asszonyok, hogy legyek tarsatok...” kezdetli
dalnak!®® példaul korabban csak két teljes adatat ismerték, Bartok gy(ijtésébdl.
E gydjtési alkalom kiilénosen értékes eredményeit azzal magyaraztak, hogy a
Torbagyra keriilt Csik megyei telepesek kozott kivételes mddon id8sek is voltak.!>

»,Hany jo énekes oreg ember halhat meg egy évben Magyarorszigon, anélkiil,
hogy dalkincsét feljegyezhettiik volna!”!*” — séhajtott fel Lévainé nagymarosi
gydjtéutja utan, tapasztalva, hogy a legkiilonb6z6bb helyekrdl szarmazé idGs
adatkozIdi fél év alatt mennyit felejtettek. Az egy-egy telepiilésre visszatérd gydj-
t6k szamara az évek soran kézzelfoghatdva valt, ahogyan az id8s énekesek beteg-

150 Lévainé Gabor Judit 1954. december 14-én kelt jelentése.

151 Endréd (Békés), Band (Maros-Torda), Madaras (Maros-Torda), Debrecen (Hajdu-Bihar), Pered
(Pozsony), Csikjendfalva (Csik), Nagyenyed (Alsé-Fehér), Detta (Temes), Kisujfalu (Esztergom),
Kisfalud (Sopron), Gyulahaza (Szabolcs), B6lon (Haromszék), Jaszfalu (Nyitra), Valkdny (Temes),
Karacsonfalva (Torontal), Csanadfels§ [=Magyarcsanad] (Csanad). Lévainé Gabor Judit 1955.
junius 13-4n kelt jelentése.

152 Lévainé Gabor Judit 1959. janius 18-4n, illetve 1960. janudr 18-4n kelt jelentései.

153 Kertész Gyula 1957. majus 15-én kelt jelentése.

154 Lévainé Gédbor Judit 1960. januar 18-4n kelt jelentése. Ld. ,Kelj fel Istvan, ne aludjal.” Magyaro,
Disznajé (Maros-Torda). Gytijtés helye: Toérokbalint. Enekelte Varga Jézsef (52), Varga Jézsefné
Vita Rozdlia (45). Gyjts: Lévainé Gabor Judit, 1960. januar 17. ZTI_Mg_01055A.

155 Gyergyoéremete (Csik), gyGjtés helye Torbagy (Pest). 1959. februdr 22. Gytijt8: Kerényi Gyorgy,
Lévainé Gabor Judit. ZTI Mg_00919A.

156 Kerényi Gyorgy 1959. februar 23-an kelt jelentése.

157 Lévainé Gabor Judit 1955. oktéber 31-én kelt jelentése.
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ségével, halalaval évrdl évre tlintek el a régi hagyomany nyomai. Az attelepiiltek
és az Sket id6nként latogatd rokonaik révén azt is érzékelték, hogy a régi dalla-
mokat Erdélyben is egyre kevésbé tudtak.!>® Habar a részben még é16 szokasdal-
lamok, jatékdalok rogzitése, Gijabb és Gjabb jelenségek részletes vizsgalata addig
nem ismert gazdag anyagot hozott, és pétolhatatlan tapasztalatot és élményt je-
lentett a kezdd gyijt6k szdmdra, a mar a hdboru el6tt, a nyelvteriilet peremvidé-
kein is gy(ijt6k egy-egy megnyilvanulasabdl kitlinik, hogy az 1950-es évek Ma-
gyarorszagan gyijtott népzene egyre inkabb csak emléke volt a korabban viragzé
hagyomanynak. E megnyilvanuldsokra részben az 1956 &szétdl lehetévé vald
hataron tuli — szlavéniai és felvidéki — gytijtSutak adtak alkalmat, amelyek soran
a gylijték egy tovabb megdrzott hagyomannyal taldlkozhattak.'>® A jelentésekben
mindig tartézkodo, tényszerl Kiss Lajos csak kivételesen ragadtatta magat olyan
kijelentésekre, mint szlavéniai beszamoloéjaban: , Paratlanul érdekes &si népszo-
kasok, hiedelmek vilaga tarul fel a kutaté el8tt; a zenei anyag archaikus, sokszor
szinte zord szépsége, a nyelv patinds 6tvozete csoddlatos élménnyé varazsolja a
gyljtést.”1% Kiss orommel tapasztalta azt is, hogy az ekkorra elhunyt, pétolha-
tatlannak vélt id8s adatkozl8k dalait szinte kivétel nélkiil fel tudta venni mas,
korabban még nem ismert énekesektdl. A barké-vidéken szintén a Magyarorsza-
gon fennmaradt hagyomanynal értékesebbnek itélt anyag — egyontetiien énekelt
régi és Uj stilusu dalok — elevenen é16 voltat, a fiatalok altal is jol tudott régi
balladék, dalok jelenlétét emelte ki.!®!

Olykor a Magyarorszagon él6 nemzetiségek hagyomanyaval dsszevetve is alul-
maradni latszott a magyar népzene helyzete. Vonzé volt az elmaradott koriilmények
kozott €16 ciganysag még kevéssé feltdrt zenéje, annak él6 és valtozo volta.!?
Meglepdbb, hogy a gytijték az ez idészak kezdetén nem vizsgalt német nemzetiség
zenéjében is tapasztaltak hasonlét. Kerényi erre is utalt pArhuzamként 1957-ben,
miutan Borsai Ilona felhivta a figyelmét a szlovak-magyar lakossagi Matraszent-
istvan zenei értékeire: , Egy elzartnak tekinthetd kisebbség énekében még kdzép-
korinak tekinthetd, ritudlis jellegi el6adasmoddot tartott életben, olyasvalamit, ami
csak a régi székelység vagy a magyarorszagi német kisebbségek dallamaiban és
énekmodjaban volt eddig ismeretes.”!% Ezt tiikr6zi utolsé idézetiink, Kerényi

158 Lévainé Gabor Judit 1955. augusztus 25-én kelt jelentése.

159 Vikar Laszlé 1956 szeptemberében és 1958. mdjus-jiniusban a régi Nyitra megyében, Kiss Lajos
1957 szeptemberében, valamint 1958. januar—februdrban Szlavéniaban, 1958. oktéber-november-
ben Csehszlovakidban, Szomjas-Schiffert Gyorgy 1957. oktdéber—novemberben, valamint 1958
novemberében a Csallékozben gytijtott. Ld. még Vikdr Laszlé: ,Népdalgytijtés Nyitraban”, A Magyar
Tudomdnyos Akadémia Nyelv- és Irodalomtudomdnyi Osztdlydnak Kozleményei 12. (1958), 415-427.; Kiss
Lajos: ,,A szlavéniai magyar népsziget népzenéje”, A Magyar Tudomdnyos Akadémia Nyelv- és Iroda-
lomtudomdnyi Osztdlydnak Kozleményei 14. (1959), 269-311.; Szomjas-Schiffert Gyorgy: ,,Csallokozi
népzenegyjtés”, A Magyar Tudomdnyos Akadémia Nyelv- és Irodalomtudomdnyi Osztdlydnak Kozleményei
13. (1958), 215-245.

160 Kiss Lajos 1957. szeptember 18-an kelt jelentése.

161 Kiss Lajos 1958. december 5-én kelt jelentése.

162 Erre tobbek kozott Volly Istvan is utal 1957. janudr 7-én kelt jelentésében.

163 Kerényi Gyorgy 1957. december 12-én kelt jelentése.
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néhany héttel korabbi élménye is, amely érezhetSen nagy hatast gyakorolt ra.
A gyakorlatias és a jelentésekben jellemz8en ironikus hangot megiit§ népzeneku-
tatd vdratlanul meghatott hangon szamolt be lednyvari gy(ijtésérdl, és érzékletesen
fejtette ki a hataron tulrdl attelepiilt magyarok mar feledni kezdett dalainak és a
helyi németség szervesen meg8rzott hagyomanydnak ellentétét. A felvidéki tele-
pesektdl szerzett kevés adat és az erdélyi szarmazastiak eredménytelen felkeresé-
se utan egy erdélyi asszony — meglepetésiikre — egy id8s svab asszonyhoz kiildte

Sket. ,,S itt végre, a magyar faluban, erdélyi és felvidéki telepesek kozott egy idegen
anyanyelv(i asszony hdzdban el8szor érezziik igy magunkat, mintha ratalaltunk
volna arra, amit kerestiink. Ez a latogatds izelit&t adott valami csodalatos élmény-
bdl: felvillant a régi énekes népélet boldogsaganak, szépségének egy kés6 sugara.
Pedig id6nknek mar végére értiink. Csak egy tjévi kdszont6t hallgathattunk meg.
De milyen kiilonbség van ének és ének kozott! Szép volt a reggel hallott tardos-
keddi parosité is. De azok azt a feledés kallédd emlékei koziil hoztak el8, mint
idejét mult semmiséget. Ez a németiil éneklS asszony azonban tudatdban volt
éneke szépségének, meghatott, kissé tinnepélyes hangjdban benne érz6dott a
multnak él6 arca, szivdobogasa. Nyilvan ilyen élményiink volna, ha székelyeket
telepitettek volna nagyobb tomegben egy helyre... Kar, hogy nem igy tortént!”!¢*
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ABSTRACT

Kata Risko
AN OVERVIEW OF MUSICOLOGICAL FOLKMUSIC
COLLECTING IN 1950S HUNGARY

Institutional work on the scholarly edition of Hungarian folk melodies began in
1934 at the Hungarian Academy of Sciences under the direction of Béla Bartok.
After the Second World War it was revived by Zoltdn Kodaly, and in 1953 an
independent research group was established. During the 1950s the Folk Music
Research Group, led by Kodaly, regarded large-scale field collection as its prima-
ry task alongside editing the volumes of the Corpus Musicae Popularis Hungaricae.
Although significant social transformation took place by the end of the decade,
and the period was marked by a politically charged and ideologically constrained
environment, this new wave of collecting enabled scholars to assess how folk
music traditions had survived in Hungary after the war, what new data could be
gathered from earlier collection sites, and where new fieldwork was still possible.
Collectors were still able to document living customs, various custom-related
songs including laments, pairing songs, and children’s songs, and — thanks in
part to the tape recorder, which at the time was a new and innovative tool — record
a vast number of melodies preserved in the memories of elderly informants.
This study examines the folk music collecting activities of the 1950s primarily
through the previously unexplored fieldwork reports of the Folk Music Research
Group. These documents provide vivid new source material for understanding
the aims, methods, circumstances, and practical challenges of the period’s field-
work. The study outlines the methodological characteristics, limitations, and
results of these collections and provides an overview of the main research direc-
tions of the era.

Kata Riské (1985) PhD, is a musicologist and ethnomusicologist. Since 2012 she has been working
as a researcher in the Archives and Department for Folk Music and Folk Dance Research of the Institute
for Musicology RCH, Budapest; in 2026 she became a senior research fellow and head of department.
Her research interests include the historical and comparative study of Hungarian folk music, the research
history of Hungarian ethnomusicology, the relationship between folk music, popular music, and art
music in the compositions of Haydn, Liszt, Erkel, Brahms and Bart6k, and Gypsy music. She has won
the Zoltan Kodéaly Musicology Fellowship three times, the New National Excellence Programme Fel-
lowship in 2017, and since 2023 her research has been supported by the Janos Bolyai Research Schol-
arship.



92 ‘ https://doi.org/10.71099/mz.23195

Richter Pal
UTBAN A REMETELET FELE?"

A magyar népzenekutatds szerepe és jelenléte a tudomdnydg
nemzetkozi szervezetében

OssZEFOGLALAS

A Nemzetkozi Népzenei Tanacs (IFMC) Kodaly Zoltan elndksége alatt (1961-1967) 6t
nemzetkozi konferenciat tartott, amelyeken mindegyik alkalommal magyar delegaltak is
részt vettek. Maga Kodaly harom konferencian tudott személyesen jelen lenni. A konferen-
cidk témai, amelyek megformaldsdban, kivdlasztdsdban és megfogalmazasaban az elndknek
is szerepe volt, erSteljesen kapcsolddtak a magyar népzenekutatas f6bb feladataihoz, célki-
tlizéseihez, tigymint a vokalis és a hangszeres stilusok elemzéséhez, a néptdncokhoz és
zenéjiikhoz, a zenei alapui rendszerezéshez (amely egyuttal a budapesti konferencia témaja
is volt), valamint a népzene és zenetorténet kapcsolatahoz. Joggal jelenthetjiik ki, hogy
ebben az idében a nemzetk6zi népzenekutatas egyik csicsintézménye, kutatémiihelye Ma-
gyarorszagon, Budapesten volt. Ezt kévetSen a magyar etnomuzikoldgiai kutatasok veszi-
tettek meghatarozé szerepiikbdl, és a magyar kutatodk jelenléte, stlya is csokkent a nemzet-
kozi szintéren. A véltozadsnak ezt az irdnyat a zenetdrténeti és a népzenekutatasok egy in-
tézménybe torténd Gsszevonasa sem forditotta meg 1974-et kovetSen. Kiviilrél szemlélve
ugy tlinhetett, egyfajta remetelétbe zarkézott a magyar szakma, annak ellenére, hogy komoly,
nagy vallaldsokat tudhatott magaénak, és tobben faradsagot nem kimélve igyekeztek a
nemzetkdzi forumokon mindezt lathatdva tenni. Tobb mint fél évszazad elteltével a kedve-
z6tlen folyamat hatterének feltardsa, elemzése a magyar népzenekutatds jévSje szempont-
jabol sziikséges, de természetesen nem elégséges feladat.

Kulcsszavak: Nemzetkozi Népzenei Tandcs, A Hagyomanyos Zene Nemzetkozi Tanacsa,
Zene és Tanc Hagyomanyok Nemzetkozi Tanacsa, IFMC, ICTM, ICTMD, Zenetudomanyi

Intézet, népzenekutatas, Kodaly Zoltan

Somfai Ldszlo emlékére

Minden szervezeti 0sszevonas fesziiltségekkel jar, az eredményt tekintve pedig
egyarant jelentkeznek elénydk és hatranyok. Igy volt ez 2012-ben is, amikor a
Zenetudomanyi Intézet fliggetlenségét sziintették meg, és szandéka ellenére egy
kutatékozpont tagintézeteként miikddhetett tovabb, és hasonléképpen 50 évvel
ezeldtt is, amikor az addig 6nallé MTA Népzenekutatd Csoportot olvasztottak be

* A Zenetudomdnyi Intézet fennalldsanak 50. évforduléja alkalmabdl rendezett konferencian 2024. 4prilis
12-én a Zenetudomanyi Intézetben elhangzott Utban a remetelét felé? Népezenekutatds a Zenetudomdnyi In-
tézetben cim( el6adas kibGvitett valtozata. A szerz$ az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.
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a Zenetudomanyi Intézetbe.! Az elmult 12-13 év tapasztalatai alapjan elmondha-
t6, hogy a legjobban érezhet§ hatrany az intézményi hierarchidban az eggyel alsébb
szintre kertiilés, az adott teriilet, tudomanyag 6nall6 lathatésaganak, képviseleté-
nek a nehezebbé valasa, az esetleges kiszolgaltatottsag a fels6bb intézményi
szintnek. Kétségkiviili el6ny pedig a nagyobb szervezet tehetetlensége, ezaltal a
kutatomihely 1étezésének megnovekedett védettsége, az erGteljesebb érdekkép-
viselet a nagyobb intézmény teljességét tekintve, és mai korunkban a jobb palya-
zati lehet8ségek. Az 50 éve lezajlott egyesités koriilményeirdl, id8zitésérdl, folya-
matdrdl, viszontagsagair6l mar tobbszor hallottunk és tobb helyen olvashatunk
is,? igy jelen tanulmany sokkal inkabb a népzenekutatas, az etnomuzikolégia mint
tudomdnyag, ezen beliil a magyar kutatas alakuldsat, helyzetét vazolja a népzene,
illetve hagyomanyos zene nemzetkdzi szervezetén beliili tevékenységének tiikré-
ben.® A cimben szereplS remetelét a nemzetkdzi tendencidk és a magyar kutatas
lehet&ségei kozott meglévs ellentmondasokra, fesziiltségre, veszélyre, és nem
egyes kutatdsok, vagy kutatdk szerepére utal.

A Nemzetko6zi Népzenei Tanacs (International Folk Music Council — IFMC)
Kodaly Zoltan elncksége alatt (1961-1967) 6t nemzetkdzi konferenciat tartott,
amelyeken mindegyik alkalommal magyar delegalt vagy delegaltak is részt vettek.*
Maga Kodaly harom konferencian tudott személyesen jelen lenni. Kordbban, még
1956-ban az IFMC trossingeni konferenciajat levélben koszontotte, amelyben
altalanossigban hangsulyozta a népzene fontossagat és erényeit.’

1 1974-ben a Magyar Tudomanyos Akadémia &sszevonta korabbi zenetudomanyi kutatéhelyeit, a Nép-
zenekutatd Csoportot és a Bartok Archivumbdl kibdviilt Zenetudomanyi Intézetet: az MTA Népzene-
kutaté Csoport elvesztette 6nallésagat, beolvasztottak az MTA Zenetudomanyi Intézetbe, a kisebb
1étszamu intézménybe a nagyobb létszamuit. Igy jott létre a 2011 végéig 6nallé intézményként, 2012
Ota pedig tagintézményként miik6ds, a zenetudomany szdmos teriiletét a magyar nyelvteriileten
egyediilalléan miivel$ Zenetudomanyi Intézet. Az MTA elndkének kezdeményezésére és a kozgylilés
jévahagyasaval a kutatéhalézatot 2012. janudr 1-vel atszervezték, az 6nalld intézeteket kutatékdz-
Kutatékozpont (BTK) tagintézeteként miikodott tovabb. Ld. Fodor Pal: ,, A Bolcsészettudomanyi
Kutatékozpont rovid torténete, 2011-2020”. In: A vdltozds dllandésdga. Humdn tudomdnyi kutatdsok a
Bolcsészettudomdnyi Kutatokdzpontban 2012-2025. Készontd kitet Balogh Baldzs 60. sziiletésnapjdra. Szerk.
Borsos Baldzs, Molndr Antal. Budapest: ELTE Human Tudomanyok Kutatékdzpontja, 2026, 13-47.,
ide: 15-17; Richter Pal: Zenetudomdny és intézete, uott, 273-303., ide: 280.

2 Az §sszevonasrol és el6zményeirdl: Tallian Tibor: A Magyar Tudomdnyos Akadémia Zenetudomdnyi Inté-
zetének rovid torténete, https://www.zti.hu/files/zti/MTA_ZTI_Tortenete.pdf (2001, utolsé megtekin-
tés: 2026. 01. 11.), 6-8.; Richter Pal: ,A 200 éves Magyar Tudoméanyos Akadémia és a népzenekuta-
tas”. Magyar Tudomdny, 186/2. (2025), 245-255., ide: 252-253. DOI: 10.1556/2065.186.2025.2.4;
ud: Zenetudomdny és intézete, 279-280.

3 A Zenetudomanyi Intézet mihelyeinek, osztilyainak munkajardl: Richter Pal: Zenetudomdny és inté-
zete, 288-295.

4 A nemzetkozi szervezet IFMC, majd ICTM konferencidinak listdjat 1d. az 1. Fliggelékben. A lista
Osszedllitasa a szervezet hivatalos értesitdi (Bulletin) alapjan tortént: Bulletin of the International Folk
Music Council, https://ictmusic.org/publications/bulletin-ictmd/past-issues (utolsé6 megtekintés:
2026.01. 11.).

5 Az eredeti német nyelv(i kdszont8: Bulletin, 1956/10, 6-7. Magyarul: Kodaly Zoltan: Visszatekintés.
Hdtrahagyott irdsok, beszédek, nyilatkozatok, III. K6zr. Bénis Ferenc. Budapest: Argumentum Kiadd, 2008,
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Elncksége alatt Kodalynak mar meghatarozé szerepe volt a konferenciatémak
kialakitasaban, megfogalmazasaban és kijelolésében, igy azok erSteljesen kapcso-
lédtak a magyar, de éppugy az akkori nemzetkdzi szintéren folyé népzenekutatas
fébb feladataihoz, célkitiizéseihez, Ggymint a vokalis és a hangszeres stilusok
elemzéséhez, a néptancokhoz és zenéjiikhoz, a zenei alapt rendszerezéshez (amely
egyuttal a budapesti konferencia témadja is volt), valamint a népzene és zenetor-
ténet kapcsolatahoz. Joggal jelenthetjiik ki, hogy ebben az idSben a nemzetkézi
népzenekutatas egyik csucsintézménye, kutatémiihelye Magyarorszagon, Buda-
pesten miikddott. Ezt mutatja a nemzetkdzi szervezetben valé hangsulyos rész-
vétel is. Lajtha Laszl6 az IFMC megalakuldsatol, 1947-t6l kezdve egészen halala-
ig, 1963-ig az igazgatétanacs (Executive Board — EB) tagja volt. A nemzetek
soraban Magyarorszag volt a negyedik, amelynek Nemzeti Bizottsaga (National
Committee) alakult (1951 Hollandia, 1952 Jugoszlavia, 1955 Németorszag, 1956
Magyarorszag), amelyet az 1956-ban Trossingenben (Németorszag) rendezett
konferencidn Kodaly levelének felolvasasat kovetSen fogadtak el nagy tetszésnyil-
vanitassal.

Engem ért a megtisztel$ feladat tdjékoztatni Ondket, hogy megalakult a Nemzetkozi
Népzenei Tandcs Magyar Nemzeti Bizottsdga, amelynek elndkévé engem valasztottak
meg. Bizottsdgunk életre hivasanak célja, hogy erdsitsiik a magyar népzenével foglalko-
z6k részvételét a Nemzetkozi Tandcs munkéjiban, és ezaltal szélesitsiik a magyar nép-
zene nemzetkdzi kapcsolatait. Nemzeti Bizottsagunk az IFMC korabbi egyéni tagjai
mellett magaba foglalja a népzenében érintett legfontosabb intézmények képviseldit,
mint a Zeneakadémia, a Népmfivészeti Intézet, a Néprajzi Muzeum, a Magyar Radié,
a Tudomanyos Akadémia, a Kultirkapcsolatok Intézete, a Magyar Zenemtivészek Szo-
vetsége és a Tancmiivészek Szovetsége. Ebbdl eredGen hatdrozott kivansagunk, hogy a
Magyar Nemzeti Bizottsagot a Nemzetkozi Népzenei Tanacs hivatalos tagjanak ismerjék
el. A [Magyar] Nemzeti Bizottsag tagjainak részletes jegyzékét egy késébbi id6pontban
juttatjuk el.®

391. Ehhez lasd: Richter Pal: ,’Ha 16 nincs, a szamar is j&’. Kodaly Zoltin és a Nemzetkozi Népzenei
Tandcs elndki tisztsége (1961-1967)”. Magyar Zene 62/2. (2024. méjus), 204-212., ide: 205.

6 ,,I have the honour to inform you that in order to extend the participation of the cultivators of Hun-
garian folk music in the work of the International Folk Music Council and thus to broaden the Inter-
national relations of Hungarian folk music, a Hungarian National Committee of the International
Folk Music Council has been formed, of which I have been elected president. The National Committee
includes, in addition to former individual members of the International Folk Music Council, the
representatives of the most important institutions concerned with folk music, such as the Academy
of Music, the Institute of Folk Art, the Ethnographical Museum, the Hungarian Radio, the Academy
of Sciences, the Institute of Cultural Relations, the Association of Hungarian Musicians and the
Association of Dancers. It is our wish, therefore, that the Hungarian National Committee of the In-
ternational Folk Music Council be acknowledged as a corporate member of the International Folk
Music Council. We shall forward a detailed list of members of the National Committee at a later
date.” Bulletin, 1956/10. Kodalynak az 1956-o0s trossingeni konferencidhoz sz416 nyilatkozatat a
Magyar Nemzeti Bizottsdg megalakuldsardl a konferencia keretében tartott nyolcadik kozgytilésen
olvastak fel és fogadtak el (Bulletin, 1956/10., 15-16.). A szervezet 1957. augusztus 26-an Koppen-
hagaban tartott kilencedik kozgytilésén az igazgatdtanacs beszamoldja szerint felsoroltak a nemzeti
bizottsagokat (Bulletin,1957/9., 7.), 6tdédikként Kanada abban az évben hozta létre bizottsagat.
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Jardanyi vett részt személyesen az eseményen, elGadast is tartott, és tovabbi-
totta Kodaly kezdeményezését: az IFMC hasson oda, segitse el§, hogy a Bartdk
altal még életében kiaddsra elkészitett roman és szlovak gylijteményét mihama-
rabb megjelentessék az USA-ban.” Kodaly a gy(ijtemények minél elSbbi kiadasat
nemcsak a magyar népzenekutatas, hanem az ,,6sszehasonlité zenefolklor” szem-
pontjabdl nemzetkozileg is nélkiilézhetetlennek tartotta. Egy évvel késébb, a Kop-
penhagaban tartott kdzgylilésen Maud Karpeles titkar ez {igyben beszamolt arrél,
hogy a New-York-i Bartok-hagyaték vagyonkezelGje tigy tajékoztatta, kivalo szak-
embereket biztak meg Bartok torék, roman és szlovak gylijteményének kiadasra
el6készitésével.® A torok és roman anyag tekintetében a munka gyakorlatilag el-
késziilt, és amint a szlovdkkal is végeznek, mindhdrom gy(ijteményt ki fogjdk
adni.’ A vagyonkezel8, Bator Viktor (1891-1967) iigyvéd altal adott tajékoztatas
inkabb csak a kérdez8 megnyugtatasat szolgalhatta, és nem igazan alapulhatott
valds tényeken, legaldbbis a gy(ijtemények kiaddsra valé elSkészitésének fokat
illet6en.!°

Jardanyi a trossingeni konferencian egytttal felajanlotta, hogy az 1957. évi
konferenciat Budapesten rendezzék. Ennek el8készitése érdekében még 1956.
szeptember végén Budapestre latogatott a szervezet titkdrsaga, és Kodadllyal és
az IFMC Magyar Nemzeti Bizottsadgaval sikeresen megtorténtek a sziikséges
egyeztetések.!! Végiil az oktdberi forradalom és az azt kovetd katonai események,

7 Bulletin, 1956/10., 16-17.

8 A roman és a torok gy(ijteményt Benjamin Suchoff adta kozre. A szlovak gy(ijtemény gondozasira
Veress Sandort kérték fel: Dalos Anna: Veress Sdandor vdlogatott leveleinek kozreaddsdrél — elSadas, Buda-
pest: Zenetudomanyi Intézet, 2026. aprilis 23. https://zti.hu/hu/hirek-esemenyek/122-2026/1445-tu-
domanyos-forum-dalos-anna (utolsé megtekintés: 2026. 01. 11.).

9 Bulletin, 1957/9., 6. A gytijtemények megvaldsult kiaddsai: roman — Rumanian Folk Music I III. The
Hague: Martinus Nijhoff, 1967; szlovak — Slovenské [udové piesne, I-IV. Bratislava: Slovenska akadémia
vied, 1959, 1970, 2007, 2022; torok — Turkish Folk Music from Asia Minor. Princeton: Princeton Uni-
versity Press, 1976; (javitott, atdolgozott kiadasa: ed. Barték Péter, Homosassa: Bartok Records,
2002; magyar kiadésa: ud: Térok népzene Kis-Azsiabél. Kozr. Sipos Janos, Budapest: LHarmattan
BTK Zenetudomanyi Intézet, 2019.

10 A szlovak gyfijtésnek a timlapgy(ijteménye volt az Egyesiilt Allamokban, Bartdk rajtuk készitette
el§ a kozreadast, és csak ,piszkozatnak” hivta Sket, a hangfelvételek nem voltak ott. 1956-ban
egyébként Csehszlovakidban mar javaban dolgozhattak a gy(jtemény 1959-ben megjelent elsd ko-
tetén, rdadasul a Bartok altal a Matica Slovenskanak atadott teljes anyag birtokdban, lejegyzésekkel
és hangfelvételekkel. Viszont a szlovdk kutatdk feltehetGen nem ismerték teljeskértien Bartéknak
az anyag elrendezésében, a tervezett kozreaddsnak a ,piszkozatban” rogzitett valtoztatdsait, ponto-
sitasait, legaldbbis a Maticaval kotott ezirdanyt szerz8dés felmondasat kévetSen. Bartok 1923. ok-
téber 29-én adta at a 248 fonografhengert a hozzajuk tartozé tdmlapokkal egylitt a Matica Slovens-
kéanak, ugyanakkor a gy(ijtemény kiaddsanak kéziratdn még tovabb dolgozott. 1928. majus 16-an
kelt levelében tajékoztatta részletesen a szlovak felet, hogy végre sikeriilt befejeznie a gy(ijtemény
kéziratat, 1932. jinius 22-én, a kiadds vallalt hataridejének lejartakor pedig megelégelve az addigi
késlekedést, felmondta a szerz&dést. Ld. Bartok Béla levelei. Szerk. Demény Janos. Budapest: Zene-
miikiadd, 1976, 301-302., 353-354., 437-445. Magyar részrdl kezdeményezték a ,,piszkozat” kiada-
sat egy hatkotetes sorozatban, amelybdl csak az els6 kotet latott napvilagot: Szlovdk népdalok. Bartok
Béla Tét népdalok cimii gyiijteményének ,piszkozata”. Szerk. Sztakovics Erika, Kéfer Istvan, Szeged:
Gerhardus, 2011.

11 Bulletin, 1957/9., 7.
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a szovjet bevonulas miatt csak 1964-ben rendeztek Magyarorszagon konferenciat.
A szervezet 17. konferencidja Budapesten (1964. augusztus 17-25.) nagy jelen-
tGségli esemény volt szakmai és tudomanypolitikai szempontbdl egyarant, mint-
egy 30 orszdgbdl tobb mint 250 résztvevdvel.!* Rdadasul azon a nydron, junius 16.
és julius 3. kozott tartottdk szintén Budapesten a Nemzetkozi Zenepedagogiai
Tanacs (International Society for Music Education — ISME) 6. vilagkonferenciajat,
amelyre tobb szdz meghivott volt hivatalos.’* Az IFMC 1964. oktéberi hivatalos
kozlonyében a hazai résztvevk szama 76 {6 volt a kozreadott lista szerint, ami
a szervezet torténetében (amennyire a honlapon a konferenciaprogramok és
Bulletinek alapjan utdna lehetett nézni) a masodik legmagasabb szdm (az 1999-es
hiroshimai konferencian 93 japan el6adé volt).'* A magyar zene- és népzeneku-
tatoi szakma szinte teljes 1étszdmban jelen volt (lasd a 2. Fiiggeléket). Az elhang-
zott elGadasok teljes terjedelmiikben a Studia Musicologicdban jelentek meg.'®

A budapesti konferencia keretében, a témahoz kapcsolédva hivtak életre a
népzenei elemzéssel és rendszerezéssel foglalkozé munkacsoportot (Study Group
of Analysis and Systematization of Folk Music, 1965-2005) is, amely egészen a
rendszervaltozast kovetben, a 90-es évek elejéig volt aktiv, utolsé dekadjaban
viszont mar nem igazdn m{ikodott, inkabb csak névlegesen 1étezett.!® 1978-ban
Debrecenben tartotta a munkacsoport a 7. szimpéziumat az MTA Zenetudomanyi
Intézet meghivasara. Az elhangzott el6addsokat szintén a Studia Musicologicdban
kozo6lték.r” A munkacsoport egyik legfontosabb, legnagyobb tekintéllyel bird

12 Bulletin, 1964/10., 3-9. Az 1964-es budapesti kongresszusra a magyar népzenérdl attekintést nytjtd
mikrobardzdds lemezt adtak kozre, gytijtésekbdl 6sszevalogatott hangfelvételekkel (Hungarian Folk
Music. Szerk. Rajeczky Benjamin. Budapest: Qualiton, 1964, LPX 1187), valamint a konferenciarél
egy film is késziilt (Richter Pal: ,,Ha l6 nincs, a szamdr is j6”..., 210.). A magyar népzenekutatasrél
pedig egy erre a célra Osszeallitott konyv tdjékoztatta a kiilfoldi vendégeket: Folk Music Research in
Hungary. Resp. ed. Lajos Vargyas, Budapest: Akadémiai Kiad6, 1964.

13 Kodaly Zoltan: , Két zenei konferencia Budapesten”. In: ug: Visszatekintés, I11., 128-129. A nemzet-
kozi konferencidk korabeli jelentségérél 1d. Laszlé Szabolcs: ,Vilagkoriili tra indul a Kodaly-méd-
szer. Két nemzetkozi konferencia a kadari Magyarorszagon”, Ujkor.hu 2024. 07. 27., https://ujkor.
hu/content/vilagkoruli-utra-indul-a-kodaly-modszer-nemzetkozi-konferencia-a-kadari-magyaror-
szagon (utolsé megtekintés: 2026. 01. 11.); ud: Cold War Brokers. Hungarian-American Cultural Ex-
changes and Transnational Mobility, 1956-1989. London: Bloomsbury Academic, 2026.

14 Ld. Bulletin, 1964/10, 5-7.; 35th ICTM Conference: 19-25 August 1999. List of Participants: https://
www.ictmusic.org/sites/default/files/documents/world%20conferences/other/1999%20ictm%20
world%20conference%20participants.pdf (utolsé6 megtekintés: 2026. 01. 11.).

15 Studia Musicologica VII. Red. Zoltan Kodaly, Budapest: Akadémiai Kiadd, 1965.

16 Altalanossagban a megsziint munkacsoportokrél: Don Niles: ,JICTM Study Groups: Origins and
Issues”. In: Celebrating the International Council for Traditional Music. Reflections on the First Seven Decades.
Eds. Svanibor Pettan, Naila Ceribasi¢, Don Niles. Ljubljana: University of Ljubljana Press and Inter-
national Council for Traditional Music, 2022, 211-224., ide: 218-219. A népdalrendezéssel foglal-
kozé munkacsoport torténetérdl és miikodésérdl 1d. Oskar Elschek-Lydia MikuSova: ,,Publications,
Studies, and Activities of ICTM Study Group on Analysis and Systematization of Folk Music”,
Yearbook for Traditional Music, 23. (1991), 181-189.; Oskar Elschek: ,,Some Reflections Concerning
the Study Group on Analysis and Systematization of Folk Music and Other Early Study Groups”.
In: Celebrating the International Council for Traditional Music, 392-395.

17 Ujfalussy Jozsef (szerk.): ,Studiengruppe fiir Analyse und Systematisierung der Volksmusik (IFMC);
Debrecen-1978”, Studia Musicologica 20/1-4. (1978), 213-379.
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szereplGje Oskar Elschek (1931-2026) volt. Budapesten fogalmazddott meg a
torténeti forrdsok fontossdga, azok kutatasa, és ennek megfelel6en egy munka-
csoport (Study Group on Historical Sources) megalakitisa, amely kezdetben
harom témat atfogd bizottsagként (Committee on Comparative and Historical
Ethnomusicology) Erich Stockmann'® vezetésével, majd 1967-ben témdnként
kiilén munkacsoportokat alakitva kezdte meg munkajat. A torténeti forrasokkal
foglalkozé munkacsoport, melynek elncke 1967-1988 kozott Rajeczky Benjamin
volt, 1972-ben Magyarorszagon tartotta tanacskozasat.'

Kodaly halédlat kdvetSen a magyar etnomuzikolégiai kutatdsok veszitettek
meghatarozé szerepiikbdl, és a magyar kutatok jelenléte, sulya is fokozatosan
csokkent a nemzetkozi szintéren. Onmagaban teljesen természetes, hogy kora
nemzetkozileg is egyik, ha nem a legnagyobb szaktekintélyének, szellemi vezet6-
jének tavozasaval az adott mihely jelent8sége csokken. A Nemzetkozi Népzenei
Tanacsban (IFMC), majd 1981-tdl Gj nevén A Hagyomdnyos Zene Nemzetkozi Tand-
csdban (International Council for Traditional Music — ICTM) egészen 1991-ig volt
magyar kutatd — Sarosi Balint- az igazgatdtanacsban (EB), és a magyar nemzeti
bizottsag miikodése is folyamatos mind a mai napig.?® Az 1967 utani konferencia-
kon is majdnem mindig volt egy-két magyar résztvevs: Rajeczky Benjamin, Sarosi
Balint, Martin Gyorgy, Vikar Laszlé és Szomjas-Schiffert Gyorgy, a 80-as évek vé-
gétdl Tari Lujza, Kovalcsik Katalin, Felfoldi Laszl6, majd Sipos Janos. A nagy vilag-
konferencidkon kiviil a kisebb, tematikus, illetve munkacsoport-szimpéziumokon
is részt vettek magyarok, illetve Magyarorszdgra is szerveztek ilyen konferencidkat.
1973-ban Balatonalmadiban tartottak a hangszerekkel foglalkozé munkacsoport
tanacskozasat,! Martin Gyorgy az 1976-ban Lengyelorszdgban rendezett etnoko-
reolégiai értekezleten a lednykdrtancokrdl tartott eladast,?> 1989 szeptemberében
Kovalcsik Katalin szervezésében a ZTI-ben fogadtak az ICTM fiatal etnomuziko-
légusok csoportjat.?* A nemzeti bizottsdgunk beszamoldi alapjan pedig a szakma,
ha nem is minden évben, de megfelel$ rendszerességgel tajékozddhatott a magyar-
orszagi kutatasok helyzetérdl, tematikajardl, publikacidkrol, de még Vikar Laszlo
Montrealban és Dobszay Laszlé USA-ban 1971-ben adott tobb hénapos kurzusai-
1ol vagy Vargyas Lajos 1973-ban a Harvardon tartott el6addsardl is.?* A vilagkon-

18 Erich Stockmann (1926-2003), iskolateremt$ német etnomuzikolégus, organolégus.

19 Susanne Ziegler-Ingrid Akesson: ,JCTM Study Group on Historical Sources”. In: Celebrating the
International Council for Traditional Music, 263-269. A magyarorszagi konferencia 16 eladdsa nyom-
tatasban is megjelent: Studia Musicologica 15. (1973), 3-320.

20 Az igazgatétanics (EB) magyar tagjai: Lajtha Laszl6 (1947-1963), Rajeczky Benjamin (1967-1979),
Sarosi Balint (1978-1981 kooptélt, 1981-1991). A Magyar Nemzeti Bizottsdg elnokei, illetve titka-
rai (Chairs/secretaries of Hungarian National Committee): Kodaly Zoltan (1956-1961), Adam Jend
(1961-1975) Vikar Léaszl6 (a titkari teend8ket 1971-ben vette at Addm Jendtdl, 1975-1995), Tari
Lujza (1996-2007), Kovalcsik Katalin (2008-2012), Sipos Janos (2013-2020), Liptak Déniel
(2020-).

21 Bulletin, 1973/10., 26.

22 Bulletin, 1977/11., 32.

23 Bulletin, 1989/10., 23-25.

24 Bulletin, 1971/10., 32-33.; 1973/10., 34.
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ferenciak koziil ki kell emelni az 1989-es, az ausztriai Schladmingban megrendezett
eseményt, amelyen kiilon magyar {ilésszakot szerveztek Musikanten und Ténzer aus
Ungarn cimmel.?> A kutaték mellett tanchazas zenészek is tartottak elGadast.
A konferencia magyar résztvevdi tizennégyen voltak, név szerint: Falvy Zoltan, Tari
Lujza, Felfoldi Laszl6, Szomjas-Schiffert Gyorgy, Sarosi Balint, Halmos Istvan,
Viragvolgyi Marta, Janosi Andras, Konkoly Elemér, Halmos Béla, Juhdsz Zoltan,
Paksa Katalin, Rudas Marta és Vavrinecz Andras. Ebben az esetben persze érdemes
figyelembe venni, hogy a kifejezetten magyar {ilésszakot hdnyan hallgattdk meg,
mekkora kézdnsége volt, mert az ilyen jellegli paneloknal fennall a veszély, hogy
a téma tulzottan orszdg- vagy népspecifikus jellege miatt nem valt ki igazan széles
érdekl&dést a konferencia résztvevdi kdrében, és elszigeteltté valik. A pArhuzamo-
san zajlé tilésszakok miatt ennek megvan az esélye.?

A 90-es években és az ezredforduld idején még az Eurépaban megtartott
vilagkonferencidkon is viszonylag gyenge volt a magyar részvétel. 1993-ban
Berlinben egyetlen magyar el6adé sem volt, 1997-ben Nyitran Felfoldi Laszl6 és
Olsvai Imre egy szlovak kollégaval szerepeltek egylitt egy regiondlis érdekl&désii
szekcidban, amelyet egy cseh kutatd vezetett. Rajtuk kiviil még Pintér Istvan
tartott a szamitdgépes népdallejegyzésekrdl el6adast. 2005-ben Sheffieldben
(Nagy-Britannia) Kovalcsik Katalin, Sipos Janos és Tari Lujza voltak jelen. A ta-
voli helyeken rendezett konferencidkra pedig esetleges volt egy-egy magyar eladd
szamara, hogy el tudjon jutni (1999: Hirosima — Japdn, Kdrpati Janos; 2004:
Fucsou és Csiiancsou - Kina, Sipos Janos). 2007-ben azutan a bécsi konferenci-
an ismét nagyobb magyar jelenlét volt egy Tari Lujza altal szervezett panelnek
koszonhetSen (Felfoldi Laszld, Kovalcsik Katalin, Lazar Katalin, Richter Pal,
Szalay Olga, Tari Lujza), torokos témaban Sipos Janos két elSaddst is tartott.
Neki készonhetd, hogy 2006 februarjiban a t6rokos nyelvli népek hagyomanyos
zenéjének kutatasara 11j munkacsoport alakult (Study Group on Music of the Turkic-
speaking World), miutan még a 2005-6s, Sheffieldben rendezett konferencidn
kezdeményezte a torokds nyelvi népek kulturajaval foglalkozé j mihely felal-
litasat.?” Ezt kovetSen csak bd 10 év mulva, 2017-ben rendeztek ismét eurdpai
helyszinen, Limerickben (frorszag) viligosszejovetelt. Ezen Felfoldi Laszl6 és

25 Programme 1989 ictm world conference, 14., https://ictmd.org/sites/default/files/documents/
world%20conferences/programmes/programme%201989%20ictm%20world%20conference.pdf
(utolsé megtekintés: 2026. 01. 11.).

26 Schladmingban kett§ futott pairhuzamosan. Az 6sszesen nyolc el6adasbdl 4llo, terjedelmes, kurrens
magyar kutatdsokrdl sz6l6 és néptanczenei iilésszak alatt két egymast kdvetd masik tematikajut is
lehetett valasztani: Music and Gender V. (Zene és tarsadalmi nem V.), valamint egy nyilvdn nagy ér-
dekl&dést kivaltd, nemzetkozi el6addi gardat felvonultatd Die Klezmorim: Vergangenheit und Gegenwart
(A klezmer: mult és jelen) panel. Ennek ellenére Janosi Andrés visszaemlékezése szerint nagy volt
az érdeklédés a magyar panel irant, sokan meghallgattak, ami talan annak is koszonhet§ volt, hogy
nemcsak népzenekutatdk, hanem gyakorld zenészek is részt vettek benne.

27 Sipos Janos a munkacsoport titkdri teenddit is ellatta 2006-2010-ig. Razia Sultanova: ,,ICTM Study
Group on Music of the Turkic-speaking World”. In: Celebrating the International Council for Traditional
Music, 356-362., ide: 357., 360.
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Richter Pal vettek részt,”® majd 2019-ben és 2022-ben Bangkokban és Lisszabon-
ban Richter Pal panelt szervezett fiatal kollégdk (Salamon Soma, Liptdk Déniel,
Mih¢ Attila) bevondsaval. A nagy konferencidk mellett a 2010-es évektdl sikertilt
1jboél munkacsoportszinti szimpdziumokat Magyarorszagon megszervezni (1990,
2002, 2018 Study Group on Ethnochoreology,® 2013 Study Group on Multipart
Music, 2018 on Historical Sources),* valamint ebben a harom munkacsoportban
biztositani magyarok kézremtikodését.

Ugyan a magyar jelenlét 6sszességében csokkent a korabbiakhoz képest a nem-
zetkozi szintéren, de mint a fenti adatokbdl kitlinik, nem sz{int meg — bar hullam-
z6 intenzitdssal —, mind a mai napig megmaradt. A magyar kutatds nemzetkdzi
sulyanak csokkenését alapvetSen nem a nemzetkdzi férumokon valé kisebb
részvétel, nem is a hazai mihely belsé toredezettsége, az intézményi és személyi
fesziiltségek okoztak, hanem két-harom tényezs egyiittes hatdsa. Egyrészt a ma-
gyar népzene-kutatdi utanpotlas évtizedeken at tarté megoldatlansaga, masrészt
a magyar kutatas produktumai esetében a megfelel6 menedzselés hianya nemzet-
kozi szinten, harmadrészt és leginkdbb a népzenetudomadny, az etnomuzikolégia
nemzetkozi ideoldgiai hatterének gydkeres valtozdsa, az antropoldgiai megkdze-
lités térnyerése, majd szinte teljes egyeduralma a tudomanyagon beliil. Magyar
oldalrdl hidnyzott a fiatal, kordbél adéddan az Gj megkdzelitések iranydba rugal-
masabb szakembergeneracio, valamint a magyar kutatds eredményeinek hatékony
nemzetkdzi promoécidja. Ezeken a teriileteken az elmult masfél-két évtizedben
torténtek pozitiv irdnyd elmozduldsok: népzenészképzés DLA-fokozat megszer-
zésének lehetdségével és a zenetudomany szak etnomuzikoldgiai specializacidja
PhD-fokozat megszerzésének lehetGségével a Zeneakadémidn, amelyeknek ko-
szonhetGen fiatal kollégak jelentek meg a szakmaban.?! A magyar kutatasi ered-

28 A konferencidnak még egy magyarorszagi el6addja volt, Lévai Péter a Magyar Tancm{ivészeti Egye-
temrdl.

29 A tanckutatassal foglalkozé munkacsoportban hagyomanyosan, mar a kezdetekt8l (miutdn ez volt
az elsé hivatalosan is szervez8dd szakmai csoportosulds az IFMC-n beliil) biztositott volt a magyar-
orszagi kutatdk jelenléte és kozremiikodése. 1990-ben, a budapesti talalkozén hatdroztak harom
almunkacsoport 1étrehozdsardl, amelyek koziil az egyik, a mozdulatelemzéssel foglalkozé csoport
kifejezetten a Martin Gyorgy altal képviselt magyar tanckutatdsi iskolat képviselte. Tarstitkdri teen-
déit életének utolsé éveiben Fiigedi Janos latta el, aki kutatéi palyajan végig aktiv résztvevdje volt
a munkacsoportnak. Hasonléképpen Felfoldi LaszI6 is, aki 2006-2013 kozott a munkacsoport el-
noki tisztét is ellatta. A 2002-es és 2018-as szimpdziumokat Szegedre szervezték, az utdbbit mar
Varga Sandor, aki jelenleg a Szegedi Tudomdnyegyetem Néprajz és Kulturalis Antropolégiai tanszé-
két is vezeti. Elsie Ivancich Dunin-Catherine E. Foley: ,JCTM Study Group on Ethnochoreology”.
In: Celebrating the International Council for Traditional Music, 245-260., ide: 251-252., 258-260.

30 Az elhangzott el6addsok mindkét szimpdzium esetében konferenciakstetben is megjelentek: Multipart

Music. Personalities and Educated Musicians in Traditional Practices. Third Symposium of the ICTM Study

Group on Multipart Music. 12-16 September 2013 Budapest, Hungary. Ed. P4l Richter, Lujza Tari.

Budapest: MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2015; Perspectives in Reconsidering Historical Sources of

Ethnomusicology. 22nd symposium of the ICTM (today ICTMD) Study Group on Historical Sources of Tradi-

tional Music. Eds. Pal Richter-Gerda Lechleitner—Daniel Liptdk. Budapest: ELTE RCH Institute for

Musicology, 2025.

A Zeneakadémian 2007-t8] indult meg a gyakorlati népzenészképzés, majd 2011-t6l a zenetudoma-

nyi mesterképzésen beliil az etnomuzikolégia specializacié. Doktori fokozat mindkét irdnybdl

3
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mények kozlésénél pedig elSiras lett az angol nyelvii publikacid, akir még régeb-
bi, de meghatdrozo kiadvanyok esetében is.

A nemzetkdzi népzenekutatdi, etnomuzikologiai kutatasoknal az tgynevezett
»antropolégiai fordulatot” egy 1964-ben, épp a budapesti IFMC konferencia évében
megjelent kényv inditotta el,*? amelyben mar magéanak a zenének, a tulajdonkép-
peni hangzd jelenségnek a vizsgalata masodlagossa valt. A kotet elészavdban ugyan
a szerz6 az etnomuzikologia kett8s, antroplogiai és muzikoldgiai megkdzelitésének
kivanatos egyensulyat emliti, de kdnyvének céljat ugyanakkor abban latja, hogy
elméleti keretet nydjtson a zene mint emberi viselkedés tanulmanyozdsahoz.*
A kutatds sokkal fontosabb targyava l1ép el§ a zenének a szerepe a kultaraban, il-
letve a zenének mint kulturdlis jelenségnek a vizsgalata. Az 1970-es évek kdzepé-
tdl a folyamatok felgyorsultak, és végiil a tudomanyag egészét érint§ paradigma-
valtashoz vezettek. Tari Lujza 2004-ben mar azzal szembesiilhetett, hogy a Study
Group on Historical Sources kétévente megrendezett rendes konferencidjanak zar6
megbeszélésén fiatal német kutatdk kifejezték 6hajukat, hogy a kovetkezd konfe-
rencian kizardlag antropolégiai kutatdsokon alapulé témak legyenek, és mell6zzék
a ,national” és ,folk music”-hoz k&t6d6 tematikat, mint amilyenekkel az akkor
lezajlott konferencian a kelet- és kozép-eurdpai kutatdk szerepeltek.>* Ehhez kot-
het$ az a jelentésvaltozas is a tudomanyagat jelols terminoldgiaban, hogy az etno-
muzikologia kifejezés egyre inkabb az antropolédgiara, kultirakutatasra korlatozédik,
mig a kordbbi és régiesebb népzenekutatds (folk music research) az akadémiai
diszciplinan kiviili, értsd nem a ,kemény” tudomanyossagot képvisels, hagyo-
many6rzd, civil kezdeményezések tevékenységére utal.>

Dobszay Laszl6 2010-ben megjelent tanulmanyaban, Az dsszehasonlité népzene-
tudomdny tiindoklése és lehanyatldsa cimmel részletesen targyalja ezt a valtozast,
amelynek egyik ereddje a zenetudomany és a népzenetudomany egymastol vald
elkiiloniilése:

Amit Wiora a zenetorténet és népzene izolaldédasardl mar korabban mondott, most
valdsag lett: a zenetorténetbdl egyre inkdbb kimaradt a népzene, a népzenébdl pedig a
zenetdrténet. Elschek statisztikdja szerint a német egyetemek muzikoldgiai tanszékeirdl
gyakorlatilag elt(int a népzene. De igaz ez a népzenekutatds sancain beliil is. Attanul-
manyoztam a Yearbook of Traditional Music utols6 16 évfolyamat, a benne szerepld 139

(zenetudomdnyi PhD, népzenész DLA) megszerezhetd. A népzene szakirany akkreditacidja, majd
a Népzene Tanszék vezetése, a doktori iskola népzenei alprogramjanak megalkotasa, a zenetudoma-
nyi MA-képzésen beliil az etnomuzikoldgia specifikacio létrehozasa szakmailag kifejezetten a ZTI
kutatéinak, leginkdbb Pavai Istvannak, aki 2021 végéig a népzenei DLA-alprogram vezetdje volt,
Richter Palnak, aki 2021 végéig alapité tanszékvezetSként koordindlta a népzenészképzést és Tari
Lujzanak koszonhetd.

32 Alan P. Merriam: The Anthropology of Music. Evanston: Northwestern University Press, 1964.

33 Uott, viii.

34 Tari Lujza: ,Hagyomany és Gjjasziiletés”. Magyar Zene 43/3. (2005. augusztus), 355-360., ide: 355.

35 A 2022-es lisszaboni vildgkonferencian egy tekintélyes brit etnomuzikolégus fiatal kollégankkal
beszélgetve megkérdezte, hogy kollégank etnomuzikolégus-e vagy népzenekutatd (folk music re-
searcher). Kollagank kérdésére, hogy miért, mi a kett& kozott a kiilonbség, azt a valaszt kapta, hogy
az etnomuzikolégus mas népeket kutat, a népzenekutaté a sajatjat. (Liptak Déniel szébeli kozlése.)
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cikk témai kozott egyre kevesebb a valdban zenei (mutatja a kottak alacsony szdma is),
az eurdpai jelleg(i, és mindGssze egyetlen irds nevezhetd 6sszehasonlité, torténeti jel-
legtinek.3¢

Dobszay egyébként a népzenetudomany szocioldgiai, tarsadalmi és a megszdlal-
tatott zene tagabb kontextusa felé fordulast nem egyszer(ien az amerikanizalédas
sajatos megnyilvanulasanak tudja be, hanem annak, hogy a vergleichende Musikwissen-
schafttal szemben kezdettSl meglévs ellenvetések gySzedelmeskedtek: torténeti
vizsgdlata nem irott forrdsokon alapszik, bizonytalan dolgokat hasonlit &ssze
egymadssal, és abbol von le néha merész kovetkeztetéseket, konnyen evolucionista
utra téved.’’

Az etnomuzikolégia és az 6sszehasonlité zenetudomany dichotémidjara, ahogy
Dobszay tanulmanya is ramutat, nemcsak nalunk figyeltek fel. Mas miihelyekben
is keresték a kompromisszumot jelentd, elméletileg is megalapozott kiutat, a
tudomanyagon beliili fesziiltség oldasat. A velencei Cini alapitvany altal fenntar-
tott, az dsszehasonlitd zenei kutatdsoknak szentelt intézetben (Istituto Interna-
zionale di Studi Musicali Comparati — IISMC) harom egymast kovetS évben (2013,
2014, 2015) a tudomanyag jovSjét keresé és targyald szeminariumokat szerveztek,
amelyek el6addsaibdl, anyagabol végiil 2017-ben egy konyv is napvildgot latott.*
A kotet el6szavaban Francesco Giannattasio, az intézet igazgatdja megfogalmaz-
ta a szemindriumok és a kotet alapkérdéseit:

Hogyan maradhat meghatdrozé diszciplina az etnomuzikolégia a jelenlegi globdlis
kornyezetben, ahol a zene folyamatosan valtozik, kihivasok elé allitja a kutatdkat, és
interdiszciplinarisabb és transzkulturalisabb megkozelitést kovetel? Még mindig rele-
vansak az etnomuzikologia régebbi mddszerei, vagy egy 4j tudomanyagat kellene célul
tliznlink, amelyet helyesebb lenne , transzkulturalis zenetudomanynak” nevezni?*
Giannattasio szerint az etnomuzikoldgia tudomanyaga elérte eredeti céljat, do-
kumentalta a zenék 1étezG sokféleségét, gazdagsagat. A multban felfedezett zenék
koziil azonban sok mara szinte teljesen elt{int, és azok, amelyek még élnek, gyo-
keresen megvaltoztak, és mar rég nem képviselik azokat a hagyomanyokat, ame-
lyeket 6tven-hatvan évvel ezelStt dokumentéltak. A kutatdsok bizonyos esetekben
hozzajarultak a hagyomdnyokkal kapcsolatos sztereotipidkhoz, mintha az id6
megallt volna felettiik, egy adott allapotban ,, megfagytak” volna, véletlenszertien

36 Dobszay Laszlé: ,,Az 6sszehasonlité népzenetudomany tiindoklése és lehanyatldsa”, Magyar Zene
48/1. (2010. februar), 7-19., ide: 16.

37 Uott, 17.

38 Perspectives on a 21st Century Comparative Musicology. Ethnomusicology or Transcultural Musicology? Eds.
Francesco Giannattasio and Giovanni Giuriati, Udine: Nota, 2017. A konyvrdl szdl6 recenzid:
Christina Ghirardini: , Perspectives on a 21st Century Comparative Musicology. Ethnomusicology
or Transcultural Musicology?” Ethnomusicology 65/1., 2021, 187-189.; https://doi.org/10.5406/et-
hnomusicology.65.1.0187 (utolsé megtekintés: 2026. 01. 11.).

39 ,How can ethnomusicology continue to be relevant as an academic discipline in the current global
climate, where music continually transforms, challenges researchers, and demands a more interdis-
ciplinary and transcultural approach? Are the older methods of ethnomusicology still relevant, or
should we aim for a new discipline that could be more properly called "transcultural musicology’?”
Christina Ghirardini: Perspectives on a 21st Century Comparative Musicology, 187.
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lehet8vé téve igy egyes jellegzetességek elkiilonitését, kiragadasat, amelyek azu-
tan identitasjelz6vé valtak a fiatal generacidk szamara. Giannattasio példaként
emlit zenészeket, akik a régi hangrendszert az egyenletesen temperaltra cserélték
le, mik6zben 6lt6zkddésiikben megdrizték elédeik hagyomanyait. Egyuttal ne-
hezményezi az etnomuzikolégiai kutatdsok eredményeinek lehetséges hasznosi-
tdsdt a revival, a patrimonializdcié (értsd: kulturalis 6rokségbe vonas) és a turiz-
mus érdekében. Megkérddjelezi a szellemi kulturdlis 6rokségek megitélésében
az UNESCO szerepét, amely a zenei 6rokség megmerevitését, ,megfagyasztasat”
kockaztatja, amelynek a természete pedig éppen ellenkezéleg, az atalakuldsban
van. Meglatasa szerint mindez potencialis kockazat a kulturalis identitas fogal-
madra nézve, ezért javasolja a régi és mar nem illeszked terminolégia elhagydsat
(etnomuzikolégia, etnikai, hagyomanyos zene stb.) és a zenetudomanyi tertilet
Ujraegyesitését, a régi 0sszehasonlité szemlélet adaptalasat, hogy a tudomanyagat
egy Uj, transzkulturalis zenetudomannya alakitsak at, amely képes lehet az uj
aramlatokkal, az 4j kreativitdssal, az Uj zenei nyelvekkel és a médidval foglalkoz-
ni.*® Ugyanakkor vannak a fentiekkel ellentétes alldspontok is. Ulrich Morgenstern
osztrak etnomuzikolégus egy 2021-ben irt tanulmanyaban példaul kifejezetten
kiallt a ,hagyomanyos zene” (traditional music) terminus hasznalata és 1étjogo-
sultsaga mellett, és a vele kapcsolatos negativ megnyilvanulasokat a fogalom
elégtelen megértésére vezette vissza.*! Osszességében megéllapithatjuk, hogy az
etnomuzikoldgia mint tudomdnyag a 21. szdzad masodik dekadjanak végére el-
vesztette a nemzetkozi szervezetének megalakuldsakor, 75 évvel korabban létezett
és szilardnak latszé viszonyitdsi sarokpontjait, szellemi és a tudomany targyat
képz{ alapjait, és ennek kovetkeztében egyfajta akadémiai Miinchhausen bardéként
sajat magat prébalja ebbdl az ellentmondasos, bizonytalan helyzetbdl egy j ala-
pokra helyezett, de az el6dok eredményeire épit8, megreformalt vagy j tudomany
statuszdba atemelni.*

A tudomanyag teoretikus alapjait elbizonytalanit és végiil egy kiszamitha-
tatlan tudomanyelméleti ,lebegéshez” vezets folyamat a nemzetkdzi szervezet
értekezleteinek sszefoglaldibodl is lathatd, ahogy a minél szélesebb demokratiza-
l6das jegyében, az Eurdpan kiviili kutatdk és kutatasok csatlakozasa érdekében
egyre szélesebbre tartak a tanacs miikodésteriiletének kapuit, amivel az egyes
ellentmondasokat igyekeztek kikiiszobolni. A tandcs névvéltozdsai is jol mutatjdk
ezt a tendenciat: amikor az els§ konferenciat tartottak 1981-ben Azsiéban, Szoul-
ban, akkor erételjesen szembesiiltek azzal, hogy a tavol-keleti kulturdk hagyoma-

40 Uott, 187-188.

41 Ulrich Morgenstern: ,,In Defence of the Term and Concept of Traditional Music”, Musicologist 5/1.
(June 30, 2021), 1-30. DOI: 10.33906/musicologist.913512 (utols6 megtekintés: 2026. 01. 11.).

42 Ennek a tobb mint hét évtizedes tudomdnytorténeti és tudomanyelméleti folyamatnak a részletes
feltdrasara kiilon nagyszabdst és mélyrehat6 tanulmany lenne, lesz majd csak alkalmas, amelyre
jelen keretek kozott nincs lehet8ség. Annyi azonban mar most emlitésre méltd, hogy nmagaban
a kulturalis antropolégiai megkozelités nem sziikségszertien kellett volna, hogy elimindlja a hagyo-
manyos zenetudomanyi mddszereket, miutdn a néprajztudomanyban gylimolcs6z8en megfér a
klasszikus néprajzi aldgak mellett.
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nyos zenéje nem fér bele az eurdpai népzene fogalomkorébe, hidba szdjhagyoma-
nyos zenekultdra mindkettd. Ezért lett a népzenébdl (International Folk Music
Council) hagyomanyos zene (International Council for Traditional Music) a tanacs
nevében. A 2024-ben bekovetkezett legjabb névvaltozas pedig még a hagyoma-
nyos zene kategérian is tilmutat, tulajdonképpen lefedve mindenféle zenei és
tancos jelenséget, mar pusztan zenei és tancos hagyomanyokrdl szol: International
Council for Traditions of Music and Dance (A zene és a tanc hagyomanyainak nemzet-
kozi tanacsa). Az érdekl8dés a népzene kapcsan egyre inkabb eltolédott a vizsga-
land6 ,targytdl” a vizsgalt targy életére, életre hivasanak, azaz a zenélésnek a
folyamatdra. Ma mar Kodaly és Barték megkozelitése, népzenefelfogasa, a zenei
elemzés és Osszehasonlitds fokuszba allitasa a f6ként az angolszdsz kutatok altal
kezdeményezett kulturdlis antropoldgiai értelmezések szerint meghaladottd valt.*
Irdsaikban ennek péld4jaként altaldban mindig Bartdkot és Kodalyt emlitik, elfe-
ledvén, hogy az 1950-es években még a nyugati (akkor még f6ként amerikaiak
nélkili) népzenetudomany is hasonléképpen gondolkodott.

A népzene definicidja. Ez a konferencia a tudomany jelenlegi helyzetében lehetetlennek
tartja a minden tudds szdmara elfogadhat6 definialast, ezért a kovetkezd ideiglenes
meghatarozast fogadja el: a népzene szajhagyomanyozddas Gtjan 6roklédott zene.
Az evoltcid* terméke, és a kontinuitas, a varidcid és a szelekcié koriilményeitdl fligg.+

Ennek tovabbi targyaldsa vezetett el azutan a két évvel késébb, 1954-ben elfoga-
dott ,hivatalos” meghatirozdshoz:

A népzene olyan zenei hagyomany terméke, amely szajhagyomanyozoédas ttjan alakult ki.
A hagyomanyt formalé tényezdk: (i) a folytonossag, amely 6sszekoti a jelent a multtal; (ii)

43 S6t nemcsak meghaladotta, hanem politikai athalldssal is biré médon nacionalista érveket szolgal-
taté megkozelitésekké valtak. Philip V. Bohlman irta Barték magyar népzenei osztalyozasarol:
,Nyilvanvald, régi stilusiinak azonositani dallamokat erds érvet szolgaltatott a magyar nacionalizmus
szamdra. Annak felismerése, hogy a kiils6 hatasok alakitotta 4j stilusti dallamok ritmusai a nyelvhez
valé kapcsolatuk alapjan szabalyozddtak és lazultak, éppolyan erds nacionalista vonzerdt jelentett.
A zenei stilusnak, a nemzeti torténelemnek és a kulturalis ideoldgidnak ez az §sszefonddésa olyan
mértékd, hogy nehéznek talaljuk eldonteni, a dalok mely jellegzetességét hataroztak meg zenei vagy
ideolégiai tényezdk, vagy mindkett8.” (,,Clearly, identifying songs in the old style provided a strong
argument for Hungarian nationalism. Recognising that songs in the new style had been influenced
from the outside—that their rhythms were regularised and loosened from their connection to
language—made an equally strong nationalistic appeal. This interweaving of musical style, national
history, and cultural ideology is such that we find it difficult to determine which characteristic of
a song was determined for musical reasons, which for ideological reasons, and which for both).”
Philip V. Bohlman: ,,The Musical Culture of Europe”. In: Excursions in World Music. Ed. Bruno Nettl,
New Jersey: Upper Saddle River NJ: Prentice Hall, 1991, 191-222., ide: 200.

44 Inkabb a népzenére vonatkoztatott sajitos fejlédés értelmében.

45 London, 1952. ,Definition of Folk Music. This Conference, deeming it impossible at the present
stage of knowledge to define music to the satisfaction of all scholars, accepts the following provi-
sional declaration: Folk Music is music that has been submitted to the process of oral transmission.
It is the product of evolution and is dependent on the circumstances of continuity, variations and
selection.” Bulletin, 1952/9., 5. A meghatdrozdsban a kontinuitds, a variacié és a szelekcié Cecil
Sharp 1907-es munkajanak kulcsfogalmaira utal: Cecil J. Sharp: English Folk-Song. Some Conclusions.
London: Simpkin, 1907.
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a varialédas, amely az egyén vagy a csoport alkotd impulzusabdl fakad; és (iii) a kdzosség
altali szelekcio, amely meghatarozza a zene fennmaradasanak formajat vagy formait.

Nemcsak a népzene mint fogalom koriilirdsdval, meghatdrozasaval, hanem jelen-
téségével is foglalkoztak:

Meggy8z8désiink, hogy a jelen korban a népzene egyediilalld értéket képvisel, miutan
(a) onmagaban a miivészi kifejezés teljes és kielégitS formaja, mint ahogy alapja a to-
vabbi zenei fejlédésnek, (b) fontos szerepet jatszik a zenemfivészet tudomanyos és
torténeti, valamint az emberi nem szociolégiai tanulmanyozasaban, és (c) 6sszekotSka-
pocs minden orszag népei kozott és a kultira minden szintjén.*

Erdemes még a rendszerezéssel foglalkozé munkacsoport 1975-ben Regensburg-
ban tartott szimpdziumanak leiratdbol is idézni:

Az etnomuzikoldgiai kutatas a hasznalt elemzési és rendszerezési médszerek min8sé-
gétdl fligg, és e modszerek segitségével, nekik kdszonheten valt az etnomuzikoldgia
tudomanyos kutatasi teriiletté. Ezek a moédszerek hatdrozzdk meg a zenei szerkezet és
elemei feltarasinak mélységét, a zene stilisztikai, regionalis, etnikus és interetnikus
jellemzd&inek Gsszehasonlitisat és ezek szintézisét. Kiemelked§ etnomuzikolégusok,
mint I. Krohn, Fr. Densmore, Bartok B., E Kolessa és masok szintén szaktekintélyek
voltak az elemzések és rendszerezések teriiletén. A finn és magyar etnomuzikoldgia
magas szintje a multban az alkalmazott rendszerezési moédszerekkel voltak dsszefiig-
gésben. A jelenben ezeket a mddszereket pszicholédgiai, szocioldgiai, esztétikai és
szemantikai szempontok is er@sitik. [...] A jovébeli kutatasoknak két f6 iranya nyilvan-
valé. A dallam- és szoveganyag szisztematikus vizsgalataval dolgoznunk kell a gy(jte-
ményekben talalhaté népzenei anyagok kozreaddsanak rendszerszint( elvein. Kutatni
kell a szamitdgépek pontos, egységes és gyors alkalmazasanak lehet§ségeit az archivu-
mokban 6rzétt nagy mennyiség(i adat rendezésében.*®

46

47

48

,Folk music is the product of a musical tradition that has been evolved through the process of oral
transmission. The factors that shape the tradition are (i) continuity which links the present with
the past; (ii) variation which springs from the creative impulse of individual or the group; and (iii)
selectionby the community, which determines the form or forms in which the music survives.”
Journal of the International Folk Music Council 7. (1955), 23.

,BEING CONVINCED that folk music has a unique value in the life of today as (a) being in itself
a complete and satisfying form of artistic expression as well as a basis for further musical develop-
ment, (b) playing an important part in the scientific and historical study of the art of music and in
the sociological study of mankind, and (c) forming a bond of union between the peoples of all
countries at all levels of culture.” Oslo, 1955. Részlet az altalanos kozgytilés (GA) hatdrozatabdl.
Bulletin, 1955/10., 16.

,Ethnomusicological research depends on the quality of the methods of analysis and classification
used, and it is with their help that ethnomusicology became a scientific field of research. They de-
termine the ability to penetrate into the structure of music and its elements, the comparison of
music’s stylistic, regional, ethnic and inter-ethnic features and their synthesis. Outstanding ethno-
musicologists such as I. Krohn , Fr. Densmore, B. Bartok, F Kolessa and others were authorities
also in this field of anyalysis and classification. The high level of ethnomusicology in the past in
Finland and Hungary was connected with the methods of systematisation used. At present these
methods are reinforced by psychological, sociological, aesthetic and semantic viewpoints. [...] Two
main trends are clear for future research. We have to work on systematic principles of editing folk
music material in collections with systematical investigation concerning the melodic as well as
textual material. To research the possibilities of a precise, unified and quick application of computers
in the classification of mass data preserved in the archives.” Bulletin, 1975/10., 30.
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Nyilvanvaléan méltatlan és leegyszer(isitS, amikor Bartdk zenei elemzéseit,
az ezek révén levont kovetkeztetéseit tudatos vagy 0sztonds nacionalista szandék
megnyilvanulasaként kezelik, de mindenképpen egyfajta ideoldgiai keretben vélik
értelmezhetdnek, miutan a tényleges zenétdl a kutatasi irinyok mar végletesen
eltdvolodtak. Szdmos, tdgabb értelemben véve etnomuzikolégus kutaté a zenéhez
mint m@ivészethez és szakmahoz mar egyaltalan nem ért. Valészinileg a tal szé-
lesen értelmezett, mar-mar parttalan kutatasi teriilet, ami a szervezet névadasaban
is tiikr6z6dik, okozza az egyre gyakoribb ideoldgiai megnyilvanuldsokat a tandcs
miikodése kapcsan, amely megnyilvanuldsokban jél kévethet8k a kiilénbozd,
leginkdbb az USA-bdl kiindulé tgynevezett progressziv szellemi dramlatok hata-
sai, onmagukban mar csak az el6addsok cimét attekintve is. Jelenleg a dekoloni-
zaci6 az egyik leginkdbb el6forduld hivoszo,* 2020 nyaran pedig az igazgatdtanacs
(EB) etikai bizottsaga egy, a BLM mozgalmat tamogaté és egyuttal a dekoloniza-
ciét segitd nyilatkozatot szeretett volna kiadni a tagsag nevében.®® A 2023-as
ghanai konferencian pedig a szervezet Ukrajna melletti kidllasat demonstraltak,>!
amiben 6nmagéaban természetesen nincs semmi felréhatd, s6t, a megtamadott,
katonai er8szakkal fenyegetett emberekkel vald szolidaritas kifejezése a minden-
kori tudomanyossag erGssége kell legyen. Ami viszont szembeotls, hogy a kial-

49 A szervezet honlapjan még kiilon kozleményt és cselekvési tervet is taldlunk a zenei és tdnctanul-
manyok dekolonizalasardl angol, francia, német, hindi, mandarin, nepali, perzsa, portugal, spanyol
és szuahéli nyelveken: ICTM Statement and Activities in View of Decolonization of Music and Dance
Studies, https://ictmd.org/documents/decolonization-music-dance-studies (utols6 megtekintés:
2026.01. 11.).

50 A szervezet titkdrsdga 2020. julius 14-én kiildte ki tagjainak az e-mailt: Recommendation to issue
a Statement in support for the Black Lives Matter movement and the decolonization of music and
dance studies (Ajanlas egy nyilatkozat kiaddsa érdekében a Black Lives Matter mozgalom és a zene-
és tanctudomanyok dekoloniziciéjanak tdmogatasardl). A Magyar Nemzeti Bizottsag 2020. julius
17-én kelt valaszlevelében a kovetkez§ allasfoglalast tette: ,We encourage the ICTM to declare: a) its
opposition to all forms of violence, whether mental or physical; b) its strong belief in people living
together peacefully, in a socially peaceful manner; c) its opposition to all forms of racism, directed
against any ethnic group, social and sexual minority, or race. However, we DO NOT agree for the
ICTM to provide any support for political organizations or movements, or any organization or
movement playing a political role whatsoever. We definitely oppose that the ICTM suggests in any
way that in the international scientific life or community, in addition to the scientific performance
and the professional criteria of scientific research, further external aspects, whether of social or of
ideological nature, influence the constitution of the membership of the scientific organization, the
definition of research topics, and scientific dialogue.” (Arra biztatjuk az ICTM-et, hogy nyilvanitsa
ki: a) ellenzi az er8szak minden formdjat, legyen az mentélis vagy fizikai; b) szilardan hisz abban,
hogy az emberek békésen, tarsadalmilag békés mddon éljenek egyiitt; c) ellenzi a rasszizmus minden
formdjat, amely barmely etnikai csoport, tdrsadalmi és szexualis kisebbség vagy faj ellen irdnyul.
Azonban NEM értiink egyet azzal, hogy az ICTM barmilyen médon tdmogasson politikai szerveze-
teket vagy mozgalmakat, illetve barmilyen politikai szerepet betoltd szervezetet vagy mozgalmat.
Hatdrozottan ellenezziik, hogy az ICTM barmilyen médon azt sugallja, hogy a nemzetkdzi tudoma-
nyos életben vagy k6z9sségben a tudomanyos teljesitményen és a tudomanyos kutatds szakmai
kritériumain tal tovabbi kiilsé, tdrsadalmi vagy ideoldgiai jellegli szempontok befolyasoljak a tudo-
manyos szervezet tagsaganak Osszetételét, a kutatdsi témak meghatarozasat és a tudomanyos par-
beszédet.)

51 Ld. a résztvevokrdl késziilt fényképen: Delegates to the 47th ICTMD World Conference at the
University of Ghana, Legon. Photo by Chris Andrew Yebuah, Bulletin, 2023/10., 14.



106 | LXIV. évfolyam, 1. szam, 2026. februdr NGRS N VA F ¥

lassal parhuzamosan megjelenik egyfajta megfelelési, igazodasi kényszerszerti
hozzaallas, hogy a konferencidknak legyenek ukran témai, illetve résztvevéi.>

Ha mar dekolonizacié, akkor épp a térségilink kapcsan nyugodtan beszélhetiink
ennek forditottjardl, szakmai kolonizaciérdl. Jellemz8, hogy nagynevi kiaddknal
megjelent sorozatokban, dsszefoglalé mtivekben nem az adott teriilet, orszag
kutatdi irtdk a rdjuk vonatkozo fejezeteket. A Kelet-Eurdpa népzenéjérdl sz6lé
fejezetet egy amerikai kolléga irta a vilagzenének szentelt nagy 6sszefoglald ko-
tetben.>® A zenei revivalt targyalo, a teljességet célz6 oxfordi kézikdnyvsorozatban
a magyar tdnchdzmozgalomrol és az erdélyi vonds népzenérdl egy amerikai—ir
kutaté tanulmanyat olvashatjuk, de kifejezetten a tdnchaz jelenségérdl ugyancsak
egy amerikai kutaté irt egy tobb szempontbdl vitathaté monografiat, amely egy
neves amerikai kiad6nal jelent meg.>*

Attekintésiink természetesen nem adhat teljes képet a magyar népzenekutatas
nemzetkozi kapcsolatairdl, eredményeirdl, de a legnagyobb, a legrégebbi és min-
den szempontbdl a legjobban menedzselt nemzetkdzi etnomuzikoldgiai férumként
az ICTMD-ben valé jelenlét, ezen beliil a magyar kutatdk stlya, szerepe a szerve-
zeten beliil fontos jelzés. Jél kirajzolédik a magyar kutatasok hatdsvesztése, el-
szakaddsa a nemzetkdzi f6vonalaktdl, legkurrensebb iranyoktdl. Pedig a tudoma-
nyag magyar multja, hagyomanyos iskoldja, amelyet mar-mdr ,,utolsé mohikanok-
ként” prébal a magyar szakma felszinen tartani, nagy felel§sséget ré
népzenekutatdinkra. Boirmennyire is szélmalomharcnak tiinik sokszor a szamunk-
ra a zenéhez mar semmilyen szinten nem kapcsolédé iranyzatok mellett érvénye-
siilnlink, de makacsul részt kell venni a mindenkori tanacs munkajaban, rendsze-
resen, hagyomanyos témainkat is korszerien megfogalmazva és perezentdlva.
Csak akkor lehet ra esély, hogy 4jbdl jobban érvényesithessiik érdekeinket, ahogy
példaul a 75. évfordulds emlékkonyvbe a Kodaly elndkségérdl szol6 rész megira-
sara is magyar kollégat kértek fel.*> Ahhoz, hogy nemzetkozi szinten meghataro-
z6bb legyen a jelenlétiink, alapfeltétel részletesen és mélyrehatdan tanulmanyoz-

52 A lisszaboni konferencidn egy lembergi kutatd el6adasa szélt az ukrajnai hdborts helyzetrdl és
kovetkezményeirdl, absztrakfiizet 149. https://ictmusic.org/sites/default/files/documents/world %20
conferences/books%200f%20abstracts/abstracts%202022%20ictm%20world%20conference.pdf
(utolsé megtekintés: 2026. 01. 11.); a ghanai konferencidn mar négy, lasd az absztraktfiizetben: 40,
57-58, 86, 236., https://ictmd.org/sites/default/files/documents/world%20conferences/books %20
of%20abstracts/abstracts%202023%20ictm%20world%20conference.pdf (utolsé megtekintés: 2026.
01. 11.); a wellingtoni konferencian (2025. janudr) hasonléképp négy eladasnak volt ukran vonat-
kozasu témaja. A kordbbi konferenciakon atlagosan egy-egy elSadas foglalkozik ukran tematikéval,
ukrajnai kézremiikoddket, el6addkat pedig csak elvétve tallni.

53 Timothy ]J. Cooley: ,Folk music in Eastern Europe”. In: The Cambridge History of World Music. Ed.
Philip V. Bohlman. Cambridge: Cambridge University Press, 2013, 352-370.

54 Colin Quigley: ,The Hungarian Dance House Movement and Revival of Transylvanian String Band
Music”. In: The Oxford Handbook of Music Revival. Ed. Caroline Bithell, Juniper Hill. New York: Oxford
University Press, 2014, 182-202. NB. a fejezet szerzdje legaldbb személyesen is tapasztalatot szer-
zett a magyar és roman viszonyokrdl, tinchdzakrél; Mary N.Taylor: Movement of the People. Hungarian
Folk Dance, Populism, and Citizenship. Bloomington: Indiana University Press, 2021.

55 Richter Pal: ,Zoltan Kodaly: IFMC President, 1961-1967”. In: Celebrating the International Council for
Traditional Music, 79-82.
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nunk, feltdrnunk a tudomanyag térténetében az elméleti hattér valtozasait, elbi-
zonytalanodasat, a folyamatot, melynek eredményeképpen madra a tematikai
lehatarolatlansag, a kezelhetetlen diverzitas és az egymas melletti tokéletes ,.el-
beszélés”, a diszciplina parttalansaganak veszélyét hordozza. A magunk szdmara
definidlnunk kell a kiilénb6z8 irdnyzatokat és az azokhoz valé viszonyunkat.
Ennek ismeretében kell kvdzi hivatalosan kinyilvanitanunk és vallalnunk magahoz
a zenei, hangzé anyaghoz kothetd kutatdsok létjogosultsdgat és hozzdadott érté-
kének felmutatdsdt, valamint megtaldlni ehhez a nemzetkozi partnereket.

1. FUGGELEK
IFMC nemzetkozi konferencidk és magyar résztveviik (az ICTMD honlapja alapjdn)

1.

O U W N

% N

10.

11.

12.

13.

14.

15.

1948. Bazel — el6addként részt vett: Lajtha Laszld (The mechanical recording of
folk music); Veress Sandor (Folk music in education)

1949. Velence - csak levelet, tidvozletet kiilldott: Szabolcsi Bence, Veress Sandor
1950. Bloomington (USA)- magyar résztvevordl nincs adat

1951. Opatija (Abbazia) Jugoszlavia — magyar résztvevérdl nincs adat

1952. London- magyar résztvevSrol nincs adat

1953. Biarritz & Pamplona (Francia- és Spanyolorszag) — csak levelet, tidvoz-
letet kiildott: Lajtha Laszld

1954. Sao Paulo (Brazilia) — magyar résztvev8rdl nincs adat

1955. Oslo — nem volt magyar résztvevs

1956. Trossingen & Stuttgart (NSZK) — eladdként részt vett: Jardanyi Pal
(Die Bedeutung der Volksmusik in der heutigen Musikwissenschaft und Kunst); csak
levelet, tidvozletet kiildott: Lajtha Laszlé, Kodaly Zoltan

1957. Koppenhaga — magyar résztvevSk (a Bulletin szerint): Lajtha LaszIo,
Vargyas Lajos

1958. Liége (Belgium) — el6addként részt vett: Szentpal Maria (Kinetography
in the Service of Comparative Folk Dance Ethnography); kiildottként részt vett:
Grabdcz Miklés (a Radio Commission tilésen); csak levelet, tidvozletet kiildott:
Lajtha Laszl6

1959. Sinaia & Bukarest — magyar résztvevék (a Bulletin szerint): Jagamas
Janos (a Roman Tudomanyos Akadémia Kolozsvari Archivumanak képvisele-
tében), Rajeczky Benjamin; csak levelet, {idvozletet kiildott: Lajtha Laszlé
1960. Bécs — el6adoként részt vett: Vikar Laszlé (Recherches folkloriques en Ext-
réme-Orient et au bord de la Volga); részt vett még (a Bulletin szerint): Rajeczky
Benjamin, Lajtha Laszl6; csak levelet, idvozletet kiildott: Vargyas Lajos
1961. Québec (Kanada) — nem volt magyar el6ado, de Adém Jend mint a
Magyar Nemzeti Bizottsag vezet§je jelen volt; csak levelet, tidvozletet kiildott:
Kodaly Zoltan (mint elnok kdszontdt irt) és Lajtha Laszld

1962. Gottwaldov (Csehszlovakia) — el6addként részt vett: Sarosi Balint, Kiss
Lajos (8k tartottak a két nyitdelGadast), Pesovar Erng, Martin Gyorgy; tovab-
bi résztvevdk (a Bulletin szerint): Kodaly Zoltan és felesége, Adém Jend, Gra-
bécz Miklés, Lajtha Laszld, Rajeczky Benjamin, Vikar Laszld, Vargyas Lajos
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16. 1963. Jeruzsalem (Izrael) — eladdként részt vett: Kodaly Zoltan (elndki ko-
szontd, megnyitd), Vargyas Lajos (Bartdk’s themes in folk-song style), Szabolcsi
Bence (Hebrew recitative-types in Hungary), Vikar Laszl6 (Paralleles orientales de
I'interpretation des chansons populaires hongroise), Sarosi Balint (Les chemins de la
culture instrumentale en Hongrie); részt vett még (a Bulletin szerint): Grabodcz
Miklés, Kodaly Zoltanné, Szabolcsi Bencéné, Vargyas Lajosné

17. 1964. Budapest — a Szervezdbizottsag tagjai: Adam Jend, Rajeczky Benjamin,
Vargyas Lajos, Vikar Laszl6. Magyar résztvevok: lasd a 2. Fiiggeléket

18. 1966. Legon, Accra (Ghana) - el6adoként részt vett: Sarosi Balint, Martin
Gyorgy; részt vett még (a Bulletin szerint): Kulifay G. (Afrika Tarsasag, MTA)

19. 1967. Ostende (Belgium) — Martin Gyorgy (Performing styles in the dances of the
Carpathian basin), Vikar Laszlé (Les types mélodiques tchéremisses), Olsvai Imre
(Performing styles in Hungarian folk music), Vargyas Lajos (Maniéres d’exécution
dans le chant Mongol); részt vett még (a Bulletin szerint): Grab6cz Miklés, Kodaly
Zoltanné®®

20.1969. Edinburgh — magyar résztvevSk (a Bulletin szerint): Grabécz Miklds,
Rajeczky Benjamin, Vikar Laszlé

21.1971. Kingston (Jamaica) — magyar résztvevék (a Bulletin szerint): Grabdcz
Miklés; csak levelet, idvozletet kiildott: Rajeczky Benjamin

22.1973. Bayonne (Franciaorszag) — magyar résztvevSk (a Bulletin szerint): Szom-
jas-Schiffert Gyorgy, Vikar Laszlo

23.1975. Regensburg (NSZK) — magyar résztvevdk (a Bulletin szerint): Rajeczky
Benjamin, Sarosi Balint, Vikar Lasz16

24.1977. Honolulu (USA) — magyar résztvevsk (a Bulletin szerint): Kocsar Miklés
(Magyar Radio)

25.1979. Oslo (Norvégia) — magyar résztvevSk (a Bulletin szerint): Sarosi Balint,
Vikar Laszl6

26.1981. Szoul (Dél-Korea) — atnevezik a szervezetet ICTM-re, magyar résztve-
vOrdl nincs adat; csak levelet, tidvozletet kiildott: Sarosi Bélint

27.1983. ICTM innentdl — New York (USA) — magyar résztvev8k (a Bulletin sze-
rint): Sarosi Balint

28.1985. Stockholm és Helsinki — magyar résztvevék (a Bulletin szerint): Sdrosi
Balint, akit Liaison Officernek valasztottak a Federation International des Jeu-
nesses Musicales-ba, valamint bevalasztottak az 1987-es ICTM konferencia
szervezdbizottsagaba.

29.1987. Kelet-Berlin — magyar résztvevd (a Bulletin szerint): Sarosi Balint

30.1989. Schladming (Ausztria) — el8adoként részt vett: Falvy Zoltan (Wunder-
horn-Lieder im Volksgebrauch ihrer Zeit and in Gustav Mahlers Bearbeitung), Tari
Lujza (100 Years of Folk Music Research in Hungary — and Historical Sources), Fel-
foldi Laszlé (Formal and Musical Characteristics of Ritual Dances in Hungary),

56 A Bulletin szerint nem volt ott Olsvai Imre, aki viszont a konferenciaprogramban szerepelt: Bulletin,
1967/11., 5.
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31

35.

36.
37.

38.

39.

Szomjas-Schiffert Gyorgy (Tschechisch-mdhrische und ungarische volksmusikalische
Verbindungen), Sarosi Balint (a Musikanten und Tédnzer aus Ungarn iilésszak
elntke), Halmos Istvan (Historical Survey of Folk Dance-Music Research in Hun-
gary), Viragvolgyi Marta (Spieltechnische Fragen der traditionellen Tanzmusik von
Gyimes und Magyar Palatka in Transsylvanien), Janosi Andras (On the Bowing
Technique of a Gipsy Band Leader in the Village of Szék), Konkoly Elemér (The Bass
Accompaniment of Dance Music in the Village Szék), Halmos Béla (Hungarian Poly-
phonic Instrumental Folk Dance Music. Methodological Issues and Results of Research),
Juhasz Zoltan (Some Particular Features of Recorder Playing in Transsylvania and
Moldavia), Paksa Katalin (Connections of Style and Dialect in the Ornamentation
of Hungarian Folk Songs), Vavrinecz Andrdas (Presentation of a Transsylvanian Band
Leader), Rudas Marta (Application of Database Programmes in Folk Music Research)

.1991. Hongkong — magyar résztvevSk (a Bulletin szerint): Sarosi Balint
32.
33.
34.

1993. Berlin — nem volt magyar résztvev$

1995. Canberra (Ausztralia) — nem volt magyar résztvevs

1997. Nyitra — el6addként részt vett: Felfoldi Laszld (Influence of social and
political ideology on attitude to folk dance in Hungary in 19th and at the beginning
of the 20th centuries), Olsvai Imre (Connections between Croatian—Hungarian—Slo-
vakian folk music; Use of tunes either in folk customs or generally [without any cus-
toms]), Pintér Istvan (Computer aided transcription of folk music)

1999. Hirosima (Japan) — elGaddként részt vett: Karpati Janos (Liszt Ferenc
Zenem({ivészeti Egyetem)

2001. Rio de Janeiro (Brazilia) — nem volt magyar résztvevs

2004. Fucsou és Cstiancsou (Kina) — el6addként részt vett: Sipos Janos (Similar
Melody Styles in Northern China, Hungary, and the Volga-Kama Region)

2005. Sheffield (Nagy-Britannia) — el6addként részt vett: Sipos Janos (The
Religious Music and Dances of the Bektashis Living in Thrace), Kovalcsik Katalin
(A Romani Approach to , Traditions” and ,,Memory” among Musicians in the Capital),
Tari Lujza (Village Gypsy Musicians from the Beginning of Modern Ethnomusicology
until 1914)

2007. Bécs — el6adoként részt vett: a ,Tradition and new aspects in ethnomu-
sicology, the citadel of research, in Hungary” cim{ panelben Felf6ldi Laszlé
(Hungarian ethnochoreology today), Kovalcsik Katalin (Research of Roma music in
the Institute of Musicology of the Hungarian Academy of Sciences), Lazar Katalin
(Collection and system of traditional games and plays in the Institute of Musicology of
the Hungarian Academy of Sciences), Richter Pal (The Folk Music Department at the
‘Liszt Ferenc’ University of Music, Budapest), Szalay Olga (Searching for the essential
rules of folk music), Tari Lujza (New approaches in the research of folk instruments
and instrumental traditional music); a magyar panelen kiviil: Kovalcsik Katalin
(Romani researches in Hungary and the Romani folklore movement), Sipos Janos
(Hungarian research on the musical heritage of the Turkic world; Tradition and revival:
How do musical styles of Karachays living in Turkey change?)
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40. 2009. Durban (Dél-Afrika) — el8addéként részt vett: Kovalcsik Katalin (It is
all in the song”. Song, speech, discourse and emotion among the old people in a Hun-
garian village)

41. 2011. St. John’s (Kanada) — el6addként részt vett: Kovalcsik Katalin (Tradition
and Modernity in the Music of Hungarians and Roma in a Hungarian Village)

42.2013. Sanghaj (Kina) — el8addként részt vett: Sipos Janos (On the Singing and
Dancing of Some Asian Sufi Communities and Shamans)

43.2015. Asztana (Kazahsztan) — el6addként részt vett: Sipos Janos (A Monograph
of the Kyrgyz Folksongs — The Result of a Long Fieldwork Series)

44.2017. Limerick (frorszélg)57 — elBaddként részt vett: Richter Pal (Harmonies
Used in Hungarian Folk Tradition vs. the Harmonization of Folk Song Arrangements
by Barték and Koddly), részt vett még: Felfoldi Laszlo

45.2019. Bangkok (Thaifold) — el6addként részt vett: a ,,From Research-based
Practice to Practice-based Research in Hungary” cimii panelben: Richter Pal
(How Did the Revival Musicians of the Tanchdz [DanceHouse] Movement Inspire and
Thematize Ethnomusicological Research, and Become Experts of It?), Salamon Soma
(Practice-Based Analytic Approach in Ethnomusicology Through the Transylvanian
Flute Tradition), Mih6 Attila (In Search of Connecting Playing Techniques. Research
Results on the Hungarian Fiddle Tradition by a Professional Musician)

46.2022. Lisszabon (Portugdlia) — el6addként részt vett: az ,,In New Disguise.
Changes in the Traditional Music and Dance Culture in Hungary” cimd pa-
nelben: Richter Pal (Formation or Deformation? Traditional Village Music in Urban
Milieu), Liptak Daniel (Representations of Non-Hungarian Culture in the Hungarian
Dance House Movement), Salamon Soma (Metamorphosis in the Dance House. Re-
vivalist Impacts on a Village Flute Player)

47.2023. Legon (Ghana) — nem volt magyar résztvev§

48.2025. Wellington (Uj-Zéland) — nem volt magyar résztvevs

2. FUGGELEK

Magyar résztvevSk az 1964-es budapesti konferencian (Bulletin, 1964/10., 5-7.)

Adam, Professor J. [Prof. Adim Jend zeneszerz4, karnagy, népdalgy(ijt5] (Buda-
pest), Hungarian National Committee of IFMC

Agocsy, Professor L. [Agécsy Laszl6 zenepedagogus, karnagy] (Pecs)

Andrasfalvy, Dr. B . [Dr. Andrasfalvy Bertalan néprajzkutaté] (Institut Scientifique
de Transdanubie, Pecs) [Dunanttli Tudomanyos Intézet, Pécs]

Barsi, Professor E. [Prof. Barsi Erné néprajzkutatd, zenetorténész] (Gyor)

Bartok, Jr., B. [ifj. Barték Béla] (Budapest)

Borsai, I. [Borsai Ilona népzenekutatd] (Hungarian Academy of Sciences, Budapest)

Borzeki, B. [Borszéki Béla Gyorgy népzenegyijtS] (Budapest)

Borvendeg, E. [Borvendég Erzsébet népzenekutatd] (Budapest)

57 A programban és az absztraktfiizetben megsz{inik a résztvevék orszagjelzése.
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Csenki, I. [Csenki Imre zeneszerz§, karnagy] (Ballet Folklorique Hongrois, Bu-
dapest) [Magyar Allami Népi Egyiittes]

Cserey, 1. [Cserey Jozsef tandr, zenetanar, népzenekutatd] (Kalocsa)

Csepfalvy, K. [Csébfalvi Karoly matematikus, szamitastechnikus] (Centre des
machines electroniques a calculer, Budapest) [Nehézipari Minisztérium Ipar-
gazdasagi és Uzemszervezési Intézet Szamolokdzpont, Budapest]

Czaran, L. [Czaran Laszl6 lejegyz8] (Budapest)

Dezsenyi, M. [Dezsényi Magdolna ének-zenetandr, karnagy] (Budapest)

Dille, D. [Denijs Dille katolikus pap, zeneszerzd, Bartok-kutatd] (Archives de
Bartok, Budapest)

Domokos, P [Domokos Pal Péter tandr, néprajzkutat6] (Budapest)

Fabian, 1. [Fabian Imre zenetorténész, zenekritikus] (Budapest)

Falvy, Dr. Z . [Dr. Falvy Zoltan zenetorténész] (Archives de Bartok, Budapest)

Gardonyi, Dr. Z. [Dr. Gardonyi Zoltan zeneszerzd, zenetudés] (Conservatoire de
Budapest) [Zeneakadémia, Budapest]

Grabocz, M. [Grabécz Miklés zeneszerzd, népdalgy(ijt6 radids szerkeszt8], rep-
resenting Radio et Television Hongroise, Budapest) [Magyar Radi6 és Televi-
zi6, Budapest]

Halkovics, J. [Halkovics Janos zenetandr, népzenegytijts, zenei szerkesztd§] (Radio
et Televison Hongroise, Budapest) [Magyar Radi6 és Televizié, Budapest]
Halmos, Dr. I. [Dr. Halmos Istvan népzenekutaté] (Hungarian Academy of Sci-

ences, Budapest)

Havass, M. [Havass Miklés matematikus, szamitastechnikus] (Hungarian Academy
of Sciences, Budapest)

Hegyi, I. [Hegyi Imre néprajzkutat6, muzeolégus] (Musee d’Ethnographie, Buda-
pest) [Néprajzi Mtzeum, Budapest]

Igaz, M. [Igaz Maria népi gyermekjaték-kutat6] (Budapest)

Jardanyi, Dr. P. [Dr. Jardanyi Pal zeneszerzd, népzenekutatd] (Hungarian Academy
of Sciences, Budapest)

Kalman, Professor L. [Prof. Kalman Lajos zenetanar, népzenekutatd] (Kecskemet)

Kammerer, Dr. L. [Dr. Kammerer Laszlé gazdaségi ligyintézd, gy(ijteményi admi-
nisztrator] (Hungarian Academy of Sciences, Budapest)

Katanics, Professor M. [Prof. Katanics Mdria karnagy, zenepedagdgus, népzene-
gy(ijt6] (Budapest)

Katona, Dr. I. [Dr. Katona Imre néprajzkutatd] (Universite de Budapest, Faculte
de Folklore) [ELTE, Folklore Tanszék]

Karpati, J. [Karpati Janos zenetorténész] (Conservatoire de Budapest, Bibliot-
heque) [Zeneakadémia, Konyvtar]

Kecskemeti, Dr. I. [Dr. Kecskeméti Istvan zenetorténész] (Section de Musique de
la Bibliotheque National Szechenyi, Budapest) [Orszagos Széchényi Konyvtar
Zenemtitara, Budapest]

Keleti, Mrs. I. [Keletiné Eisenhoffer Norma gazdasagi vezetd, gytijteményi admi-
nisztrator] (Hungarian Academy of Sciences, Budapest)
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Kerenyi, Dr. Gy. [Dr. Kerényi Gyorgy zeneszerz8, népzenekutaté] (Hungarian
Academy of Sciences, Budapest)

Kertesz, Gy. [Kertész Gyula népzenekutatd, hangtechnikus] (Hungarian Academy
of Sciences, Budapest)

Kiss, Dr. L. [Dr. Kiss Lajos népzenekutaté] (Hungarian Academy of Sciences,
Budapest)

Kodaly, Dr. Z. [Dr. Kodaly Zoltan] (Budapest), President of the IFMC

Kodaly, Mrs. Z. [Kodaly Zoltanné] (Budapest)

Kovacs, M. [n. a.] (Budapest)

Lajtha, Mrs. L . [Lajtha Laszléné] (Budapest)

Levay, Mrs. Gy. [Lévainé Gabor Judit népzenekutaté] (Hungarian Academy of
Sciences, Budapest)

Luko, G. [LiikS Gabor néprajz- és népzenekutatd] (Baja)

Maacz, L. [Maicz Laszlé néptanckutatd] (Ballet Folklorique Hongrois, Budapest)
[Magyar Allami Népi Egyiittes, Budapest]

Martin, Dr. Gy. [Dr. Martin Gyorgy néptanckutatd] (Institut de Culture Populai-
re, Budapest) [Népmiivelési Intézet, Budapest]
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ABSTRACT

PAL RICHTER
ON THE WAY TO ISOLATION?

The Role and Presence of Hungary in the International Organization of Folk
Music Research

The five international conferences organized by the International Folk Music
Council (IFMC) under the presidency of Zoltan Kodaly (1961-1967) were each
attended by Hungarian participants. Koddly himself was able to attend only three
of these conferences, but, as President of the IFMC, he played a role in the shap-
ing, selection, and formulation of the themes. These conference themes — the
analysis of vocal and instrumental styles, folk dances and their music, a musical-
ly based systematic classification of folk songs (which was also the topic of the
Budapest conference), and the connection between folk music and music history —
were closely linked to the main tasks and goals of Hungarian folk music research.
It is thus safe to say that one of the leading research facilities of international folk
music research at that time was located in Budapest. Subsequently, Hungarian
ethnomusicological research lost its defining role, as the presence and influence
of Hungarian scholars on the international stage diminished. The fusion in 1974
of music history and folk music research into a single research institution was
not able to reverse this trend. Viewed from the outside, it might have seemed as
if the Hungarian ethnomusicological profession had retreated into a kind of se-
clusion, despite the fact that it had undertaken serious, major projects, and many
scholars spared no effort to make these projects visible in international forums.
More than half a century later, uncovering and analyzing the background of this
unfavourable process is a necessary task, though not in itself sufficient, for the
future of Hungarian folk music research.
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RECENZIO

Komlés Katalin
EGY NAGY ALKOTO VALLOMASAI

Ligeti Gyorgy valogatott interjii és eléaddsai. Kozr. Kerékfy Mdrton—
Bir6 Viola. Budapest: HUN-REN Bolcsészettudomdnyi Kutatokozpont
Zenetudomdnyi Intézet—Editio Musica Budapest Zenemiikiadd, 2025
(Zeneszerzdk szoban és irdsban — Dokumentumok a 20. szdzadi magyar
zene torténetéhez, 2. Sorozatszerkesztd: Dalos Anna)

A Zenetudomanyi Intézet égisze alatt immar csaknem masfél évtizede, Dalos
Anna vezetésével miikods 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum kezdeménye-
zésére indult sorozat 1. kotete (Rdnki Gyorgy vdlogatott irdsai, 2022, kozr. Ozsvart
Viktéria) utan maris kézbe vehetjiik azt a tobb mint 500 oldalas gy(ijteményt,
amelynek minden szava és gondolata a kivételes nagysagu alkotd, Ligeti Gyorgy
eszmeiségét kozvetiti az olvasénak. Az elegdns megjelenésii kotet tartalmardl az
ismertet8szoveg informal:

Ez a kényv els6ként nyujt reprezentativ valogatast [a Ligetivel] késziilt, id6ben, nyelvben
és térben szétszoértan publikalt interjukbdl, tovabba kozli Ligeti fontosabb el8adisszo-
vegei és hozzaszélasai koziil mindazokat, amelyek magyarul még nem jelentek meg
kotetben. Az olvaso6 betekintést nyer az életmd paratlanul tag és szerteagazd szellemi
kornyezetébe: Ligeti kompozicids terveibe, alkotdi dilemmaiba, a régi, a kortars, a tra-
dicionalis és a szérakoztatd zene terén, valamint messze a zene hatarain tal - az iroda-
lom, a szinhdz, a film, a képz8miivészet, a matematika és a természettudomanyok k-
rében - tett felfedezéseibe éppugy, mint a zeneszerzs torténelmi traumakkal terhelt
életeseményeibe. A gy(ijtemény 28 interjut, valamint 11 elGadast, illetve hozzaszolast
olel fel; a beszélgetésekre 1967 és 1998 kozott keriilt sor, az eladasok és hozzaszdlasok
pedig 1949 és 1972 kozott hangzottak el vagy jelentek meg el&szor.

A kotet egyik szerkesztdje, illetve kdzreaddja Kerékfy Marton zenetSrténész és
zeneszerz6, aki masfél évtizeddel ezelStt tette le névjegyét mint Ligeti munkas-
sadganak hivatott kutatdja és apostola, a Rézsavolgyi gondozasaban megjelent,
Ligeti Gyorgy valogatott irdsai cimet viselS, nagy szakmai visszhangot kivaltott
kotetével. A forditdst, jegyzetelést, bibliografiat tartalmazd, dridsi hattérmunkaval
megalkotott gy(ijtemény elSfutara volt Kerékfy késobbi, a Ligeti sziiletésének
centenariumat {innepld produktumainak: 2023-ban Ligeti-labirintus cimmel Dalos
Anna és Heidy Zimmermann tarskuratorokkal 6sszefogva, a bazeli Paul Sacher
Alapitvany egyiittmiikodésével kiallitast rendezett a Zenetudomanyi Intézetben,
és a Bécs—Budapest cimmel megvaldsult nemzetkozi zenetudomanyi konferencia
egyik szervezdje volt.
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Mindekozben a Ligeti munkassagaval foglalkozé dokumentacié egyre elmé-
lytiltebb kutatasahoz Kerékfy megnyerte az tigynek a kiemelked&en tehetséges
fiatal torténészt, Bird Violat, a Bartok-6sszkiadds (BBCCE) jeles munkatarsat, és
kettejiik 6sszefogasaval sziiletett meg a zenetSrténeti jelentSség jelen kiadvany.
Az olykor csak kéziratban vagy gépirdsos formdban fennmaradt irdsok, interjuk
fellelése, valogatasa 6nmagaban kemény detektivmunka; a legnagyobb feladat
azonban a magyarra forditas lehetett. Ligeti prozai stilusa, zeneszerzési technikai-
nak leirdsa rendkiviil magas szint{i nyelvet hasznal, szamtalan olyan, a magyar
széhaszndlatban nem honos terminussal, amely a legképzettebb szakirét is megiz-
zasztja. A kotetben szerepl§ interjuk és el6addsok tilnyomo része ugyanis erede-
tileg nem magyar, hanem idegen (német, francia, angol stb.) nyelven hangzott el,
vagy latott napvilagot. Ezek forditasat Péteri Juditnak, Pethé-Vernet Csillanak, Laki
Péternek és Lampert Verdnak koszonhetjiik. Mindnydjan példds munkat végeztek.
Ha tudomanyos szovegek tokéletes forditasaért kiilondij jarna, azt a tobbségében
német nyelvii szévegek magyarra forditéja, Péteri Judit érdemelné ki.

A kotet mint végeredmény lebilincseld olvasmany. Ligeti, a komponista, a tu-
dés, a tandr, a tollforgatd, a krénikas, a szédiiletes miiveltségi spektrummal ren-
delkez§ entellektiiel iigy mutatkozik meg az olvasé eltt, hogy kozben minden-
napi ember marad, kivételes humorérzékkel és 6nirénidval. ,,Semmit nem szere-
tek kevésbé, mint azokat az embereket, akiknek nincs humorérzékiik, akik mindent
sz6 szerint értenek, és akik onmagukat fontosnak tartjak”, mondta egy 1987-es
interjuban (279.). Egy négy évvel korabban, a Magyar Radiéban elhangzott, Szi-
geti Istvannal folytatott beszélgetés soran hasonléképpen nyilatkozik az alkotoi
elismertségrdl: ,Tudja, nekem nincs érzékem a hirnévhez. Nagyon szeretem, ha
jol jatsszak a zenémet, széval hazugsag volna azt mondanom, hogy egyaltalan
nem érdekel, hogy milyen a visszhangja. De én nem érzem magam hiresnek. Ez
nem kokett4las — mondjak, hogy én hires vagyok, de én nem tudom, mi az. En
ilok otthon, és irom a darabjaimat.” (222.) Politikai nézeteir6l 1993-ban igy
vallott a 20. szdzad minden torténelmi poklat megjart zeneszerzd: ,, Antibaloldali
és antijobboldali vagyok, mert a valds élet arra kényszeritett, hogy igy gondolkoz-
zam. Megprobalom a divatos nézeteket és véleményeket nem ellendrizetlentil
atvenni, megprébalok semmiféle hatalom el&tt sem meghajolni, és lehetéleg
egyenes ember lenni. Ez minden.” (382.)

Az interjukbdl kirajzolédé életutbél, a mellbevagdan dramai életrajzi esemé-
nyek leirdsabdl valésagos torténelmi korképet kapunk: az erdélyi szarmazas,
Trianon, a holokauszt, az 56-o0s forradalom, az emigracié kalandja a 20. szazadi
kozép-eurdpai sors summdja. Minderrdl Ligeti olyan tiszta és logikus modorban
tud beszélni, mint rajongdsardl Krady prézija vagy Wedres Sandor koltészete
irant. A muzsikus olvasét persze elsGsorban a ,,szakma”, a zeneszerzdi hitvallas
érdekli. Ligeti azon kevés komponistak kozé tartozik, akik vildigos fogalmazassal
és magasrend(ien professzionista stilusban, bAmulatos részletességgel tovabbitjak
az alkotoi folyamatok ttjait, megtisztelve a zeneszerzésben kevésbé jartas olvasé
partneri képességeit. Korszakalkoté miiveinek a leirasai (Artikulation; Atmospheres;
San Francisco Polyphony; Requiem; Kiirttrid; Etiidok zongordra stb.) beavatjak az olva-
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sOt abba a vilagba, amelybe kevés mult vagy jelen szerzd kalauzolta a zene irant
szenvedélyesen érdekl8d6 olvasot.

Erzésem szerint Ligeti a 20. szdzad kozepétl kezd8d§ wj korszak legmodernebb
képviseldje, aki talan minden més kortarsanal inkabb rajta tartotta a kezét a min-
denkori jelen iitSerén. ,,.Szdmomra az avantgdrd mint ideoldgia, mint utdpia, mint
projekt végiil is elavult; tulsagosan akadémikus”, nyilatkozott egy 1993-as hambur-
gi interjaban. ,,Ha manapsdg zeneszerz6ket hallok, akik tigy komponalnak, ahogy
Darmstadtban tették harminc évvel ezel6tt, azt mondom magamban: 'De hat azéta
teljesen megvaltozott a vilag!’” (368.) Az 1970-es évek kozepe tajan keletkezett Le
Grand Macabre cim{i operajat a szerz6 1985-ben , divatjamult” miinek tartotta. (253.)

Ugyanakkor - és ez Ligeti alkoto6i személyiségének egyik legfontosabb vonasa
- gondolkodasa mélyen gyokerezett az eurdpai tradicidban. A mai napig kevés
muzsikus értette olyan maradéktalanul Johannes Ockeghem, J. S. Bach, J. Haydn
vagy G. Mahler m{ivészetét, mint 6. ,,A tradiciét tagadni azaltal, hogy valami tjat
csindlok, de valamilyen indirekt mddon, utaldsok révén mégis engedni atszlir6d-
ni a tradiciét, ez nagyon lényeges szamomra”, vallotta 1969 decemberében (53.),
és ez a credo egész alkotdi palydjan érvényes maradt. Tobb mint rokonszenves és
figyelemre méltd, hogy a budapesti Zeneakadémidn végzett tanulmanyaira igy
emlékezett vissza a fent emlitett, Szigeti Istvannal folytatott beszélgetésben:
»Farkas Ferencen kiviil a legnagyobb élményt — nemcsak szamomra, hanem egy
egész generacié szamara is — Bardos Lajos analizisérai jelentették, tigyhogy én
Bardost is a tandromnak tekintem. Ezek az érdk az &tvenes évek elején egészen
dént8ek voltak nemcsak a zenei gondolkodasra, hanem a komponalasra is.” (221.)

A Ligeti el6adasaibdl kozolt valogatasban brilidns szinten tanulhatunk Webern,
Boulez stilusardl, az elektronikus zene lényegérdl éppugy, mint a zeneszerzés-
oktatds 4j utjair6l. Rendkiviil szerencsésnek mondhatom magam, hogy annak
idején tobb é1§ Ligeti-el8adas hallgatdja lehettem, és ezek felejthetetlen élmé-
nyekként maradtak az emlékezetemben. Teljesen szabadon beszélt, barmiféle irott
szoveg nélkiil, felvillanyozdan izgalmas modorban: katartikus események voltak.
Es ugyanilyen felejthetetlen élmény volt szerzéi estje 1979 Gszén a Zeneakadémia
Nagytermében, ahol elhangzott a Requiem, Paszthy Julia csodalatos szdléjaval.
Ezen a koncerten ugy éreztem, hogy az eurdpai zenetdrténet legnagyobb mester-
miveinek sordhoz tartozé alkotas fiiltandja lehetek.

Ligeti miivészi és emberi habitusdnak mdsik alaprétege a bizarr iranti érzék
és vonzalom. ,Igen, szeretem tulzasba vinni a dolgokat, szeretem a szélsGségeket,
a teljesen Oriilt dolgokat”, mondta az a mester, aki rajongasig szerette Lewis
Carroll meséit, az Alice Csodaorszagban fantasztikus figurdit és fordulatait. Elb{i-
v0l6 médon vannak jelen ezek az abszurd vondsok a King’s Singers altal oly 1éleg-
zetelallitéan elGadott Nonsense Madrigals darabjaiban vagy a Le Grand Macabre cim
operaban. A bravuros szellemesség virtudz professzionizmussal tarsul a csemba-
léra irt darabokban (Passacaglia ungherese; Hungarian Rock): melyik kortdrs zene-
szerz$ egyesitette volna a hajdani k6zéphangos hangolast és passacagliaformat a
burjanzé barokk ornamentikaval és a magyar népdal ékitményeivel, vagy Stvozte
volna az amerikai rockzene diiborgését a magyar ididmaval?
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Igazi posztgradualis iskola a Ligeti-féle ,,mikropolifénia” rejtelmeirdl olvasni,
arrdl a korszakrdl, amikor a 30-as éveinek vége felé jard szerzd el6tt kinyilt a vilag,
és az elektronikus zenével valé foglalkozas tapasztalatait fokozatosan atiiltette
az €16 hangszeres nyelv vildgadba. Az ember fiilében ott szdl az Apparitions, az At-
mosphéres, késGbb a Lontano csodalatos zsongasa, a kontrapunktikus szerkesztés
4j utakon jar6 tudomdnydnak varazslatos hangzasélménye. Ugyanigy feltarulnak
az interjuk és el8adasok soran a Ligeti-életm{ folytonosan valtozé fordulatai,
mindig személyes és originalis gondolatokbdl fakadé meglepetései. De az eurdpai
hagyomanyhoz val6 két8dés sohasem szakad meg: a késdi stilus zsenidlis soro-
zata, a Zongoraetiidok a billenty(s nyelv teljes reformja mellett félreismerhetetleniil
visszhangozza Chopin, Debussy, Bartok nyelvét, és félelmetes technikai kihivasai
olyan elbiivdls szépségii tételekkel valtakoznak, mint a No. 2 (Ures hiirok) vagy a
No. 7 (Galamb borong).

Ligeti a zeneszerzés professzora is volt. Svédorszagban, Berlinben, Amerika-
ban tartott révidebb kurzusok mellett palyajanak leghosszabb tanari periédusa a
hamburgi Hochschule fiir Musikhoz kototte, ahol szerencsés tanitvanyai (tobbiik
visszaemlékezése szerint) kivételes képzésben részestiltek. Ezeknek a stidiumok-
nak a szinvonalat ismét csak leginkdbb Ligeti sajat szavaival tudjuk érzékeltetni
- olyan elmélkedésekkel, amelyek nyilvanvaléan tanitidsaban is szerepet jatszottak.
»Biztosan lehet zenei képzettség nélkiil is élvezni a zenét, de a nagy zenék igazi
megértéséhez — most Beethoven kései vondsnégyeseire gondolok — a zenei kép-
zettség nagyon hasznos. Akkor egészen mdsképpen fogja valaki kovetni az elté-
réseket a szabalyos szonataformatdl vagy szonatarondé6tél. Amikor az ember olyan
oriasi formdkat hallgat, mint Mahler VI. szimfénidjanak findléja, vagy a IIl. szim-
fonia I. tétele, hihetetleniil izgalmas ezekre ravetiteni egy szonatasémat. Nem
illik rajuk. Viszont, ha nem pusztdn hallgatom a zenét, ahogy kibontakozik, hanem
egyuttal kapcsolatba hozom a hagyomanyos szonataformaval, akkor abbdl a fe-
sziiltségbdl, amely a hagyomanyos forma és akozott fennall, amit Mahler csinalt,
sokkal mélyebb megértés jon létre. Am ez Beethoven szonataszerkezeteire is igaz;
nem a nagyformakra, hanem arra, ami kicsiben torténik, ahogyan Beethoven eltér
bizonyos periodikus képz6dményekt6l, bizonyos konvencioktél. Ahhoz, hogy ezt
észrevegylik, ismerniink kell a konvencidkat.” (231.) Aranyba vésend$ mondatok,
ugyanugy ahogy Ligeti az altala nagyon tisztelt Joseph Haydn vondsnégyeseir6l
ir: ,,Egy kérhdzi tartézkodas sordn arra haszndltam az id6t, hogy egy CD-s walk-
mannel és a Haydn-vondsnégyesek partitirdival egyszer{ien megtanuljam, hogy
ne irjak le tobb hangot, mint amennyit feltétleniil szlikséges. Ebben Haydn a
legnagyobb mester, Mozartnal is nagyobb az 6nkorlatozdsban, a formalas tomor-
ségében.” (340.)

Miel6tt tovabb folytatndm Ligeti gondolatainak sz6 szerinti idézését, inkdbb
javaslom a tisztelt olvasénak, hogy miel&bb vegye kézbe ezt a remek kotetet, és
valogassa ki maganak azokat a részleteket, amelyek megragadjdk, elgondolkod-
tatjak és gazdagitjak. Ligeti igazi polihisztor volt, lebilincseld el6adé, eredeti al-
kotd elme, aki zeneszerz8i zsenialitdsan kiviil a matematikai és természettudo-
manyok, a teljes kultartorténet egészét atlatta, és sok nagy el6djéhez hasonléan
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literatus talentummal is rendelkezd, a zenérdl a legmagasabb szinten értekezd
prézairé is volt. Szellemiségének a megismerése 6riasi élmény és kaland a tudas-
vagyoknak.

Ehhez a tartalomhoz mélté a kotet szerkeszt8i és nyomdai kivitelezése. Ke-
rékfy Mdrton és Bir6 Viola makuldtlan precizitassal informdl minden egyes tétel
pontos forrasarél, interjuk esetében a beszélgetés helyérdl és idejérdl, a publikalt
megjelenés(ek) adatairdl; bamulatos a jegyzetelés gazdagsaga és igényessége.
A f8szbveghez tarsuld Fiiggelék tovabbi fontos ismeretek tdrhdza, névmutatéval
és mijegyzékkel.

Igazi tisztelgés ez Ligeti Gyorgy eldtt: koszonet érte!
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SZERZOINK

Gelencsér Gabor (1961), az ELTE BTK MMI Filmtudomany Tanszékének habilitalt docense,
a Pannonhalmi Szemle szerkeszt8je. F& kutatasi teriilete az 1945 utdni magyar film torténete. Tiz
kétete, tobb mint 500 tanulmanya, kritikaja, cikke jelent meg kiilonféle folyoiratokban. Legutob-
bi kotetei: Kozelkép. Portrék, témdk, formdk a magyar film torténetébdl. Budapest: Gondolat, 2022;
Lopott boldogsigok. Premodern magyar melodrdmdk (1957-1962). Budapest: Kijarat, 2022; A Titanic
zenekara. Stilusok és irdnyzatok a hetvenes évek magyar filmmiivészetében. Budapest: Kijarat, 22023.

Laki Péter Budapesten sziiletett 1954-ben. A Zeneakadémia zenetudomanyi tanszakdnak
elvégzése utdn két évig Pdrizsban tanult tovabb, majd az Egyesiilt Allamokban, a Pennsyl-
vaniai Egyetemen szerezte meg a doktoratusat. 1990 és 2005 kozott a Clevelandi Zenekar-
nal dolgozott mint miisorismertetdk irdja, mikdzben tébb, a varoshoz kozeli egyetemen is
tanitott zenetorténetet. 2007 és 2024 kozott a New York allambeli Bard College tanari ka-
rdnak volt tagja. Szerkesztésében jelent meg a Princeton University Pressnél a Barték and
his World cim( tanulmanykétet. Szamos cikke jelent meg szakfolyodiratokban, emellett
rendszeresen vesz részt nemzetk6zi zenetudomanyi konferencidkon, és tovabbra is folytat-
ja ismeretterjesztd tevékenységét zenekarok és hangversenyrendezs szervezetek szdmara.

Richter Pal A Liszt Ferenc Zenem{ivészeti Egyetem zenetudomanyi szakan 1995-ben szer-
zett muzikologusi és zenetorténet-tandri diplomat. Doktori disszertacidjat A ferences rend
dallamkészlete a XVII. szdzadban a Kdrpdt-medencében cimmel 2004-ben védte meg. 2015-ben
habilitalt szintén a Liszt Ferenc Zenem{ivészeti Egyetemen, 2016 6ta egyetemi tanar. 1994
Ota tagja a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasagnak és 2007-t6l a Hagyomanyos
Zene Nemzetkozi Tandcsanak, kiilonboz8 szakértdi és tanacsadoi testiiletek tagja. Az MTA
Zenetudomanyi Intézetben 1994 4ta folyamatosan részt vesz a népzenei gy(ijtemény felta-
rasat, multimédids elérését célzé munkalatokban, 2006-2011 kozott a ZTI Népzenei Archi-
vuma EU-s pélyazatainak szakmai felel&se volt. Kutatdsokat f{6ként a miizene és a népzene
érintkezési teriiletein végez. 2012 6ta a ZTI igazgatdja, 2007-t8l 2021 végéig vezette a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen megindult hangszeres és énekes népzenei képzést, ala-
pité tanszékvezetd.

Riské Kata (1985) zenetorténész, népzenekutatd. PhD-fokozatat 2019-ben szerezte a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen. 2012 4ta a jelenleg az ELTE HTK-hoz tartozé Zenetudo-
manyi Intézet kutatéja, 2026-t6] tudomanyos fémunkatars, és a Népzene és Néptanckutatd
Osztaly és Archivum vezetGje. FS kutatdsi teriiletei a magyar népzene torténeti és 6sszeha-
sonlit6 vizsgalata, népzenei kutatdstorténet, népzene és miizene kapcsolata, cigdnyzene.
Haromszor nyert el Kodaly Zoltan Alkotéi Oszténdijat, 2017-2018-ban az Uj Nemzeti Ki-
valosagi Program kutatési 6sztondijasa, 2023-2026 kdzott Bolyai Janos Kutatasi Osztondijas.

Varga Laszl6 David (1999) a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen szerzett zenetorté-
nész-diplomat, jelenleg az intézmény Doktori Iskoldjanak PhD-programjiban vesz részt.
Emellett az ELTE HTK Zenetudomanyi Intézet Régi Zenetorténeti Osztalyanak munkatarsa,
legtijabban digitalis modszerek alkalmazasaval foglalkozik a kozépkori énekrepertoarok
vizsgalataban. Doktori kutatdsanak témaja: Miifajok kozotti szovegi-dallami kapcsolatok az
6roémai énekhagyomanyban.

Watzatka Agnes zenetudoményt, egyhdzzenét és teolégiat tanult. 1992 ta a Liszt Ferenc
Emlékmuzeum és Kutatékdzpont tudomanyos munkatarsa. Rendszeresen vesz részt hazai
és nemzetkozi konferencidkon, és tobb nemzetkozi kutatédsztondijban is részestilt. Két 6
kutatasi teriilete Liszt Ferenc élete és munkaja, illetve egyhazzene és himnolégia a 18-19. sza-
zadban. Két konyv és szamos tanulmany szerzgje; 6t cikket irt az MGG lexikon szamara.
PhD fokozatat 2025-ben szerezte meg a Grazi Miivészeti Egyetem doktoriskoldjaban. 2024
ota vezetOségi tagja a Nemzetkozi Himnoldgiai Munkak&zdsségnek.



